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0z: Peyami Safa romanlarinda Dogu ve Bati karsithgini mekanlar, degerler, kimlikler ve simgeler
iizerinden ¢ercevelendirmis ve Dogu Bat1 soylemini eserlerine modern ile gelenek, madde ile ruh
ikiligi seklinde kurmustur. Yasadig1 déonem i¢inde yasam tarzi, diisiinsel durus ve bakis agisi ile
iretilen mekansal ayrisma, Safa’nin eserlerinde Dogu ve Bati karsithg1 seklinde belli mekanlar
izerinden sunulmustur. Roman Kkarakterlerinin sahsiyetleri de mekansal ayrisma ile
6zdeslestirilmistir. Safa, eserlerinde yer verdigi kadin karakterleri tipki mekanlar gibi bu
karsitlik tizerinde konumlandirmis ve mekanlar ile kadinlarin sahsiyetleri arasinda simbiyoz bir
bag kurmustur. Bu ¢alismanin amaci, Safa’nin romanlarinda Dogu Bati tasavvuru ile mekanlar ve
kadin sahsiyetler arasinda kurulan bilingli bag ile mekansal ayrismanin diisiinsel ve yasam tarzi
zeminini irdelemektir. Safa’nin temel olarak maddecilik, kazang hirsi, diinyevi ve sehvani zevkler
ile Bati yasam tarzinin hakim oldugu disiince ve hayatlarin temel elestirisini modernligin
sonuglari cercevesinde ele aldig1 toplamda alti romani, yayim yilina gore kronolojik sirasiyla (ilk
yillar, ara dénem ve son yillar) segilerek, ilk romanlarindan; Bir Aksamdi (1924) ve Céanan
(1925), ara donem romanlarindan; Fatih-Harbiye (1931) ve Bir Tereddiidiin Romani (1933), son
doénem romanlarindan; Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949) ve Yalmziz (1951) romanlari
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat Sosyolojisi, Peyami Safa, Dogu-Bati, Mekan, Kadin Sahsiyetler.

Abstract: Peyami Safa frames the subjects in his novels in the context creating a dualist
perspective on places, values, identities and symbols with certain characteristics of East-West.
Safa reflected in his works that the basic opposition was between modernity and tradition,
material and spirit by problematizing the pattern of East-West contrast. Like spaces, he positions
the female figures in each of his works on this duality and establishes a bond between spaces and
female figures. In our study, Safa’s six novels were totally discussed. The novels were selected in
chronological order (first years, mid-term and last years) according to the year of publication.
Therefore, his first novels, Bir Aksamd: (1924) and Canan (1925), two of his interim period
novels Fatih-Harbiye (1931) and Bir Tereddiidiin Romani (1933), and his last two novels,
Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949) and Yalmziz (1951) were discussed. In these works, the
author mainly discusses the basic criticism of the thoughts and lives dominated by the western
lifestyle with materialism, greed for gain, worldly and sensual pleasures within the framework of
the consequences of modernity. In almost all of his works, these dualist reflections are presented
through places and characters, and the effect of places on personalities is emphasized by
establishing a conscious relation. As the main argument of our study, it is tried to analyze the
reflections of east-west dualism through the places and female characters in Safa's novels.
Keywords: Sociology of Literature, Peyami Safa, East-West, Place, Female Characters.
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Extended Abstract

Spatial Segregation and Women Personality in The Context of East-West in Peyami Safa's
Novels

Melek Caylak!

1Sakarya University, Institute of Social Sciences, Department of Sociology, PhD Student, Sakarya, Turkey. melek.caylak@uskudar.edu.tr

The discourse of East-West dichotomy, which had permeated into the social life during the period in which Peyami
Safa lived, is also reflected in his works. This dichotomy finds its expression in his novels primarily through
identities, spaces, values, and symbols. In Safa's works, the spatial segregation produced through lifestyle,
intellectual stance, and perspective of the era in which he lived is presented in the form of the East-West dichotomy
through specific locations. The character formations in his novels also exhibit parallelism with spatial segregation.
Similar to spaces, female characters are positioned within this dichotomy and a symbiotic relationship is
established between spaces and the personalities of women. The main backbone of the study revolves around how
the East-West dichotomy is defined through lifestyles, how spatial segregation is produced on an intellectual basis
through values, and how this segregation is associated with female characters. Based on this, the introduction of the
study attempts to explain the characteristics of the period in which Safa lived and how spatial segregation is
reflected in the novels. Subsequently, Safa's understanding of East-West dichotomy is explained within the context
of the conceptualization of "bottom opposition". Furthermore, the study seeks to analyze how spatial segregation
and female characters are portrayed in novels within the context of the East-West dichotomy through content

analysis methodology.

Safa's six novels, selected chronologically according to their publication years (early years, intermediate period,
and later years), including his early novels Bir Aksamdi (1924) and Canan (1925), intermediate period novels
Fatih-Harbiye (1931) and Bir Tereddiidiin Roman1 (1933), and later period novels Matmazel Noraliya'nin Koltugu
(1949) and Yalniziz (1951), have been examined.

This study aims to conduct a sociological critique of spatial segregation and female characters in Safa's six works.
To achieve this aim, a reading focused on understanding the connection between female characters and spatial
segregation has been conducted. The readings progressed in both internal and external readings, presenting a
literary sociology analysis based on Safa's works. Content analysis methodology has been used as the method in the
study, with a focus on the themes of "spatial segregation" and "female characters" within the constructed context of
East-West dichotomy. The plot structures of the works are only addressed in relation to these qualities. On the other
hand, the study also addresses how the period in which the author lived and the individual, social, and political

context of that period are reflected in his works as an external reading.

As a result of the study, it is observed that symbolic contrasts are established through the depiction of spaces, old
and new, East and West conceptualizations within the plot structure of Bir Aksamdi and Canan. In Fatih Harbiye,
the reflection of the conception of civilization through spatial segregation forms the fundamental backbone of the

work through the presentation of symbolic dualism. In the novel Matmazel Noraliya'nin Koltugu, one of Safa's later
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works, a spatial segregation is perceived within the context of the understanding of mind and body. Generally
speaking, Beyoglu, Kadikdy, Yesilkdy, Paris, and other places associated with the West are depicted as central
locations representing Western, Europeanized lifestyles. Places like Fatih, Vanikdy, Izmit, on the other hand, are

serene, secluded places representing the East.

In the context of the East-West dichotomy, which is encountered in almost every work by Safa, the female
characters presented also play a role in interpreting it. In the novel "Canan," the character Bedia represents the East,
Mualla in "Bir Tereddiidiin Romani1" embodies this role, and in "Fatih Harbiye" Neriman, who is Eastern but
aspires to the West, is the character that most explicitly reflects the East-West divide. In Yalniziz and Madmazel

Noraliya'nin Koltugu, the aunt of the main character is depicted as a representative of the East.

On the other hand, while Safa created characters within the East-West dichotomy in his early works, towards his
later works, he also introduced female characters that reflected the idea of synthesis alongside this dichotomy. In
the novel "Bir Tereddiidiin Romani," Mualla, and in "Matmazel Noraliya'nin Koltugu," Noraliya or Nuriye,
embody this idea. The essential characteristic of these women is that they are not disconnected from the West but
have received an Eastern upbringing, possessing broad horizons, vision, language skills, and education. These
women are depicted in places where spatial segregation is not strongly present. For Safa, the understanding of
establishing a connection between spaces and characters, shaped by the discourse of East-West dichotomy, is

replaced by the idea of synthesis in his later works.
1. Giris

Edebiyat eserleri, yazarin iginde yasadigi donemden ve cografyadan bagimsiz degildir. Ciinkii edebiyat, toplumsal
degisimlere ayna tutar ve gelisir. Dolayisiyla bir edebi eserin sosyolojik olarak elestirisinin yapilmasi miimkiindiir.
Tabi bu elestiri, esere karsi bir hiikkiim ya da deger yargisi bigme anlamina gelmemektedir. Elestiri, eserin anlatmak
istediklerine ve anlatilanlarin hangi toplumsal yapimin ve sosyal ortamin {iriinii oldugunu anlamak i¢in sosyolojik
baglamda yapilir. Bu sebeple edebiyat sosyolojisi, edebiyatla toplumu incelemeye ¢alisan, edebi eseri sosyolojik
bakis acis1 ile okuma ydntemi kullanir. Buradaki okuma ydntemi i¢ ve dis okuma diye ikiye ayrilir. I¢ okuma; edebi
eserin igerik ¢oziimlemesinin yapilmasidir. Dis okuma ise; edebi eserlerin yazara yonelik ve toplumsal kosullara

bagl olarak yapilan okumadir (Alver,2012: 292-293).

Calismamizda Safa’nin bahsi gegen alti eserindeki mekansal ayrisma ve kadin sahsiyetlerin sosyolojik bir
elestirisinin yapilmasi amag¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda kadin sahsiyetler ve mekansal ayrigma baglantisinin
anlasilmasi lizerine okuma yapilmistir. Yapilan okumalar hem i¢ hem dis okuma seklinde ilerlemis olup, Safa’nin
eserleri lizerinden bir edebiyat sosyolojisi analizi sunulmaktadir. Caligmada yontem olarak igerik ¢éziimlemesi
kullanilmigtir fakat i¢ okumalardaki icerik ¢6ziimlemesi olusturulan Dogu Bati baglaminda “mekansal ayrigma” ve
“kadin sahsiyeler” temalar1 {lizerine yogunlasmaktadir. Eserlere iliskin olay orgiileri sadece bu nitelikleri ile
calismamiza konu edilmektedir. Diger taraftan dis okuma olarak da yazarin yasadigi donem ve o donem ait

bireysel, toplumsal ve siyasal durumun eserlerine nasil yansidigi da yine ¢alisgmamiza konu edilmektedir.
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Cumbhuriyet donemi yazarlarindan biri olan Safa felsefeden, psikolojiye ve sosyolojiye kadar pek c¢ok bilimle
ilgilenmistir. Eserlerinde daha ¢ok Dogu-Bati meselesini iglemis olan Safa, fikri ve edebi olmak iizere biitiin
eserlerini bu ana konu etrafinda sekillendirmistir. Dolayisiyla Safa’nin yasadig1 zamana ait konular: iglemesi sebebi
ile bir “zaman romancisi” (zeitroman) oldugunu ifade edilmektedir (Tekin,1999;68). Safa 30’11 yillardan sonra
yazdig1 eserlerinde yasadig1 doneme ait 6zelliklere siklikla yer vermistir. Bu donemde Batililasma hareketi sadece
bireysel anlamda degil, resmi politik organlar ve iletisim araclari yoluyla da kitlesel hale gelmistir. Toplumsal
catigmanin gorliniir olmaya basladigi, catismalarin artik kusak catigmalarina dondiigii, insanlarin her anlamda

tereddiit yasadig1 bu donem, Safa’nin romanlarinin igerigini de etkilemistir.

Genel olarak Safa, Dogu ile Bati’y1 fikri diinyasinda sadece cografi olarak degil, bir medeniyet tasavvurunu ifade
etmek igin kullanir. insanlarin sahip oldugu 6zelliklerinin hem Dogu’yu hem de Bat1’y1 temsil edebildigini savunur.
Safa’ya gore, Dogu; daha ¢cok manevi ve kaderci, Bati; maddeci ve rasyoneldir. Ona gore bu zit iki diinyanin
felsefesinden bir sentez olusturmak dnemlidir. Dolayistyla Dogu sadece islam’dan, Bat: ise sadece Hristiyanlik’ tan
ibaret degildir. Safa, her iki Medeniyetin biinyesindeki diger dinlerle birlikte yiikseldigini ve her iki kitada da eski
diizenin tekrar elde edilmesinin ¢ok zor oldugunu ve bu yiizden sentez ile yeni bir yol olugmasi gerektigini

savmaktadir (Bingol, 2017).

Safa’nin eserlerinde, her ne kadar Dogu Bat1 sdylemi bir karsitlik gostergesi gibi sunulsa da Batili bir doniistim
karsisinda gelenekseli koruma gayreti goriilmektedir. Safa eserlerinde Dogu ve Bati karsitliklar: arasinda salt bir
yliceltme ya da yerme olmasa da sonugclari itibariyle iyi ve kotii ¢ikarimlar yapmakta ve degerlerin korunmasina
yonelik tutumu géze carpmaktadir. Safa’nin eserlerinde, modernlikle geleneksellik i¢ igedir. Modernlik, kentlilerin
algisin1 ve varoluglarini kusatir. Bu agidan Safa’nin eserlerinde, modernlik ile gelenek arasindaki karsitlik kadar,
ikisi arasindaki iligkinin de vurgulandigi goriiliir. Dogu lehine gdsterdigi tavri onu yiiceltmek i¢in degil, Bati ile

temasini kuvvetlendirmek i¢in gostermektedir.

Safa’nin hemen hemen biitiin eserlerinde Dogu- Bat1 karsithiginin en goriinlir hali mekénsal olanidir. Safa’nin
yasadig1 donemde bir devlet politikasi haline gelen sosyal ayrismaya dayali olusturulan mekansal ayrisma sorunsali

eserlerinde de kendisini gostermektedir.

Safa, Cumbhuriyetin ilk kuruldugu yillar ve sonrasinda toplumsal yapida siyasi aktorler eliyle olusturulan
degigsimleri de romanlarinda islemistir. O doneme ait en belirgin 6zelliklerden biri; ¢cok uluslu olan bir devlet
sonrast, ulus devletin kurulmas: asamasinda Kemalist kadrolarin, 1923-1950’1i yillarda sehirleri modern ve batili
bir anlayisgla dizayn etme cabasidir (Sengiil,2009:117). Bu sebeple sehrin niifusu planlanirken ¢ogunlukla zengin,
ekonomik sermayeye sahip ya da gayrimiislimlerin yerlestigi belli semtler se¢ilmis ve bu semtlerin eski yapisi
korunmustur. Eski yapisini yitirmemis olan, Tegvikiye, Beyoglu, Sisli ve Nisantagi gibi mekanlar modern, Batili
esintileri sunmaktadir (Tiirkiin, 2014:67). Ozellikle Istanbul’un Galata ve Pera semtleri Avrupa’nin sehir yasamimi
fiziken temsil etmekte ve bu semtlerde yabanci menseili orta ve iist sinif vatandaslar ile Miisliman olmayan niifus
daha fazla ikamet etmekle birlikte, Avrupali sermayesi olan finans gruplar1 da bu semtlerde yogunlagmaktadir
(Rosenthal, 1980: 84; Tiimertekin, 2014:17). Dolayisiyla devletin resmi kadrolarinca planli bir sekilde

olusturulmaya calisilan mekansal ayrisma, sosyal ayrisma temeliyle kurgulanmistir. Batili ve modern hatta sekiiler
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diye ifade edebilecegimiz yasam tarzlarinin toplandig1 sosyal ayrisma mekanlar1 siyasal bir zeminde iiretilmistir.
Diger taraftan Galata ve Pera semtlerine komsu olan Kasimpasa, Tophane gibi daha ¢ok Miisliman niifusun
yogunluklu olarak ikamet ettigi mekanlarin, zamanin degisim ve doniislimiinden etkilenmedigi goriilmektedir
(Kiigtik, 2021:124). Dolayisiyla siyasi iktidarlar tarafinda da desteklenerek iiretilen kent mekanlari, sosyal ayrisma

mekani olarak da sunulmaktadir.

Mekansal ayrigma belli sosyal kesimlerin, belli 6zellikleri ile dbeklendigi fiziki mekanlarin varligina vurgu yaptigi
gibi, bu mekanlarin olusmasinin nedeni ve sonucu olarak meydana gelen sosyal ayrigmanin fikri, zihni ve kiiltiirel
boyutu, Safa’nin romanlarinda sahsiyetler lizerinden ele alinmaktadir. Dolayisiyla Safa, mekansal ayrismay1 yasam
tarzi, diisiinsel yap1 ve degerler perspektifi ile hem mekan orgiisii hem de sahsiyetler araciligi ile sunmaktadir. Safa,
doneminin mekansal ayrisma ozelliklerini eserlerine yansitarak, o doneme ait toplumsal bir projeksiyon tutmakta

ve mekanlar lizerinden kadin sahsiyetleri de belli tipolojilerle sunmaktadir.

Safa’nin iginde yasadigi donem, modernlesme dinamiklerinin yogun olarak kendini gosterdigi ve Batili hayat
tarzinin yagamin her alanina niifuz ettigi bir donemdir. Toplumsal yap1 igerisinde bulunan kadinin toplumdaki yeri
ve konumunun degisimi, toplumsal degisimin mihenk taslarindan birini olusturmaktadir. Dolayisiyla Osmanl
doneminde baslayan Batililasma, modernlesme hareketleri kadin kimligini de doniistiiriicti etkiye sahiptir. Bu etki
kamusal alanda var olmaktan, sosyallesmeye ya da aile kurumuna kadar pek ¢ok toplumsal olgu ig¢inde kendini
gostermektedir. Dolayistyla toplumsal degisme meselesi irdelenirken, kadinlarin doniigimiiniin gérmezden
gelinmesi akilc1 degildir. Bu sebeple donemin degisen yiiziinlin kadinlar gercevesiyle romanlara yansidigi da
goriilmektedir. Safa’nin eserlerinde de Batili yasam tarzi biitiin sahsiyetlerde oldugu gibi kadin sahsiyetlerde de
kendini gostermekte, hemen her eserinde farkli bir kadin karakterleri fakat asagi yukar1 aym kisisel 6zelliklerle
sunmaktadir. Bu kadin karakterlerin bulundugu ya da bulunmay: arzuladigi mekanlar ise yine Dogu ve Bati
sOylemi icerisinde sunulmaktadir. Dolayisiyla Safa’nin eserlerinde kadin karakterlerin mekansal ayrisma

baglaminda konumlandirilmasi donemin karakteristik 6zelliklerine 151k tutmasi agisindan 6nemlidir.

Safa romanlarinda Dogu-Bati karsitligin1 ele alirken, genellikle ayni teknigi kullanmakta, belirli tiplere yer
vermektedir. Ozellikle “Fatih-Harbiye” romani i¢in sdylenen su ifadeler oldukc¢a 6nemlidir: “Ilk déneminde yazdig
¢ogu romanlar gibi Dogu-Bati sorununu ele aliyor ama bu sorunu tartismiyor, Dogu’yu éviiyor, Bati'yi yeriyor”
(Naci, 2017; 239.) Safa’nin eserlerindeki olay orgiisii icinde belli sahsiyet tipolojilerinin Dogu Bat1 karsilagtirmast
ile olusturuldugu goériilmektedir. Dogu’nun 6vgii, Bati’nin yergi ile 6zdestirilmesi sahsiyetler ve mekanlarin ayni
baglamda tiplestirilerek sunulmustur. Ayni sekilde kadin sahsiyetlerin de mekanlar ile iligkisi yine Dogu Bati
karsithigr igerisinde ya da sentezci yorumu ile her iki medeniyet tasavvurunun birlestirildigi sahsiyetler olarak

sunulmustur.

Moran (2015: 220-230) Safa’nin romanlarinda, Dogu ve Batiy1 temsil eden iki erkegin karsi karsiya geldigini ve
ikisi i¢in se¢im yapmak durumunda olan bir kadin karakterin bulunduguna dikkat ¢ceker. Bu durum Safa’nin 30’l1
yillarin sonlarina kadar yazdigi romanlarin hemen hepsinde bulunmaktadir. Ozellikle Safa’nin son dénem

eserlerine dogru daha soyut diizeyde de olsa yine Dogu Bati karsithgina yer verildigi goriilmektedir. Ornegin
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“Canan” eserinde Kadikdy ve Vanikdy, “Bir Aksamd1” eseri Izmit-Istanbul arasinda Dogu ve Batiin diialist bir
cerceve c¢izmektedir. Ozellikle “Fatih Harbiye” eseri hem eser adi acgisindan agisindan hem de sahsiyetlerin

tiplestirilmesi agisindan Dogu Bati karsitligini ¢ok net bir sekilde sunulan bir 6zellik tagir. Fakat son romanlarindan

“Yalmziz” eseri Dogu Bati karsithginin goriiniir bir mekansal ayrigma otesinden yeni bir formda sunulmus, bu
form daha ¢ok Safa’nin sentezci bakist olarak okunmaktadir. Eser igerisindeki ana kahraman {izerinde kurulan

iitopik diinya “Simeranya” ana kahramanin kurguladig: “iitopik” ama pek ¢ok hususu itibariyle ideal olani temsil

eden bir yerdir. Ne Dogu’dur ne Bati; orasi idealize edilen sentezin mekanidir. Safa her ne kadar 6nceki eserlerinde

takma isim kullanarak diisiincelerini eserlerine yansitsa da son eserlerinde iitopya benzeri bir yol izlemistir (Sakaci,
2018:166).

Safa’nin eserlerinde karsitliklarin sadece mekén ve sahsiyet olarak degil, deger, kimlik ve simge olarak islendigi
goriilmektedir. Calismamiz ise sadece Safa’nin romanlarindaki mekansal ayrigsmanin merkezi mekanlar ve kadin
sahsiyetler lizerinde durulacaktir. Buradan hareketle Safa’nin alti eserlerindeki Dogu Bati karsitligini besleyen
temel cergeve “dip zitliklar” olarak ifade edilen kavramsallagtirma ile aktarilacaktir. Daha sonra Dogu Bati
karsilastirmasinin mekanlar tizerinden aktarimi konu edilecek olup mekénsal ayrigmanin fikri ve ideolojik zemini
irdelenecektir. Son olarak ise romanlardaki kadin karakterler ele alinacak olup, kadinlarin sahsiyetlerinin Dogu Bat1

karsitlig1 icerisinde konumlandirilmalar1 ve mekanlar ile kurulan bilingli bag irdelenecektir.
2.Peyami Safa’nin Dogu-Bat1 Bakisi: “Dip Zithklar”

Peyami Safa hemen hemen biitiin romanlarinda degindigi Dogu-Bat1 karsithiginin fikri alt yapisini son eseri olan
“Yalniz1z” romaninda paylagmistir. Yazar bu eserinde “dip zitliklar” diye ifade ettigi kavrami ile temelde diializmi
barindiran diisiinsel alt yapiy1 bizlere sunmaktadir. Bu zitliklar yazarin Simeranya diye ifade ettigi iitopyasinda

belirtilmigtir.

Safa’nin dip zithklar olarak adlandirdigr temel karsitliklarin, kutupluluk ilkesi anlayisi ile bakildiginda, ilk olarak
mantiktaki zitlik prensibinden beslendigi goriilmektedir. Zitliklar var olmak i¢in birbirine muhtactir ve diyalektik
bir sekilde kaynasarak sentez olugturur. Safa zitliklarin Eflatun’dan Hegel’e kadar gecen tarih i¢inde gitgide daha
parlak bir fikir oldugunu ifade eder. Safa, aymi zamanda Alman diislinlir ve sairi Novalist’in zitliklar
birlestirmedeki diislince tarzini benimser ve buna eserlerinde yer verir. Buna gore Safa’nin tabiriyle diyalektik;
“lastikli diistince”, “bir uctan Otekine ve dtekinden yine berikine gitmektedir”. Fakat Safa, bu zitliklarin birbirini
takip etmeyen, i¢ ige ve ayn1 zamanda mevcut olduklarini da ifade eder. Diger taraftan ne diyalektik ne zitliklarin

ayni zamanda mevcut oldugunu ancak sentez seklinde olustugunu vurgular (Safa,2006b).

Safa, zitliklar icinde olusan sentezin dnemine Fatih Harbiye romaninda su sozlerle vurgu yapar; “Sark ve Garp
Alemleri, giinesin dogdugu ve battigr cihetler kadar birbirinden ayri degildirler. Garp medeniyeti i¢inde Sark
unsurlary, Sark medeniyeti icinde Garp unsurlart yok mudur? Sark ve Garp, miitevasil kaplardaki su gibi
birbirlerinin eksik taraflarini tamamlamak suretiyle, hem bugiinkii miithis kiiltiir buhranini halledecek, hem de
terkiplere dogru gideceklerdir.” (Safa,2000b, s.118). Bu ifadeler temelde Safa’nin sentezci anlayisinin tam
karsiligidir diyebiliriz.
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Yazarin, dip zithk diye ifade ettigi anlayis insan hayatindaki “varlasma” ve “yoklasma” kutuplarini
olusturmaktadir. Devamli ¢atismadan dogan biitiin bu zitliklarin sebep oldugu felaket ve kederlerin hepsi “olmak
drami1” adi altinda kavramsallastirilir. Bu zitlik sdylemleri aktif ya da pasif degildir; birbirine gdre “rolatif’tir.
Heiddeger’in tek tarafli tasavvurundan uzaklasarak, zitliklari tek tarafli bir zemin gibi degil, karsilikli olarak
birbirinin zemini olarak anlamak gerekmektedir (Safa,2006b). Yazarin burada modern aydinlanma diisiincesinin

temelini olusturan diialist anlayis1 yeniden yorumladig: goriiliir.

Safa’nin “Bir Tereddiittiin Roman1” adl1 eserinde de yine zitliklar1 birlikte kullandig1 goriilmektedir. Eserde Vildan
ve Muharrir arasinda gegen diyalogda, bu zitliklarin yogun bir temel {izerinde islendigini bizlere gdstermektedir.

Vildan;

“_Hep zit seyleri beraber diisiinmek adetinizdir. Biri 6tekini tamamliyor, degil mi? Ilk eserlerinizde de bu fikirlerin
tohumlart var. Zit seyler, sizce, birbirlerinin miitemmimidirler.” diye sorar. Muharrir; “-Haywr, i¢ icedirler.
Tamamlamak fikri herkeste var. Pirandello’da var. Natole France nazarinda haz ve keder, gece ve giindiir gibidir,
Birbirlerini takip ve ikmal ederler. Fakat bu takip ve devam fikri icinde zitlart anlayis, bizim suurumuza goredir,
zaman ve mesafe haricinde kalan bir hissimiz var ki, onunla, biitiin ziddiyetlerin i¢ ice olduklarini sezeriz; bence
san’atkar hissi budur. Her seyi chaos halinde, karmakarisik, hazla kederin manevrasinda, zaman ve mesafenin
manevrasinda hissetmek ve kiillii kavramak. Mesela Pirandello her insanda iki zit sahsiyet kabul ediyor. Bu dogru;
fakat ¢ok kaba bir anlayis. Evvela insanda namiitenahi sahsiyet imkanlar: var; bunlarin kékiine ve kiilliine kadar
gidelim. Bu cesaret zamammiz psikologlarinda yoktur. Fakat siz kendinizi kaziyarak bulabilirsiniz. (Safa,

2007:127).

Bu satirlar hem eserlere iislup olusturan zitliklarin 6nemine vurgu yaparken hem de muharririn Safa’nin kendisi
olabilecegi izlenimi de uyandirmaktadir. Muharririn eserde adi yoktur. Roman Mubharririn anlatimiyla kaleme
dokiiliir. Kisacast Safa’nin eserlerinin hemen hepsinde kullandigi dialist yaklasim okuyucularin dikkatini
cekecektir. Safa’nin bu zitliklar1 neden kullandiginin cevabi da aslinda yukarida yaptigimiz alintilarda mevcuttur.
Ozellikle “i¢ igelik” anlayis1 zithklarin temel yapisini olusturmaktadir. Zithiklar ise, bireylerin fikri diinyalarinda
Dogu ve Bati medeniyetlerine verdikleri ehemmiyete gore bicimlenmektedir. Bu sézler Derrida’nin yapi-sokiim
kavramini aklimiza getirmektedir. Derrida iki zit kavramdan birinin digeri iizerindeki mutlak belirleyiciliginin s6z
konusu olmadigini, &zellikle metinleri yapi-sokiime ugratarak yapar. iki zit kavrami tersine gevirerek, yani baskin
olanla baskin olmayan1 (Dogu-Bat1) yer degistirerek farkli anlamlarin miimkiin oldugunu ifade eder. Zitliklarin
ortadan kalkmasi ya da degismesi anlamlarin degismesine ya da ortadan kalmasina neden olacagi i¢in, Safa
zitliklar1 ortadan kaldiran metinleri yapi-sokiime ugratarak, metinlerin hangi temellere bagli kalarak
olusturuldugunu anlamaya c¢alisir. Bu ifadeler Safa’nin “(zitliklar) Birbirlerini takip ve ikmal ederler. Fakat bu
takip ve devam fikri icinde zitlari anlayis, bizim suurumuza goredir.” ifadesi aslinda romanlara konu ettigi temelde
Dogu-Bat1 karsithginin hangi baglamda ele alindiginin da ipuglarini verir. Yazar daha ¢ok Dogu yo6nelimlidir.

Bati’nin mekan ve karakterler tizerindeki tesirinin egreti durusuna karst Dogu’nun mistik yanina karsi bir egilim
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gosterir. Eserlerinde ikiliklerle olusturulan mekanlar ya da sahsiyetler aslinda temelde bu zitliklarin hangisinin daha

mesru olduguna yonelik bir anlayigin ifade edilis bigimidir.

Modern aydinlanma felsefesinin diialist anlayisina burada biraz deginmekte yarar olacaktir. Modern Bat1 diisiincesi,
bilgi/varlik diisiincesini ikili karsitliklar ekseninde tesis etmektedir. Bu diialist yaklagimin ortak 6zelligi, hakikat ile
yanilsamayi, dogru ile yanlisi ve olmasi gereken ile olmamasi gerekeni ayirt etme noktasinda bir Olgiit
olusturmalaridir. Temelde bu diialist anlay1s, iki kavramdan birinin digerine {istiinliigii ve bilgisinin mesrulugunun
kabul edilmesini hedefler. Kavramlardan birinin tanimlanmasi digerinden otiirii yapildigi gibi ne oldugundan ¢ok

ne olmadig1 iizerine inga edilir.

Kisacast Safa’nin eserlerinde kurgunun olugsmasinda yer edinen diialist yaklagimin pek ¢ok izdiisiimiine rastlanir.
Yazarin Dogu Bati karsithgr soylemini “Yalniziz” romaninda “dip zitliklar” diye ifade ettigi ve sentez temelli

kutupluluk ilkesini kullandig1 goriilmektedir.
3.Mekansal Ayrismanin Dogu Bat1 Baglaminda Yansimalar:

Peyami Safa romanlarinda Dogu Bat1 karsitligin1 vurgulayarak mekénsal ve sosyal ayrismay fikri, zihni ve kiiltiirel
zeminde kurgulamaktadir. Buradan hareketle caligmanin kavramsal gercevesini olusturan mekénsal ve sosyal
ayrisma kavramlarma deginmek gerekmektedir. Mekénsal ayrigma, kendi igerisinde sosyal ayrismayi da
barindirmakla birlikte, sosyal ayrisma, Andersen (2003:13-14)’in ifadesiyle “gruplar arasinda artan sosyal ve
kiiltiirel farkliklara yol acan, etnik ya da sosyal olarak farkl gruplarin mekansal ayrismasini” igerir. Dolayistyla
mekansal ayrigsma, sosyal ayrigmanin belirgin fiziki karsiligi olarak ifade edilmekle birlikte, sadece sosyal
esitsizligin bir sonucu olarak degil, toplumsal ve mekénsal farklilasmanin bir {iriinii olarak gdriilmektedir. Alver
(2013:42-46) ise mekansal ayrigsmayi, yasam tarzi, diislinsel durus ve bakis acis1 ile iiretilen mekansal
organizasyonlarin nihai sonucu olarak ifade etmektedir. Bu haliyle kimlik, meslek, sinifsal farkliliklar vb.
ozelliklerin olusturdugu ayrigmalar, mekéansal ayrigmalar1 beraberinde getirmektedir. Farkli kimlikler arasi
gerilimler ve iligkiler bulunmakla birlikte, dini kimlik, etnik kimlik, kiltiirel kimlik gibi etkenler mekansal

ayrismanin nedeni olabilmektedir.

Marksist sdylem icerinde mekénsal ayrismayi, ekonomik sdylemler ile tanimlayan Harvey (2002: 161), kapitalist
iretim iliskilerinin kentsel mekanda degisime yol agabilmesini ve farkli toplumsal kesimler arasinda mevcut
kaynaklara erisimde birtakim farkliliklarin olusmasini, mekénsal ayrigma olarak tanimlanmaktadir. Mekansal
ayrigsma, Ozellikle kamu (egitim, saglik, ulasim ve haberlesme vb.) hizmetlerine erigimi ile alt yap1 olanaklarinin
kullanim1 konusunda farkli kesimler arasinda var olan esitsizligin sonucu olarak ortaya ¢iktigini ifade etmektedir.
Dolayisiyla mekansal ayrigsma, salt bir mekan {iiretimi degil, iiretilen bu mekanin ekonomik gostergelere bagh

olarak kente ait hak ve imtiyazlardan yaralanamama haline de vurgu yapar.

Bagka bir tanimlama ile goniillii ya da zorunlu olarak yasam alanlarinin cinsiyetten, gelir seviyesine, statiiden, dile,
dine kadar pek ¢ok farkli 6zelliklere sahip kesimler arasinda gelir ya da egitim gibi etkenler sebebi ile ortaya gikan

esitsizlik, mekansal ayrigsmanin olusmasma neden olmaktadir (Flores,2009:31-33). Ekonomik, kiiltiirel, siyasal
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alanda olusan doniisiim, toplumsal siniflarin ekonomik, kiiltiirel ve mekansal olarak birbirinden ayrisan yasam

tarzlarinin olugsmasina zemin hazirlamaktadir (San ve Akyigit,2014).

Peyami Safa konu edilen alt1 eserinde mekan olarak genel itibariyle Istanbul’u konu etmistir. Yazar Izmit, Adalar
ve ayni zamanda karsitlik olusturmak agisindan Paris’e de yapisal dzellikleri itibariyle deginmistir. Mekéana yonelik
yansimalar kitaplarin kronolojik sirasina gore islenecektir. Ciinkii sadece zamansal degisimin degil, mekansal
degisimlerin de ortaya konulmasi amaglanmaktadir. O sebeple Oncelikle yazarin incelemeye tabii tutulan ilk

eserleri olan “Bir Aksamd1” ve “Canan” romanlarindaki mekansal ayrigsmanin diialist izdlisiimlerine deginilecektir.

“Bir Aksamdi1” romanindaki kadin sahsiyetlerden biri olan Meliha “6zgiir olmak™, “yasamak arzular’” igin
Izmit’teki evinden ve ailesinden kagarak Kamil ile birlikte Istanbul’a gelir. Istanbul’a ¢ok yogun anlamlar yiikler.
“Istanbul, gok yiiziinii tutusturan biiyiik ceragiyle yaklastikca gen¢ kiz, Marmara denizinin i¢inden dogan efsanevi
harikaya gozleri kamasarak bakiyordu” (Safa, 2002:30) ciimleleri ile Meliha’nin Istanbul’a olan tutkusu, yiikledigi
anlam nakledilmektedir. Istanbul ile Izmit arasindaki ayrismanin fikri cercevesi su ciimlelerle aktarilmaktadir;
“Meliha yasamak istiyordu. Ka¢ kere bunu istedi. Fakat boyle Izmit’in kerpicten bir evinde yasamak degil, hayir, o
baska tiirlii yagamak istiyor.” (Safa, 2002:10). Istanbul Meliha’nin yasama dair hiilyalarin1 siisleyen bir mekan
olmaktadir. “Lzmit bu, Izmit, eglentisiz Izmit” (Safa, 2002:13) ifadeleriyle izmit’in Meliha icin bir yasam alanini
olusturmadig1 ve eglentinin, yasamanm ancak Istanbul’da olacagim diisiindiiriir. Kamil ile birlikte Sisli’deki
apartman dairesine giderken otomobil Beyoglu caddesinden gecerken ve Meliha’nin mekanla kurdugu bag artik
sahsiyetini degistirmistir. “Marmara’min karanligi ve sessizligi icinde sehre bu giris gen¢ kizin sahsiyetini de
degistirdi. Kendini baska bir varlik saniyordu. Ruhunu yepyeni bir suur kapladi. Hayatinin bu yeni safhasini bir
yeni esvap gibi giyiyor, mazisindeki hiiviyetinden silkinerek ¢ikarken, siyrilirken malihiilya ile karisik bir seving
duyuyor ve sahsiyetinin allak bullak olusu ona sarhogluk veriyordu.” (Safa, 2002:31). Safa mekanlar ile genelde
sahsiyetler 6zelde kadin sahsiyetler arasinda mutlaka birliktelik yaratmaktadir. Meliha’nin Istanbul igin hissettigi
her duygu ve sahsiyetindeki degisimleri ile Canan romaninda Kadikdy’iin sahsiyetler iizerindeki tesirindeki
benzerlik s6z konudur. Mekanlar ve sahsiyetler arasindaki baglantinin Safa’nin biitiin romanlarinda tamamen

bilingli bir sekilde olusturuldugu goriilmektedir.

Safa’nin “Bir Aksamdi” eseri mekansal anlamda Izmit-Istanbul arasinda dialist bir ¢ergeve ¢izmektedir. Bu
cergeve Safa’nin en onemli temasi olan Dogu Bati karsithginin da bir yansimasidir. izmit Dogu’yu, sadeligi,
dinginligi, diger taraftan biraz kohne ve yalnizlig1 da simgeler. “Bir Aksamdi” roman1 da olmak iizere bir¢ok
romanda Anadolu, siikutun, sakinligin mekanidir. “(...) Simdi onun (Meliha nin annesi) sukiita ihtiyaci vardwr ve
bu, Anadolu’da (Yozgat igin) pek boldur” (Safa, 2002:119). “Ama aymi zamanda kasvetlidir, ozellikle sehre
alisanlar i¢in Kasvetli oldugunu séyler Kamil.” (Safa, 2002:119).

Istanbul ise dzelikle Beyoglu, canliligin, eglencenin ve yasamim Batili formlarda oldugunu vurgulayan simgesel
ozellikler tasimaktadir. Yazar bu mekansal ayrismay1 diger eserlerindeki kadar keskin bir soylemle ifade etmese de
genel anlamda Beyoglu ve civari yerlesim yerlerinde Batili modern ahlaki 6zellikleri igsellestirmis kisiler

yasamaktadir. “Bir Aksamd1” romaninda Beyoglu'ndaki apartman daireleri, Bat1 etkisinde yozlagmanin yasandigi
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mekanlar olarak sunulmaktadir. Yazarin yasadigi donem itibariyle devlet kadrolar1 eliyle mekénsal ayrigsmanin

iiretilmesi ile olusan Batili ve modern mekanlarin romanlara da dogrudan yansidig: goriilmektedir.

1924 yayim yili olan “Canan” romaninda mekénsal ayrisma Vanikdy ve Kadikdy arasinda olugsmaktadir. Bu
mekansal ayrisma; Dogu ve Bati temsili aile yapilari ile var olan kiiltiirel yapinin Batililasma siirecindeki akibetine
odaklanir. “Canan” romaninin ana karakteri olan Canan, Tiirkiye’deki genel kiiltiirel yapiyla baglarini koparmis
biri olarak sunulan karakter Sakir Bey (Canan’in manevi babaligi) ve ailesinin birlikte yasadigi, Kadikdy’de
bulunan bir konak da yasamaktadir. Konakta Avrupai bir yasam siiriilmektedir. Diger bir karakter olan Bedia ise
mutaassip bir karakter olan babast Abdullah Bey ile birlikte Vanikdy’de miitevazi bir yalida oturur. Safa yali ve
konak arasinda kurdugu diyalektik bagi1 Dogu ve Bati iizerine oturtmustur ve buna goére o mekanlarda bulunanlarin

da ayni diyalektik i¢ginde konumlandirmaistir.

Kadikdy Bedia’nin kocas1 Lami i¢in cazibe merkezidir. Lami’nin modern ve eglenceli yasami oradadir. Sikici olan
yali hayatina Kadikdy’i terci eder. Kadikdy, romanda Batili adap-1 muaseretin yaygin oldugu, kadin erkek
iligkilerinin ahlaki olmayan boyutta yasandigi fakat bunun igsellestirildigi zihniyetlerin oldugu bir mekandir.
Kocasini aramak icin Sakir Bey ile konusan Bedia, Sakir Bey’den Lami’nin ondan ayrilmasinin gayet dogal bir
durum oldugunu soyleyen su sozleri isitir; “Eger siz Kadikoy 'de otursaydiniz, Lami’nin hareketlerini daha tabii
goriirdiintiz. Su bizim modern sayilan muhitlerimizde, boyle seyler her zaman oluyor” (Safa, 2000a:18). Sakir Bey,

mekanlarin kisilerin hayata bakis tarzlarini nasil bigimlendirdigini Bedia’ya bu sozlerle anlatir.

Kadikdy Moda i¢in ise su ifadeler kullanilir; “Bedia buralart ¢ok sever, buralari Kadikoy'iin simsiki sehir
hayatindan uzak, tenha, ama yine medeni yerleridir.” (Safa, 2000a: 21) Yazar Bedia karakterini bu mekansal
ikilemde hep miinzevi olani tercih eden bir imaj ile ¢izmistir. Bedia ayn1 zamanda asil ve medenidir. ifadelerden
anlasilacag1 {izere, medenilik vurgusu aslinda roman i¢inde Kadikdy icin tanimlanan genel bir anlami ifade

etmektedir.

Bedia’nin esi Lami, kendi babasmna ait olan yalida, Vanikdy’de yasar fakat Lami buray1 ¢ok sikici bulur,
“Bedia’dan da yalidan da yorulmaya baglamisti. ”(Safa, 2000a: 35) Yalidan yani aslinda Vanikdy’den sikilan Lami
icin su sozler hayalindeki Vanikoy’li anlatmaktadir. “Lami gayet iyi hatirlyyor: Karakig. Aksamlart son vapuru iki
ii¢ kisiyle Vanikoy'e ¢tkar. (Bu tenha koyiin vapur yolcusu hep iki ii¢ kisidir.) Kemeraltindan gegerek o kapkara
insansiz yola girince, heybetli bir siikut. Ve tas gibi karanlik. Yiiriiyebilmek igin bu karanlikla gogiis gogiise
gelmek, onu itmek lazim. Bu ¢ok giictiir.” (Safa, 2000a:35). Bu ifadeler aslinda sadece Vanikdy’e atfedilen bir
durum degildir, var olan hayata, i¢cinde bulunulan yasama, orada yasamaya yonelik hislerin de yansimasidir. Ciinkii
Vanikoy’deki yalida ve dogasinda maneviyat ve sabir 6n plandadir. Lami bunlardan uzak, Kadikdy’de Bati
etkisinde, eglence ve kozmopolit olan patronu Sakir beyin konaginda Canan ile ayn1 yerde yasamak igin esi
Bedia’y1 terk eder. Canan’nin sadakatsizliklerini 6grense de inanmak istemeyen Lami, sonunda her seyi anlar.
Canan’in feci 6liimi sonucu arttk Lami Kadikdy’de yasadigi hayatin yozlugunu fark eder ve karis1 Bedia’ya ve
Vanikdy’deki eve doner. Aslinda bu doniis sadece mekansal bir doniis degil, ayn1 zamanda duygusal bir doniisii de
barindirmaktadir. Sugluluk duygusu ve pismanliklar onu Vanikdy’e geri gotiirmiistiir. Doniis yolunda vapurdan

indikten sonra yine Vanikdy’e dair su ifadeleri kullanir; “Hep o kéy, ¢t yok. Sinek viziltisi, orada bir ¢igliktir.”
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(Safa, 2000a:223). “Canan” roman1 Kadikdy ve Vanikdy aras1 kurdugu diialist perspektifi Canan ve Bedia arasinda
da kurmakta ve mekansal ayrigmanin karakterler {izerindeki tezahiiriinii sunmaktadir. Ayn1 zamanda Canan’nin
trajik 6liimi ile Bedia’nin esinin kendisine donmesi arasinda yasanan ikilemde, Dogu’nun ahlakiligi ile Bati’nin

sehvaniligi arasindaki savasin Dogu lehine kazanildigina vurgu yapilmaktadir.

Vanikdy’deki yali dogayla i¢ icedir: “O giin hava ¢ok yumusak, sular durgun. Bahge, hi¢cbir hava cereyaninin
dagitmadig keskin deniz ve ¢am kokulariyla dolu. Sanki biitiin agacglar, yapraklar ve deniz, geceleyin hig teneffiis
edememigler, sabahi beklemisler, giines ¢ikar ¢ikmaz, hep birden, kuvvetle soluk alarak nefeslerinin sert kokularini
etrafa hohlamaya baslamislard:” (Safa, 2000a:83). Yazar, doga ile insanin birlikteligine vurgu yapar. Bu vurgunun

asagida bahsi gecen son donem eserlerinde de yer aldig1 gortilmektedir.

Ikinci donem diye tarif ettigimiz eserlerinden olan “Fatih Harbiye” romanindaki mekénsal diializm kendisini bir
medeniyet tasavvurunun yansimalari olarak gostermistir. Fatih ile Sark’1, Harbiye ile Garp’1 simgelestirmektedir.
Romanin kadin sahsiyeti Neriman’nin Beyoglu'na giderken hissettikleri ile bu ayrismanin ugurumu su sozlerle
ifade edilir: “Galatasay’dan Tiinel’e dogru yiiriidiiler. Neriman Beyoglu’'na ¢iktigi vakit, halis Tiirk mahallelerinde
oturanlarin ¢ogu gibi, kendini biiyiik bir seyahat yapmig sanirdi. Gene Fatih uzakta, ¢ok uzakta kaldi. Tramvayla
bir saat bile siirmeyen bu mesafe, Nerima’a Efgan yolu kadar uzun goriiniirdii ve Kabil’le Newyork arasindaki
farklarin ¢oguna Istanbul un iki semtin arasinda kolayca tesadiif edilir.” (Safa, 2000b:29).” Bu ifadeler mekanlarin
zithiginda derin bir ayrismanin isaretlerini vermektedir. Aradaki uzaklig1 mesafelerden ziyade fikri ve zihni noktada

ozellikle kiiltiirel bir farklilik lizerinde yogunlastirir.

Fatih ve Harbiye icin Neriman'in ifade ettigi su sozler ile Safa, Istanbul’da bulunan iki ilgeyi bir kiiltiirel zitliklar
kalib1 igine yerlestirmis ve mekansal ayrigmay:1 fikri ve kiiltiirel boyutta gostermeye g¢aligmistir. Fatih, geri
kalmistir, insanlar1 ise yaramaz ve tembeldir, “(...) O Fatih (...) meydan kahvelerinde bir siirii igsiz gii¢siiz, softa
makulesi adamlar oturuyorlar, (...) insamin arkasindan fena fena bakiyorlar,(...) insan yolda bile rahat
yiirtiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina as¢i ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin
oniinde oturup sokagi seyretmek.(...)” Ay paragrafta Tramvay hattinin 6biir tarafindaki Beyoglu ise moderndir,
insanlar1 farklidir. "(...) esnaf bile zevk sahibi. Insan bir bahcede geziniyormus gibi oluyor, her mekdn cicek gibi
(...) sonra halki da bambaska, doniip bakmazlar. Yiiriimesini, giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim... " (Safa,
2000b:26). Bu tasvirler Neriman i¢in Dogulu ve Batili olmanin ayrimini gosteriyordu. Bu ifadeler gibi Neriman,
mekansal ayrimlar disinda sahsiyetler iizerinden de tasvirlerine devam etmektedir. Bu betimlemeler bir sonraki

bagslikta irdelenecektir.

Safa diger romanlarinda da isledigi gibi, ilk mekéana geri doniis metaforunu “Fatih Harbiye” eserinde kullanir.
Neriman Macit’in ve onun diinyasinin sahte olduguna ikna olarak, evine mahallesine hi¢ olmadig1 kadar sevingle
geri doner. “Tramvay Beyazit’tan gegiyor ve Fatih’e dogru ilerliyordu. Fatih! Fatih! Beyoglu arkada kaliyor.
Aylardan beridir. Ilk defa bugiin, Neriman Fatih’e bu kadar istekle gidiyordu ve Beyoglu nun cazibesinden kendini
kurtariyordu” (Safa, 2000b:109).
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Safa’nin Dogu Bat1 baglaminda mekansal zitliginin en goriiniir oldugu eser “Fatih Harbiye”dir. Fatih; ezan sesi, saz
pesrevi, musiki, ahsap yapilar ile sembollesirken, Beyoglu; keman, caz, tas yapilar ile sembollesir. Bu
sembollestirme ile Sark’a ve Garp’a ait olmak ikiliginde yansimalarin1 gérebiliriz. Bir medeniyet karsilastirmasini
Istanbul’un iki ilgesi aracihgiyla yansitmaktadir. Safa, Avrupai yasamin bireyleri mekansal gergevede de
doniistliirdligiinii, o mekana gitmek ve o mekanla kisiliklerini 6zdestirmek arasinda da bir bag kurmaktadir. “Fatih
Harbiye” romaninda Neriman’in Beyoglu'na giderken hissettigini, “Bir Aksamdi” romaninda Meliha Istanbul’a
giderken hissetmektedir. Bu hisler “Yalniziz” romaninda Meral’in Paris i¢in hissettigi duygulartyla aynidir.
Modern, Avrupai eglence ve sasaanin oldugu mekanlar karakterler i¢in cazibe merkezi seklinde islenmistir. Fakat
romanlariin sonunda bu merkezden uzaklasma veya eski mekana geri donme ya da sade, maneviyata doniik bir

hayat yagamak konusu genel olarak iglenmistir.

Peyami Safa’nin orta ve son donem romanlarindan olan “Fatih-Harbiye”, “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” ve
“Yalniziz” romanlarinda yazarin, Dogu’yu ve Bati’y1 temsil niteligi yiiklenen kisiler arasindaki c¢atismada,
mekanlara 6zel simgesel islevler kazandirmaya basladig1 goriiliir. Neriman’in benlik biitiinliigiinii korumak icin
uzak durmasi gereken yer, Fatih-Harbiye’de biitiin bir Beyoglu semtidir. Birgcok romaninda yer alan bir izlegin
iyice belirginlestigi “Yalniziz” romaninda, Paris, zihinlerde olusturulan haliyle imgeselligi ile bile bastan ¢ikarici
ve tehlikeli bir mekén olarak sunulmaktadir. “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” romaninda, simgesel anlamlarin yer
aldigt “ugursuz bir yoksullar pansiyonunun” konuyu ifade etme anlaminda ciddi bir 6nem tagimaktadir
(Akso0y,2009:152). Ayrica doga ile ilgili yukarida “Canan” romaninda yapilan vurgu “Matmazel Noraliya’nin
Koltugu” romaninda da kendini gostermektedir. Adadaki ev ormanin icinde, doga ile i¢ icedir. “Ferit ve Selma
arka yoldan ¢camliga dogru yiiriidiiler” (Safa, 2006a:314). Doga insanin 0ziine gidis, aslina doniisii temsil eden bir

anlam kiimesi olarak sunulmaktadir.

Yine ayni sekilde “Yalniziz” romaninda Meral’in annesi Necile Hanim’in konag1 da Arnavutkdy’de doga ile i¢
icedir. Aslinda yazarin bu doga ile i¢ i¢ce olma hali daha ¢ok son eserlerine denk diismektedir. Bu da 6zellikle ruh-
beden ikiligi arasindaki gegislerde insanin kendini bulusunun mekéni olarak doga ve buna bagl olarak doga icinde

mekanlar tasvir edilmektedir.

“Yalniziz” romanimin tertibinde yer olan (Simeranya) “{itopik” (tasarlanmis) ve “reel” (gerg¢ek) mekanlar, bir
yandan da kisilerin psiko-sosyal kimliklerine felsefi ve estetik derinlik kazandirirlar. Mekanlara “iitopik” ve “reel”
yonleriyle saglanan yorum genisligi, romanlarinin diialist karakterlerini de hatirlatir (Tekin,1999:64). “Yalniziz”
romani i¢in bu diializm Safa’nin diger romanlarinda daha goriiniir olarak kullandig1 mekan1 Dogu-Bati seklinde
ayrilmasinin 6tesinde yeni bir form ile kullanilmistir. Bu form aslinda Safa’nin sentezci yaklasiminin karsiligi
olarak okunabilir. Ciinkii Simeranya, ana kahramanin kurguladig1 “litopik” ama pek ¢ok hususu itibariyle ideal

olan1 temsil eden bir yerdir Ne Dogu’dur ne Bati; orasi idealize edilen sentezin mekanidir.

Kisacast Safa’nin alti eserinde mekéan orgiisii temelde fikri, zihni ve kiiltiirel ayrismanin merkezi olarak
kurulmustur. Bu mekénsal ayrisma Dogu-Bati diializmi ile 6riilmiis olup, donemin tarihsel baglaminin aktarildigi,
Bat1 modernizmi ile Dogu gelenekgiliginin mekanlar ile yeniden {iretildigi romanlarinda agik bir sekilde karsilik

bulmaktadir. Toplumsal ¢oziilmeyi mekanlar {izerinden sunmaya g¢alisirken, mekanla ile genelde sahsiyetler 6zelde
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kadin gahsiyetler arasi iligkinin kasti1 bir sekilde birlikteligi dikkat ¢ekicidir. Her eserde mekansal ayrigsmanin kadin
sahsiyetlerin yasadig1 mekanlar iizerinden sadece fiziki olarak degil, gorsel, kiiltiirel ve yasam tarzi anlaminda bir

temsil ifade etmesi acisindan da insa edildigi anlasilmaktadir.

3.Dogu Bat1 Baglaminda Romanlardaki Kadin Sahsiyetler

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde baslayan modernlesme hareketi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus yillarinda
da etkisini hizla siirdiirmiis ve resmi ideoloji haline gelen Batililasma siireci hemen her kurumda kendini
hissettirmistir. Bir ulus devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti modernlesme siirecinde, yasam tarzindan, kamusal hayata
katilma, egitim imkanlari, se¢cme sec¢ilme hakki v.b. gibi pek yeni eylemler kadinlara sunulmustur. Dolayistyla
ulus-devletin insasinda modernitenin simgesel tasiyiciligini iistlenen kadinlar aktif bir yer edinmektedir

(Davis,2003:183).

Modernlesme egilimleri pek ¢ok alanda ve kurumda hakimiyet gostermekle birlikte kadin imgesinin de bu
baglamda sekillendigi goriilmektedir. Modernlesme c¢abasinin kadin sorunsali ile 6zdestirildigini ifade eden Bora
(2009:819), kadin sorununu, toplumsal ilerleme, modernlesme, Batililagma hatta kalkinma hedeflerinin ayrilmaz

bir parcasi olarak goriir.

Kadinlarin, modernlesme siirecinin kamusal hayattaki goériiniimlerinden dolay1 gerek modernlesme taraftarlari
gerekse de modernlesme karsitlart igin, toplumsal hayattaki konumlari simgesel bir nitelikte tasimaktadir
(Biricikoglu,2006:1). Ozellikle Berktay’in (2011:352) kadmlarin toplulugun ruhunu simgeledigine dair
ifadelerinden anlasilacagi {izere, toplulugun kurtulusu ya da ilerlemesi kadar ¢iiriimesi ve gerilemesi de kadinlarla
0zdeslestirilmektedir. Bu da Batili ya da Dogulu olsun ataerkil diisiincenin genel bir 6zelligi olarak ifade
edilmektedir. Dolayisiyla Tiirk modernlesmesinin saglanmasi, Batili yasam tarzinin benimsenmesi i¢in Cumhuriyet
déneminde devlet, Osmanli/islam gelenegiyle baglarin1 kopartmak icin kadini bir arag olarak kullanmistir

(Biricikoglu, 2006:6).

Biitiin bu degisimlere, modernlesme dinamiklerine ayak uydurmas: istenilen kadin, bir taraftan sistemsel yap1
icerisinde Batililasmaya mecbur birakilmis, diger taraftan eski 6ziine bagli kalmasi beklenmistir. Bu beklentiler
kadini, Dogu — Bat1 karsitlig1 gibi bir ¢ikmaza kars1 kendi benligi ile bir savas halinde olmaya itmistir. Dolayisiyla
donemsel yasanan her tiirli etkinin edebi kaynaklara da yansidig: disiiniildiigiinde, kadinlarin gegirdigi bu sosyal
degisimin izdiisiimlerine eserlerde rastlanmaktadir. Bu sebeple degisimin dinamik aktorleri olarak goérdiiglimiiz
kadinlarin, Safa’nin eserlerinde Dogu Bati karsitligi baglaminda nasil ele alindig1 incelemeye deger bir konu olarak

gorilmiistiir.

Safa’nin eserlerinde ¢ok fazla karaktere rastlamak miimkiin olmakla birlikte ¢aligmamiz, bu karakterlerin kadin
sahsiyetler perspektifi ile ele alinmasini ile sinirlidir. Safa hemen hemen biitiin eserlerinde Batili hayat1 benimsemis
olanlar ile geleneksel hayati benimsemis olanlar arasinda bir zithk kurguladig1 gibi, fikri diinyasina ait sentezci

bakis a¢isinin yasatildigi karakterlerde bir {igiincii tipoloji olarak kadin karakterler de dikkat ¢ekmektedir. Kadin
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karakterlerin sahsiyetleri, bir yaniyla Dogu’nun ahlak ve medeniyet tasavvuru i¢inde yetismis, diger yaniyla Bati
egitimi almis, dil bilen ve bu iki medeniyeti homojen bir sekilde igsellestiren, entelektiiel yan1 giiglii bir vurgu ile

sunulmaktadir.

“Bir Aksamd1” romaninda kadin sahsiyet Meliha, “hayalden sergiizeste ge¢mek isteyen birgok yeni kizlar gibi su
asri diisturu olan “yasamak arzusu” (Safa, 2002:101) ile dolu, bu istek ugruna evini ve ailesini terk etmistir.
Istanbul’un cazibesi karsisinda sahsiyetinin bile degistigini hisseden bir kadindir. Meliha, ‘kelebek kadar bile
hiiviyeti bariz olmayan mechul, isimsiz, firari, fettan, u¢ucu bir emel peginde heveslerinin ve ihtiraslarimin
coskunlugunu hissederek yasadigini anlamigt1.” (Safa, 2002:102). Aslinda bu climleler Meliha’nin sahsiyetine
iliskin tiim detaylar1 verir. Meliha ayrica Kamil’in sadakatsizligine ayn1 sekilde cevap vermek ve intikam almak
isteyen bir kadindir. Ve bunu yapar. Diger taraftan romana giren Kamil’in eski karist Bert ile karsilastirilir. Bert bir
Fransiz kadindir, kocasindan ayri kaldigi dort yil Fransa’da onu aldatmamustir. “Bert ihtiraskdrdir” (Safa,
2002:154). Yazar Bert ile Meliha arasindaki farki uzun uzun anlatir; Bert, katlanir, bekleyecek, ihtiraskar,
muvaffak olacagina emin, Meliha gibi hareket etmeyi (kocasini1 aldatmayi) hatirindan gecirmemistir, erkeklere
galip olmak icin onlarin akis davranislar1 yapmak gerektigine inanan, intikam saatini bekleten bir kadindir. Su
sozler iki kadmn arasindaki farkin en 6nemli vurgusudur; “Bu, Paris’te yetismis bir kadimin Izmit'ten gelen bir
kadindan farkidir” (Safa, 2002:214). Duygulariyla degil akliyla hareket edebilen, intikam i¢in ayni yoldan
gitmeyen kadinin Batili olmasi, Bat1 rasyonalitesine vurgu olarak okunabilir. Yine Bati ile Dogu’nun bu iki kadin

sahsiyet lizerinden okunmasi Peyami Safa’nin bu roman i¢ine yerlestirdigi 6nemli bir kurgudur.

“Canan” romaninda en 6nemli sahsiyet kitaba ismini veren Canan’dir. Safa, “Canan” romaninda ana kadin karakter
Canan ile yasak iligki siirdiigii Lami’nin karis1 Bedia arasinda Dogu Bat1 karsitligini islemektedir. Canan, fettan,
kurnaz, ikbalperest ve ¢ok giizel bir kadindir. Duldur ve Istanbul’da babalig1 Sakir Bey’in konaginda yasamaktadir.
Giizelliginden bir giin Sultan olacaksin diye simartilir (Safa, 2000a). Bedia’nin esi Lami ile evlenir, Lami esini
Canan igin terk eder. Fakat Canan Lami’yi neredeyse romandaki biitiin erkek karakterlerle aldatir. Canan romanda
Avrupai yasamin i¢inde olan ve bu yasamin yozlasmis bi¢imini kadin iizerinden gosteren bir sahsiyettir. Fiziksel
giizellik, servet, pahali esyalar tutkunu bir kadindir. Erkeklerle olan miinasebeti onun nefsini oksar ve gilizelliginin
karsilig1 iyi bir yasam icin biitiin erkekleri kullanir. Ciinkii “Canan’da bir erkegin goziinii boyayacak seyler var,
yok degildir...” (Safa, 2000a:103). Giizelligi ile ¢evresindeki tiim erkekleri biiyiileyen bu kadin ¢evresinde iyi
intibalar olusturabilen zeki ve hirsli da bir kadindir. Kocast Lami’ye emrinde ¢alisan bir hizmet¢i muamelesi
yapmasi ise romanda dikkati ¢eken bir yerdir. Lami, “Onun emrini yerine getirmekten mahkumane bir zevk aliyor”

(Safa, 2000a:129).

Bedia, ise giizel ahlakli, sakin, kibar terbiyeli, ¢cekingen tabiatli biridir. Fedakar ve afif bir kadindir. Babas1 Bedia’y1
teselli ederken onun sahsiyetine iligkin su sozleri sdyler; “Allah, temiz, afif, Miisliiman kadinlara acir,(...)” (Safa,
2000a:82/95). Yazarin Miisliiman kadin profili Bedia’da hayat bulur, o Dogu’nun temsilcisidir. Lami Canan’dan
aldig1 darbe sonrasi1 Bedia’y1 diisiintirken onun bu 6zelligini diisiiniir. “O sukiin, simdi giizel bir sey. Fedakdr ve afif

bir kadimin temiz gozlerine ve denize bakmakta giizel” (Safa, 2000a:221). Bedia, Canan karsisinda sakinligin,
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huzurun adidir. Ve Lami ona donerek aslinda huzurun oldugu yere geri doniis metaforunun kullanildigini da bizlere

gostermektedir.

Ikinci grup romanlar “Fatih- Harbiye” ve “Bir Tereddiittiin Romani1” eserlerindeki sahislarm diialist yansimalarina
deginilecektir. {1k olarak “Fatih Harbiye” eserinde ana karakterlerden biri olan Neriman, “Bir Terettiirdiin Roman1”

eserinde ise iki kadin karakter Vildan ve Mualla iizerinden Dogu Bat1 diializminin izdiisiimleri ifade edilecektir.

“Fatih-Harbiye” romaninin en 6nemli sahsiyeti Neriman’dir. Neriman “medeni bir kiz olmak istedigini” ( Safa,
2000b:93) dile getirmektedir. Fakat Neriman, bu medeniligi tam olarak aciklayamaz, yasama ait sekilsel
doniisiimleri medeniyet diye algilar. “Fatih teki evde oturmak istemiyor”, “Balolara gitmek, liiks yasamak istiyor”
(Safa, 2000b:93). Neriman iki medeniyetin i¢inde yetismis, babasindan Dogu medeniyetine ait degerleri almis fakat
Istanbul’a geldikten sonra dzellikle dayisinin kizlari ile olan miinasebeti sonucunda Bati medeniyetine olan ilgisi
artmistir. Neriman Dogu ve Bati’yu siirekli karsilastirma i¢indedir. Ve bu karsilagtirmada Dogu her zaman yenik ve
giisiizdiir. Ozellikle Dogulu ve Batililar1 kedi ve kdpek® e benzeterek, kendince medeniyetlerin tasavvurunu
yapmustir. “(...) sarklilar kediye, garplilar kopege benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur, hayati hep
minder tistiinde riiya gériiyormus gibidir, lapaci, tembel ve hayalperest mahluk, ¢calismayr hi¢ sevmez. Kopek diri,
cevik, atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar, sicrar, bagirir”
(Safa, 2000b:45). Neriman’in bu bakis agis1 igsellestirilen oryantalist bir bakis acisint bizlere sunmaktadir. Kendi
kendisinden nefret eden, degerlerini, koklerini, yasadig1 cografyay1 bile sevmeyen fakat iki medeniyet arasinda
bocalayan bir kadin. Tekin (1998)’in ifadeleriyle; “Neriman, Tanzimat'tan itibaren merkezden ¢evreye dogru
yaytlan ve toplumsal sancilara yol agan batililasma cereyaninin olusturdugu c¢eliskiyi nefsinde yasayan, dolayisiyla
kendisi ve cevresiyle ¢atisan geng kizlarimizin ‘tipik’ érneklerinden biridir. Kisiliginde Psiko-sosyal bir dram,

tedavisi zaman alacak bir isyankarligi barindirmaktadir.”

“Bir Tereddiittlin Roman1” romani “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” ve “Yalmziz” romanlarina gecis niteligi
tagimaktadir. Roman, kiiltiir buhrani i¢inde olan bireyleri konu edinmektedir. Sark ile Garp arasinda degerleri ve
yasayis tarziyla se¢im yapmak mecburiyetinden dogan bunalimlar, romanin kadin karakteri Vildan’a aksettirilerek
verilmigtir. Roman Mubharrir ile Vildan arasinda gecen fikri miinasebet ¢ercevesinde sekillenir. Muharrir, Mualla ile
Vildan arasinda sahsiyet farklarindan dogan kafa karisiklig1 sebebi ile tereddiit yasar. Bu tereddiit iki sahsiyetin
bireysel ozelliklerinden ziyade, sahsiyetler ile medeniyetler aras1 kurdugu tasavvurla ilgilidir. Romanda ilk olarak
Mualla karakteri, “klasik terbiye almis”, (Safa, 2007:29), “(...) usaresinin mazinin derin koklerinden alan eski bir
aileye mensup, ciddi ve kendine giivenilebilir, anlayisli ve hazimli bir kiiltiir sahibi”, (Safa, 2007:34), “miinevver

kadin™, (Safa, 2007: 35), “klasik ve ruhani geng¢ bir kiz” (Safa, 2007:47) olarak tasvir edilmistir.

Mubharrir’in Mualla ile ilgili izlenimleri; asri kadinlarin kabaliklarina karst daha nahif oldugu ve on sekizinci asir
Avrupa’sinin geng kiz tipini ¢agristirdigi seklindedir. Muharrir “(...) bu kizin sahsiyetiyle bir limonlukta biiyiimiis
¢icegin hassasiyeti arasindaki benzeyisleri arayacak kadar eski siirlerin mazmunlarina yaklastim.” (Safa, 2007:47)
ifadeleri Mualla’da eskiye ait gibi goriinen nahif, kirilgan bir tarafin olduguna isaret etmektedir. Mualla, asil ve

miinevver bir aileden gelen fakat snop olmayan bir kizdir. Asiriliklar1 sevmez. Muharrir su sozlerle onun diin ile
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bugiin arasindaki gen¢ kizlarin prototipine uymadigini da soyler. “(...) eski kizlar hisleriyle ve ihtiraslariyla
yvasiyorlardi, simdikiler yalniz heveslerinin pesinden gidiyorlar, sizde ikisinde olmayan bir suur zenginligi var. (...)
ciddiyetiniz ve sadeliginiz onlardan sizi aywriyor” (Safa, 2007:53.). Safa Mualla sahsiyetiyle asil, miinevver ama
asri de olan kadin 6zelliklerini bir araya getirmektedir. Dogu’nun klasik terbiyesini almis ama Bat1 ile de kopuk

olmayan bir sahsiyet sunulur. Bu da Safa’nin medeniyetlerin sentezi tasavvurunun yansimasi olarak okunabilir.

“Bir Tereddiidiin Roman1” eserinde ise Vildan karakteri; Italya’da kocasini birakarak, “Istanbul’da sergiizest
aramaya gelen kiigiik isterik hanim ’dir (Safa, 2007:120). Tirkiye’de bir sey olmak gayesi icinde olan bir kadin
mubharrirdir. Begenilmeyi hem seven hem bundan nefret eden bir kadindir. Sahsiyeti ¢cabuk degisen bu kadin su
sozlerle bunu aciklar; “Benim hiiviyetim, giydigim elbise, sapka, bulundugum yer, etrafimdaki esya, konustugum
adam, diisiindiigiim sey, yaptigim tavir hareketlerle beraber degisir. (...) ben Italya’da baska, burada baska bir
insamim (...)” (Safa, 2007:123). Bu degiskenlik aslinda nereye ait oldugunu bilmemekten, bir kiiltiir buhran1 iginde

kalan cemiyet fertlerinin genel durumunu temsil etmekte ve Safa bu buhran1 Vildan’in sahsiyetiyle aktarmaktadir.

999

Son donem romanlar1 “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” ve “Yalnizi1z”’1 Safa’nin en felsefi derinlige sahip eserleri

demek yanlis olmaz. “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” eseri bir pansiyonda yasayan insanlarin yasam ve fikri
diinyasinin aktarimi ile baslayip daha sonra adada Ferit’in yasadigi metafizik durumlar ile sonuglanir. Ruhsal
buhran ve bunalimlar yasayan Ferit ana karakter olarak iglenmistir. Romanda dikkat ¢eken ii¢ kadin karakter
bulunmaktadir. Bunlardan birisi ana karakter Ferit’in teyzesi, digeri ise Suzy karakteri ve esere ismini veren

Noraliya yani Nuriye’dir.

Ferit’in teyzesi sinirli, sert mizaghh Miisliiman bir kadindir. Namaz kilar, ibadetlerini yerine getirir. Fakat sert ve
hasta yapist Ferit tarafindan elestirilir ve aslinda bu hastaligin teyzesinin sahsindan ziyade, “hastalik namazla,
swing arasinda" (Safa, 2006a:114) diyerek bu durumun memleketin genel hastalig1r oldugunu ve birinden birinin
gitmesi gerektigini vurgular. Bu ifadelerle Dogu mistisizmi ile Bat1 rasyonalitesi arasindaki zithiga vurgu yaparak

yasanan buhranlarin sebebini ikisi arasindaki sikismiglik olarak yansitir.

Safa, bu eserinde diger eserlerinde oldugu gibi net bir sekilde Dogu ve Bat1 anlayist etrafinda sekillenen gahislara
yer vermemistir. Safa, daha ¢ok farkli ideolojiden kahramanlar yaratarak, birbirleriyle tartistirarak, kahramanlari
yalitkanliktan kurtarmak ve ¢ogulcu bir zeminde daha inandirici kilmak istemistir. Yapay prototiplerden kaginmaya
calisarak, daha gerek¢i kahramanlarla karsimiza c¢ikar ve kahramanlara toplumsal diizenin elestirisini yaptirir

(Timur,1991:67).

Eserde, Suzy ise alafranga ziippe tiplemesi kadin karakterdir. Suzy Avrupai bir Tiirk’tiir, bebegini Ingilizce ninni
ile uyutan, “ziippe kari”dir (Safa, 2006a:66), kocasmi aldatir. Pozitivist, alafranga ziippe olarak ifade edilecek
Cevat Bey’in esidir. Esi ve kendisinin Avrupai bir zihniyete sahip, geleneksel degerlerden kopuk, Batili yagam

tarzlar1 vardir.

Esere ismini veren Noraliya aslinda Nuriye’dir. Babasi diplomat bir Tiirk, annesi Italyan’dir. Annesinden italyanca
ve Fransizca dgrenir. Islam dinine ait bilgileri babaannesinden edinir. “Cok malumath bir Miisliiman kizi”dir (Safa,

2006a:247). Babaannesi Italyanca ve Fransizcay:r unutmasin diye 6zel hoca da tutmustur. Yiiksek kiiltiire sahip,
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bilgili, acik fikirli bir kadindir. Fakat yasadig1 hadiseler onu insanlardan uzak kalmaya ve adadaki evinden disar1

cikmamaya itmistir.

Son olarak “Yalniziz” romaninda Meral ve Meral’in “alafranga ziippe” kategorisine girecek arkadasi Feriha

sahsiyetleri lizerinde durulacaktir.

Feriha annesiyle yasadig1 yeri terk edip, metresi oldugu adamla Paris’e kacar ve oradan Istanbul’a doner. Giyim,
sag, makyaj olarak tam bir Fransiz’dir. Onda “Meral’in ilk aradigi sey Paris’ti’. “Meral’in riiyasi Feriha nin
saglarindan baslyordu. (...) (saglary) sahsiyetinin manasin degistirmisti.”. (Safa, 2006b:179) Feriha sahsiyeti
baskalagmis, alafrangalagsmis bir kadindir. Fakat Paris’te yasadig1 hayat icin; “Paris te bazi anlarim oldu ki, annem
beni affetse, dliinceye kadar Cihangir’'deki evde mahpus kalmaga razi olurum” (Safa, 2006b:182) der. Bu ifadeler
ile romanda Avrupai hayatin 6zenilecek taraflarini tarumar etmektedir. Batili hayat, sasaa, eglence, liikksiin bile

insan1t mutmain etmedigi sezdirilmektedir.

Meral ise Alafranga bir kizdir, Istanbul’dan bunalmistir ve Paris’e gitme hayalleri kurar. Abisi Ferhat’m Meral’e
kars1 sOyledigi sozler aslinda igindeki buhrani tam olarak ifade etmektedir. “Bu evden boguluyorsun, ¢iinkii bu ev
senin namuslu olmanzi istiyor. Seni bogan bu ev degil, bu cemiyet, bu memleket. Paris te seni kimse tanimayacak.
(...) Bir siirii agifteler arasinda bir Matmazel Meral. (...) Yanindaki o sillikla istedigin gibi fing atacaksin.” (Safa,
2006b: 290).

Meral hevesleri olan bir geng kizdir. Avrupai olmak, 6zelde Paris’te olmak ve bir Fransiz gibi goriinmek hiilyalar
tagir. Fransizca diistinmek onun i¢in daha kolaydir. “Fransizca konusarak” onun igin “kendim oluyorum tesellisi”
dir (Safa, 2006b:165). Meral Bat1 6zentisi bir sahsiyettir fakat o hayati yasayan degil yasamak isteyendir. Hiilyasin1
kurdugu hayat1 yasamak icin evden kacip Feriha ile birlikte Paris’e gitmek ister fakat kacamaz. Intihar etmek ister,
mektup yazar. Sigara igmek i¢in gaz doldurmaya ¢alisirken etegine diisen gaz yanlishkla alev alir ve yanarak 6liir.

Safa’nin Meral’e bictigi son ¢ok trajiktir. Hevesleri ugruna sonu fecaatle biten bir yasam resmedilmistir.

Safa, Feriha karakteriyle dejenere tipi prototiplestirmektedir. Paris ise dejenere hayatin simgelestirildigi yer ve bu
tiplerin gitmeyi hayal ettigini bir limandir. Paris Meral’in abisinin ifadeleriyle “Bu kiz bir felakete dogru gidiyor,
Paris’e degil” (Safa, 2006b:226). Alafrangalasmis tipler haricinde romandaki pek ¢ok sahsiyet i¢in Paris bir felaket

merkezidir.

Kisaca Safa’nin ilk romanlart ve son romanlar1 arasinda Dogu-Bat1 ayrigmasinin genelde sahsiyetler 6zelde kadin
sahsiyetler iizerinden de okunabildigini gérmek miimkiindiir. Dejenere hayati, Avrupai hayat tarzini,
alafrangalagmis kadin karakterlerle sunmustur. Bu karakterlerin temel 6zelikleri geleneksel deger ve ahlaki agidan
kendi koklerinden uzak, Bati meraklisi ve Ozentisi, yabanci dili olan, egitim diizeyleri yiiksek, Istanbul’un

genellikle Beyoglu, Yesilkody, Kadikdy vb. yerlerinde ikame eden sahsiyetlerdir.

Diger taraftan Doguyu temsil eden, miispet, ahlaki ve deger acisindan koklerine bagli, diizenli aile hayatina sahip,
yine yiiksek egitimli olan sahsiyetler, Fatih, Vanikdy, izmit, vb. yerlerde ikame ederler. Dolayisiyla Safa mekanlar

sahsiyetlerle ordiigli gibi sahsiyetleri de mekanlarla iligkilendirmektedir. Mekanlar {izerinden sahsiyetlerin
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yansidigini mekanin sadece cografi bir 6zellik sunmaktan ¢ok bir yarisma mekan: olarak da sunuldugu

goriilmektedir.
4.Sonuc¢

Safa’nin ilk romanlarinda (Bir Aksamdi, Canan), anlatim tekniklerindeki olay orgiisii iginde yogunlastirilmig
simgesel anlamlar daha ¢ok mekanlarin, eski ve yeni, Dogu ile Bati kavramsallastirmast ile karsithik iligkisi
kurmaktayken, son romanlarindan olan “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” romaninda daha ¢ok ruh-beden anlayisi
icerisinde bir mekansal ayrisma telakki etmektedir. “Fatih Harbiye” romaninda ise medeniyet tasavvurunun
mekansal ayrigma baglaminda yansitilmast ile mekanlar iizerinden sunulan sembolik diializm eserin temel

omurgasini olusturmaktadir.

Peyami Safa hemen hemen biitiin romaninda Dogu-Bat1 meselesini elestirel bir perspektifle ele alir. Safa 6zellikle
Dogu- Bat1 karsitliginda Bati’ya atfedilen dnemin agiriligindan rahatsizdir (San, 2004). Bu iki medeniyetin belli
noktalardan ele alinip sentezinin olusturulmas: gerekliligini vurgular. Toplumda yasanan kirilmalar temel olarak
romanlara konu olusturmaktadir. Safa’nin romanlarinda yasanan ¢atigmalarin biiylik bir gogunlugu, ahlak yapisi,
sosyal ve kiiltiirel degerlerden kaynakli olup, bu yozlasma Dogu Bati perspektifi ile ele alinmaktadir. Bu
yansimalar ise mekanlar ve sahsiyetler 6zelinde sunulmaktadir. Dolayisiyla Safa’nin eserlerinde mekansal ve

sosyal ayrigmanin yansimalarini mekan ve kadin sahsiyetler iizerinden okumak miimkiindiir.

Mekanlar cografi konumlarinin Gtesinde i¢inde sekillendigi medeniyetin yansimasi olarak sunulmaktadir. En
baslica ana mekan hemen hemen biitiin eserlerinde Beyoglu olarak sunulmaktadir. Beyoglu, modernligin, Bati’nin
besigi, Avrupa’nin Istanbul’daki ayagidir. Batili adab-1 muaseretin goriiniir oldugu, sokaklarindan, diikkanlarina
kadar bir medeniyetin izdiisiimlerinin sunuldugu mekan ayni zamanda kendine uygun tipleri de tiiretmektedir.

Beyoglu, mekansal ayrismanin, sosyal ayrisma baglaminda en goriiniir yerdir.

Fatih, Vanikdy, [zmit merkezin disinda kalan Dogu’nun temsil edildigi mekanlar olarak sunulur. Bu mekanlar,
sakin, miinzevi, daha durgun, insanlarinin deger ve ahlaka énem verdigi, aile kavraminin gii¢lii oldugu, koklerine
bagl insanlarin yasadigi, dini ve dini 6geleri barindiran, bozulmamiglhigin mekanidir. Yine bu mekanlarda
yasayanlar mekanin kisi iizerinde sirayetine binaen olusturulmus sahsiyetlerdir. Safa’nin Batili ve Dogulu
prototipler olugturmasi roman kurgusunda en 6nemli 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir Dolayisiyla her romanda
kadin ve erkek karakterleri belli mekanlarda ikamet ettirerek ait oldugu medeniyet tasavvuru ile iliskilendirir.
Buradan hareketle, Dogu’nun temsilcisi olarak; “Canan” romaninda Dogu’nun temsilcisi olarak sunulan kadin
karakterlerden Bedia, “Bir Tereddiittiin Romani” romaninda Mualla’dir “Fatih Harbiye” Romaninda Dogulu fakat
Bat1 6zentisi olan Neriman Dogu Bati ayrismasini en agik sekilde yorumlayan sahsiyettir. Fakat Mualla ve Neriman
Dogu temsili olsalar da yiizleri Batiya dontiktiir. Yalniziz ve Madam Noraliya’nin Koltugu romanlarinda ana

karakterin teyzesi Dogu temsili olarak sunulmustur.

Safa eserlerinde, Avrupa’ya 6zenen yozlasmis, dejenere/alafranga ziippeler kadin sahsiyetlerle, sosyal, ahlaki,

kiiltiirel degerlere yakin kahramanlar1 birlikte isler. Dejenere/alafranga ziippeler kadin sahsiyetlerin ortak 6zelligi
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ahlaka, dine, sosyal ve kiiltiirel degerlere zit davranislar sergilerler. Bu dejenere sahsiyetlerin sonu ya hayal

kirikliklart ya kotii bir son (intihar, facia bir 6liim vb.) ya da 6ziine geri doniis seklinde sunulmaktadir.

Diger taraftan Safa ilk eserlerinde Dogu Bat1 zithig1 igerisinde sahsiyetler {iretirken, son eserlerine dogru bu zitligin
yaninda ayrica sentez fikrini yansittigi kadin sahsiyetlere de yer vermistir. Bu sahsiyetler “Bir Tereddiittiin
Roman1” romaninda Mualla, “Matmazel Noraliya’nin Koltugu” romaninda Noraliya yani Nuriye’dir. Mualla
Dogu’nun klasik terbiyesini almis ama Bati ile de kopuk olmayan bir kadin sahsiyet olarak sunulurken, Nuriye,
Diplomat bir baba ile italyan bir annenin ii¢ dil bilen, dini bilgiye de sahip gok y&nlii bir Miisliiman kadindur.
Dolayistyla Safa eserlerinde her ne kadar Dogu ve Bati tasavvurunu zit iki medeniyet kavramsallagtirmasi ile sunsa

da son eserlerine dogru bu tasavvurun sentez fikri ile sekillendigi ve idealize edildigi goriilmektedir.

Kisaca Safa, romanlarinda genis olay orgiisii igerisine yerlestirdigi kadin sahsiyetler ve bu kadin sahsiyetlerin ait
oldugu ya da olmak istedigi mekanlar baglaminda Bati- Dogu karsithigini ustaca islemistir. Fakat son romanlarina
dogru bu karsitlik, daha ¢ok kacak doviis seklinde kendini gdsterirken, metafizik 6gelerin ve olaganiistii olaylarin
agirlikli olarak kullanildig: goriilmekle birlikte, sentez fikri mekanlar iizerinde degil daha ¢ok belli sahsiyetler

tuzerinden sunulmaktadir.
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