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MARDIN MUZESI’NDE BULUNAN 17.-19. YUZYIL GUMUS
BILEZiK ORNEKLERI

Evindar YESILBAS®

OZET

Anadolu cografyasinda tarih 6ncesi caglardan gtintimuize kadar
maden islemeciligi ve taki sanati alaninda o6nemli el sanatlarinin
uretildigi bilinen bir gercektir. Cesitli malzemelerden tretilen el sanatlari
arasinda glmus madeni taki, sikke, glindelik esya, savas aletleri
Uretiminde kullanilan degerli bir maden olmustur. Takilar, el sanatlari
icinde buytk bir hassasiyetle calisilan, sembolik anlamlar tasiyan,
nazara karsi koruma sagladigi diistintilen tirtinlerdir.

Gumus islemeciligi alaninda merkez konumundaki Mardin, hem
Artuklu, hem de Osmanli Déneminde bu 6zelligini devam ettirmis ve bu
kentte her donemde 6nemli eserler Uretilmistir. Calismamizda da, Mardin
Mtzesine satin alma yoluyla gelmis 17.-19. yuzyillara ait gimus
bileziklerden yedi tanesinin katalogu olusturulmustur. Inceledigimiz
orneklerden bazilari mutizede bulunan teshir salonlarinin yetersizligi
sebebiyle depolarda muhafaza edilmektedir. Orneklerin, malzeme ve
teknik, 6l¢ti, muizeye gelis yolu ile ilgili bilgiler verildikten sonra ayrintili
tanimlar1 yapilmistir. incelenen érnekler tizerinden Mardin’de 17.-19.
yuzyil giimus bilezik tiretimine, form ve bicim ile stisleme 6zelliklerine
yonelik degerlendirmeler ortaya konulmustur.

Yaptigimiz incelemeler sonucunda 17.-19. yuzyilda bilezik
modasinda suslemelerde ajur teknigi, kabartma, kakma, kazima,
savatlama teknikleri tek tek kullanilmakla birlikte birden fazla teknigin
beraber de kullanildigi géralmutisttr.

Bu konunun secilmesinin sebebi Mardin Mruzesinde sergilenen
takilarin katalog calismasinin daha 6nce gerceklestirilmemis olmasidir.
Bu calismanin Mardin Muizesinde bulunan diger el sanatlarina literattr
ve bilimsel calismalar acisindan 6rneklik teskil edecegi distinutlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Miize, 17.-19. Ytzyil, Gim1Us, Bilezik
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17.-19. CENTURY SILVER BRACELET SAMPLES IN MARDIN
MUSEUM

ABSTRACT

It is a known fact that the most important handicrafts in the fields
of metalwork and jewellry art have been produced in Anatolia from
prehistoric times to the present. Silver has been a valuable mine used in
the manufacture of jewelry, coins, everyday objects and munitions.
Jewelries are symbolically imbued objects that are exclusively designed
and believed to protect against evil eye.

Mardin preserved its central position in silverwork both during the
Artuklu and Ottoman Eras, and important works were produced in the
city. This study catalogs seven of the 17th-19th century silver bracelets
that ended up in the Mardin Museum. Some of the samples are stored in
warehouses due to the limited number of exhibition halls in the museum.
The samples were described in detail, after giving information about the
materials, techniques and measurements used in them and about how
they ended up in Mardin Museum. Forms, shapes and decoration
features used in silver bracelet making in Mardin between the 17th and
19th centuries were evaluated.

Results show that hemstitch, embossment, inlay, engraving and
niello techniques were used individually or together in the 17th-19th
century bracelet ornaments.

The rationale of this study is that the jewels exhibited in Mardin
Museum have not been cataloged before. We believe that this study will
pave the way for further studies on other handicrafts in Mardin Museum.

STRUCTURED ABSTRACT

Handicrafts have been made in the field of mining and jewelry in
Anatolia from prehistoric times to the present. Silver has been a valuable
mine used in the manufacture of jewelry, coins, everyday objects and
munitions. Jewelries are symbolically imbued objects that are exclusively
designed and believed to protect against evil eye. Research shows that
humans have been attracted to jewelry since the beginning of time so
much so that they have been decorating their bodies with natural objects
even in the most primitive period. Ornaments such as necklaces and
bracelets made of organic material unearthed in excavations at
Diyarbakir Cayéni and Konya Catalhoytik trace jewelry use in Anatolia
to the Neolithic period.

Bracelets, fibulas and ring seals were used by both the ruling class
and merchants and the public regardless of class distinction in Hittites,
Urartu and Phrygians. In the Roman period, the use of precious and
semi-precious stones by the nobility increased as a way to express
wealth, and ornament techniques such as hemstitch, filigree and glaze
from the East and Egypt were used. The pieces in the collection of many
museums show that earrings and bracelets made using hemstitch in
combination with embossment and engraving techniques were
fashionable in the 2nd century.
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The Ottoman Empire made significant achievements in art and
jewelry as well as in every area. Due to the increasing interest in jewelry,
valuable jewelries were made for sultans and concubines so much so that
jewelry-making was loved and supported by some of the sultans and even
some sultans were involved in the art of jewelry-making. Istanbul became
an important jewelry-making center in the world especially during the
Kanuni Era and the following years.

Mardin preserved its central position in silverwork both during the
Artuklu and Ottoman Eras, and important works were produced in the
city. This study catalogs seven of the 17th-19th century silver bracelets
that ended up in the Mardin Museum. Some of the samples are stored in
warehouses due to the limited number of exhibition halls in the museum.

The rationale of this study is that the jewels exhibited in Mardin
Museum have not been cataloged before. We believe that this study will
pave the way for further studies on other handicrafts in Mardin Museum.

Results show that hemstitch, embossment, inlay, engraving and
niello techniques were used individually or together in the 17th-19th
century bracelet ornaments.

The samples were described in detail, after giving information about
the materials, techniques and measurements used in them and about
how they ended up in Mardin Museum. Forms, shapes and decoration
features used in silver bracelet making in Mardin between the 17th and
19th centuries were evaluated.

Bracelets mostly used by women are important ornaments that
complement the ostentation and aesthetic appearance. Gold, silver,
copper and various alloys were used in bracelet making. Embossment
and granulation (gtiherse) techniques were used together in samples no
4, 6 and 7 while granulation technique was used in sample no 5. Wire
wrapped figures were found in samples no 2, 1, 5 and 7. While the
hemstitch was the dominant technique in samples no 5 and 7, more than
one technique was used to form the decoration composition of the
samples. The niello technique was used in sample no 3 in order to create
a contrast effect with a blackish color. The engraving technique was only
found in sample no 3.

The inlay technique was used to apply sard on sample no 1. This
shows that, besides the effects of precious stones on human psychology,
the combination of the gray color of silver and the red color of sard was a
style of decoration of the period.

All bracelets, except sample no 2, are clamped together as a locking
system while the ends of sample no 2 are left open so that they are close
together. Similar examples can be found in many Anatolian museums
such as Diyarbakir, Urfa, Gaziantep, Adiyaman and Aydin. The motives
and technical characteristics of the compositions in samples 4, 5, 6 and
7 are the same as the ones exhibited at Diyarbakir and Aydin Museums,
indicating that techniques that marked an era were used in a similar way
throughout the country.

Floral and geometric motifs were used for the decoration of the
bracelets. Sample no 1 is composed of silver-plated wires, while all other
samples have both floral and geometric motifs. Spirally-curved branches,
stars, spearheads, dome-like bosses, and flower, egg-and-dart, guilloche
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and weave patterns are the most preferred motifs. Circular forms are
preferred for geometrical decoration. It is noteworthy that figures are not
used in bracelet decoration.

No deformation was observed in the bracelets except for color
changes due to corrosion, wear on the edge borders and cracks at some
points. The preferred dimension ranges from 6.0 to 6.7 cm, wrapping the
wrist completely. Though the dimensions of the bracelets vary according
to their form, the dimensions of all bracelets, except that of the twisted
bracelet model, vary from 1.6 to 5.5. cm.

The comparison of the bracelets in Mardin Museum with those at
other museum shows that bracelets produced throughout history in
Anatolia have many similarities, indicating that there was a common
decorative language in the production of bracelets as well as in artworks
produced by many civilizations in Anatolia. The samples show that
especially the 17t-19th century bracelets are works of the fashion of that
period. We can state that craftsmen living in Mardin produced unique
objects according to their own traditions, beliefs and tastes, and thus
Mardin, where people of different ethnic backgrounds lived together, had
a rich culture of jewelry.

We believe that adapting the compositions of the works in Mardin
Museum to the production of modern silver bracelets will allow for the
transfer of the ornamentation features, forms and techniques of the past
to the next generation.

Keywords: Mardin, Museum, 17th-19th Century, Silver, Bracelet.

Giris

Insanoglu, kendine yararli olacak esyay1 hazirlarken elindeki malzemeyi renk, zevk, desen
ve ahenk birlikteligi ile yorumlayarak el sanat iiriiniinii ortaya ¢ikarir. Insanlarin yasam bigimi, sanat
anlayis1 ve el becerisi ile biitiinlesen el sanatlar1 kisinin kendisiyle yasar. El sanatlari, doganin
olumsuz sartlarindan korunma iggiidiisiiyle, giinliikk yasantiya kolaylik saglama amaciyla icra
edilirken ge¢cmisteki izlerin gelecege aktarilmasinda etkin rol oynar. Maddi kiiltiiriin bir parcasi olan
etnografik eserler olarak tanimlayabilecegimiz el sanatlari, insanin yasamina ait, cografi ve siyasi
sinirlart iginde etnik, dilsel, dinsel, tarihsel dlgiitlere gore karakterize edilebilen pargalar biitiiniidiir
(Cetintas, 2016: 247). Bilgi iletimi ve iiretim siireklilik arz ettigi i¢in geleneksel 6zellik kazanan el
sanatlar1 i¢inde ayr1 bir yere sahip taki sanati ise biiyiik bir emekle {iretilen siis amagli el sanatlari
grubunda yer alir.

Taki, insan bedeninin disa yansiyan viicudun cesitli yerlerine veya giysilerin {izerinde
sergiledigi siis esyalaridir. Ozellikle kadinlarin giizelliklerine giizellik katma arzusu taki sanatinin
gelismesine etkili olmustur. Genel tanimi ile tily, cam, agag, hayvan kemikleri, muhtelif madenler
yapilmig kullanim esyasina taki denir (Aslan,2009; Sentiirk,2007;Sezgin, 2014, 2). Baska bir
ifadeyle taki; kisinin kilik kiyafetiyle beraber bir uyum saglamak, 6zgiin ve daha giizel bir goriiniimle
kendine 6zel bir model olusturmak ve ayrica hosluk hissi duymak ve hissettirmek gibi amaglarla
dizayn edilmistir ( Calig, 2016: 14). Cesitli tiir, ebat, sekil ve malzemelerden firetilmis aksesuar
olarak tanimlanmaktadir. Takilar din, tilsim, sihir, biiyii, ugur, nazara kars1 korunma hissi ve etkisi
sonucuyla insanlar tarafindan tizerlerinde bulundurup takarlarken zamanla 6lii hediyesi, dogaiistii
giiclere ve tanrilara sunu, zenginlik, gii¢ ve kuvvet gostergesi gibi amaglar1 da kapsamistir. Bu
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kullanim alanlarinin yani sira ticari anlamda mal karsiligi alinip verilen degisim malzemesi olarak
da kullanilmstir.

Takilara olan ilginin neredeyse insanoglu tarihi ile ¢ok biiyiik 6l¢iide bir paralellik gdsterdigi
yapilan arastirma ve bulunan bulgulardan ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki; insanoglunun en ilkel giyim
doneminde bile takiya yonelik bir g¢ekicilik her zaman kendini gostermistir ( Calis, 2016: 2).
Anadolu’da taki kullanim izlerine Neolitik donem yerlesmelerinden olan Diyarbakir Caydnii ile
Konya Catalhdyiik’teki kazilarda rastlanilmis ve bu kazilarda ¢esitli organik malzemeden yapilmig
kolye ve bilezik gibi siis esyalar1 ele gegirilmistir (Akyay Meri¢cboyu, 2000:16; Tiirkoglu, 2004). Her
donem insanin gosterisli olmaya ihtiya¢ duydugu gercegini tarihsel siireklilikle giinlimiize ulasan
orneklerden anlayabilmekteyiz. Nitekim Anadolu uygarliklarindan Hititler, Urartu, Friglerde bilezik,
fibula, yiiziik miihiirler, simif farki dikkate alinmadan hem yonetici sinif hem de tiiccar ve halk
tarafindan kullanilmistir. Roma Déneminde ise soylu siniflarin gosteris meraki degerli ve yar1 degerli
tag kullanimi artigi, Dogudan ve Misirdan gelen ajur (delik isi), telkari, mine gibi siisleme
tekniklerinin kullanildigi goriilmiistiir. Ajur ile birlikte kabartma ve kazima tekniklerinin bir arada
kullanildigi kiipe ve bilezikler M.S. 2.yiizyillarda moda oldugunu bir¢ok miizenin koleksiyonlarinda
yerini alan drneklerden anlayabilmekteyiz (Akyay Merigboyu, 2001: 237).

Selguklularin Anadolu cografyasina gelisi ile birlikte sahip olduklar1 bilgi birikimini yerel
ustalarin deneyim ve tecriibeleriyle basta bakir olmak iizere Anadolu’nun bazi yerlesim yerlerinde
pek ¢ok maden islemeciligi baslamistir (Basak, 2005: 59). Bunlar arasinda takilar, 6nemli bir grubu
olusturmaktadir. Kuyumculuk alaninda déneme damga vuran eserlerden, altindan yapilmis yiiziik,
gerdanlik, kiipe ve kemer tokasi gibi siis 6geleri, sultan ve bey gibi donemin asilleri disinda kalan
varlikli tiiccarlar igin de iiretilmiglerdir. Bu eserlerin biiyiik gogunlugu diinyanin g¢esitli miizelerinde
yer almaktadir. Eserler, delik isi, degerli tag kakma, filigre ve graniile gibi bezeme teknikleri ile
yapilmistir (Erginsoy, 1978: 122-143).

Osmanli Donemi’nde sehir ve kasabalarda faaliyet gosteren esnaf gruplari, hiyerarsik bir
yapt sonucunda ( Nakiboglu ve Dogangiin Yasa, 2013: 369) her alanda oldugu gibi sanatta ve
dolayisiyla kuyumculukta da ¢gok 6nemli bir noktaya erismistir. Miicevherat kullanimi daha da ¢ok
artmasina bagli olarak saray sultan ve cariyeler igin degerli taki calismalar1 yapilmustir. Oyleki
kuyumculuk ve taki yapimi padigahlar tarafindan sevilmis, desteklenmis ve bizzat bazi padisahlar
tarafindan da ugrasilan bir sanat dali olmustur. istanbul, 6zellikle Kanuni déneminde ve sonraki
yillarda diinyanin énemli miicevher {liretim merkezi haline gelmistir( Savascin, 1990: 136). Saray
takilar1 arasinda sorgug, hotoz, ziiliiflik, sa¢ bagi, gerdanlik, igne, gelenk, kiipe, bilezik, yiiziik,
miihiir, zehgir, halhal, pazubend, diigme, kemer, zincir, saat, kdstek ve kemer tokasi en ¢ok
iiretilenlerden olmustur. Osmanli taki sanatinda kakma, calma, oyma, savat(niello), telkari(filigran),
hasir, mihlama gibi teknikler ile ¢ok sayida eser verilmistir ( Uysal, 2015; Tansug, 1985, 94 ). Ayrica
Osmanli miicevherlerinde ¢ok renklilik hakim olup ziimriit, yakut, safir, firuze, elmas, inci, mercan,
yesim sedef ve akik en sevilen taglar kakma tekniginde kullanildig1 sdylenebilir ( Kéroglu, 2004:
54). Taki sanatinda oldugu gibi giimiis madeni dis ticaret ve siyasi iliskilerde de 6nemli bir rol
oynamistir. Nitekim 17. ylizyila dogru, hammadde sikintisi nedeni ile Avrupalilarin ayar diigiiriilmiis
giimiis madenini Osmanl ticari hayatina soktuklarini ve bu sekilde Osmanli para diizenini altiist

ederek paranin ¢ok biiyiik oranda deger kaybina ugramasina sebep olduklar1 bilinmektedir ( Karta,
2013: 169).

Tarih boyunca insanoglunun taki sanatinda kullandigi metaller bronz, bakir, giimiis ve altin
olmakla beraber en degerli ve sik kullanilanin altin ve giimiis oldugu dikkati ¢cekmektedir. Giimiis
taki sanatinda altindan sonra en ¢ok tercih edilen metal olmakla birlikte dogada hem dogal hem de
cevher olarak bulunmaktadir. Glimiis metalinin parlak ve yansitici bir yiizeye sahip olmasi, giimiisiin
kem gozii ve koétiiliikleri uzaklastiran ayn1 zamanda 1s1ltisi ile sans getirdigine inanilan ugurlu bir
metal olduguna inanilmigtir. Glimiigiin taki ve kuyumculuk sanatinda tercih edilmesinin bir diger
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sebebi ise yumusak bir metal olup, sogukken de ¢ekiclenebilir olmasidir ( Erginsoy, 1978: 9). Glimiis
eserlerde telkari, kazima, kabartma, savatlama, kakma, ajur gibi teknikler kullanilmistir.

Anadolu’da tarihi siireklilikle giiniimiize ulasan ve ¢ogunlukla yapildig1 sehrin adin1 tastyan
Trabzon bilezigi, Urfa Akitmas1 ( Akpinarli ve Biiyiikyazici, : 61) Diyarbakir Hasiri, Mardin Telkari,
Adana Burma, Mersin Sepet, Istanbul Zincir ( Kusoglu, 2006: 41) gibi bolgesel dzellikler tastyan
eserlerin {iretimi bilyiik bir begeni ile devam ettigini de sdylemek gerekir.

Tarihi bir ¢ok sehir gibi Mardin de farkli donemlerde 6n plana ¢ikan medeniyetlerin ortaya
koydugu kiiltiirel degerler bakimindan olduk¢a 6nemli bir cografyada yer almaktadir. Zengin kiiltiirel
farkliliklarin kaginilmaz bir sonucu olarak genis yelpazede sanat ve zanaat anlayisi ortaya ¢ikmistir
( Yesilmen, 2017: 133). El sanatlarindan kuyumculuk, bakircilik, ahsap sanati, semer ve palan
yapimi, cam alt1 sanat1 ( Dalici, 2017, 63) islerinin iiretiminin yanisira Mardin ile kodlanan giimiis
islemeciligi biitlin el sanatlar1 arasinda 6n sirada yer almaktadir. Glimiis islemeciliginde en ¢ok tercih
edilen telkari teknigi bugiin de ustalarinin biiyiilk emegi ile Mardin Carsilarinda varligini
siirdiirmektedir ( Yesilbasg, 2017).

Caligmamizda, farkli donemlere ait taki sanati iirinlerinin bulundugu Mardin Miizesinde 17.-
19. yiizyillara ait oldugu bilinen Osmanli glimiis takilarindan bilezikler incelenmis ve Ornekler,
Mardin Miizesine satin alma yoluyla kazandirilmis eserlerden segilmistir. Orneklerin, malzeme ve
teknik, 6l¢ii, miizeye gelis yolu ile ilgili bilgiler verildikten sonra ayrintili tanimlar1 yapilmistir.
Incelenen 6rnekler iizerinden Mardin giimiis bilezik iiretimine, form ve bigim ile siisleme
ozelliklerine yonelik degerlendirmeler ortaya konulmustur.

Arastirmamizda depolarda muhafaza edilen bu eserleri literatiire kazandirilmasi ve Mardin
17.-19. ylizyilda iiretilen giimiis bilezik 6rneklerinin genel degerlendirmesi amaglanmistir. Bu
konunun se¢ilmesinin sebebi Mardin Miizesinde sergilenen takilarin katalog ¢alismasinin daha dnce
gerceklestirilmemis olmasidir. Bu c¢alismanin Mardin miizesinde bulunan diger el sanatlarina
literatiir ve bilimsel ¢caligmalar agisindan 6rneklik teskil edecegi diisliniilmektedir.

Bilezik Ornekleri
Ornek-1: Kirmiz1 ve Siyah Tagh Bilezik

e — N\
[G000 3000000 coang
[0S 22000000 oeoog |

Envanter No:2010/4

Hammaddesi: Giimiis ve Degerli Taglar

Eserin Yapim Tarihi: 17-19.yiizy1l
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Olgiisii: Yiikseklik:3,5 cm- Ag1z: 6,7 cm

Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Kakma ve Tel Sarma Teknigi
Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrintih Tanmmi: Bilezik kelepge sistemi ile birbirine tutturulan, alt ve iist boliimde
kivrimlarla olusturulmus bir ¢ergeveye sahiptir. Bilezigin siisleme kismi bu ¢ergevenin i¢ kismina
yerlestirilmistir. On yiizde kakma teknigiyle olusturulan ii¢ adet akik tas1 bulunmaktadir. Taslar ayni
Olciilerde olup etrafi ¢ergeve olusturacak bicimde kakma teknigi ile bilezige oturtulmustur. Taglar
arasinda kalan yiizeyler yumurta dizisi seklinde seritlerle iki boliime ayrilmistir. Her bir boliimde tel
sarma tekniginde uclar1 helezonik kivrimlara sahip “S” lerle kompozisyon olusturulmustur. Bu
kivrimlarin bagnoktalar: birlestirilerek ortada nokta seklinde bir detayla ¢igek motifi goriintiisii
almistir.

Ornek-2: Burma Bilezik

Envanter No: 2010/ 29

Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17.-19.yiizy1l

Olgiisii: Agi1z Cap: 6,4x0,8 cm Agirhgr: 21,31gr
Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Tel Sarma

Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrintih Tamm: Ug giimiis kordon kullanilarak yapilmig bir bileziktir. Kullanilan
kordonlardan ikisi diiz bir ylizeye sahipken diger kordon birbirine sarilan iki ince telden olusmustur.
Bu ii¢ kordonun baslangi¢c ve bitis kisimlar1 birbirlerine sivri bir goriintii olusturacak bi¢imde
birlestirilmeden agik birakilmustir. Iki kalin diiz kordonun arasinda kalan ince tel birbirine sarilarak
burgu motifi elde edilmistir. Burgu motifi bilezige hareketlilik katan tek unsurdur.
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Ornek-3:Cicekli Kazima Bilezik

Envanter No: 2010/12
Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17-19. yiizy1l
Olgiisii: Yiik:1,9 cm- Agiz Cap1: 6¢cm
Miizeye Gelisi: Satin Alma
Uygulanilan Teknik: Kazima
Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrintith Tammm: Diiz bir yiizeye sahip olan bilezik kelepce teknigi ile birbirine
baglanmaktadir. Erkek ve disi pargalardan olusan kelepce boliimiinde herhangi bir siisleme mevcut
degildir. Bilezigin zemininde alt1 siradan olusan baliksirti motifleri arka arkaya serit olusturacak
sekilde yerlestirilmistir. On yiiziinde 5 adet yaprak goriiniimiinii almis sekiz kollu yildiz motifi
bulunmaktadir. Yildizlarin ortasinda kazima teknigiyle olusturulmus birer kii¢iik ¢igek motifi
goriilmektedir. Bu motiflerin iizerinde suan mevcut olmayan ancak daha dnce renkli tas kakilmig
olabilecegi sOylenebilir. Bilezigin yiizeyinde bazi noktalarda korozyona bagli olarak renk degisimi
ve kararma mevcuttur.
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Ornek-4: Cicekli Kabartma Bilezik
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Envanter No: 2010/ 3

Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17.-19.ylizy1l

Olgiisii: Yiik:4,4 cm- Agiz Cap1:6,4

Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Kabartma ve Giiherse (graniilasyon) Teknigi

Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrintih Tanimi: Kabartma teknigiyle olusturulmus seritler bilezigin alt ve iist kisminda
bilezigi enine ¢evrelemistir. Bilezik, ortada ti¢ adet kabara motifi ve etrafinda yumurta dizilerinden
olugan dikey ayirma konturlariyla dort bolime ayrilmistir. Her boliimiin kose noktalarinda
kabartilmis disa tagkin yarim kiire motifleri mevcuttur. Dort boliimiin her birinin igerisinde
cercevelere sahip kabartma ve ajur teknigi ile giil bezek motifleri yerlestirilmistir. Kelepgenin
birbirine gegen kisimda halkali bir mil yeri mevcut olan eser saglam durumdadir.
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Ornek-5: Rozetli Kazima Bilezik
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Envanter No: 2010/1

Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17.-19.yiizy1l

Olgiisii: Yiik:6,2cm- Ag1z C:6,4 cm

Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Tel Sarma, Ajur ve Giiherse ( Graniilasyon) Teknikleri
Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrmmtih Tanmm: Bilezik iki parcadan olusmus ve birbirine perginleme teknigi ile
birlestirilerek kelepceyle baglanmaktadir. Her iki parca simetrik bir anlayigla ayn1 6zellik ve siisleme
kompozisyonuna sahiptir. Parcalar, iiste ve altta iki sira yumurta dizisi ile ¢cergevelendirilmistir. Bu
gercevelerin i¢ kisminda daire motifleri sag ve sol taraftan ortaya dogru iiggen bir gorintii
olusturacak sekilde st iiste yerlestirilmistir. Ortasinda rozet motifi bulunan iiggen goriiniimlii
motiflerin birlestigi noktalarda ajur teknigiyle olusturulmus birer delikli madalyon motifi mevcuttur.
Siisleme kompozisyonunu olusturan biitiin bu motifler zeminin yiizeysel oyma teknigi sonucu algak
kabartma seklindedir. Asil zemin ise oksitlenmeden kaynaklanan koyu gri rengi almistir.
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Ornek-6: Kazima-Tel Sarma Bilezik
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Envanter No: 2010/7

Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17-19.yiizy1l

Olgiisii: Yiik. :4,2 cm.- Agiz Cap1: 6,5 cm

Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Tel Sarma, Giiherse ve Kabartma
Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrmtili Tanimi: Giimiis malzemeli bilezik iki parcadan olusmustur. Parcalar perginleme
teknigi ile birlestirilmis olup bilezigin birbirine baglanmasi ise kelepge sistemi ile olmustur. Her bir
parca alt ve istte orgii motiflerinden olusan bir bordiir ile gevrelenmistir. Parcalar kendi iginde
giiherse teknigi ile olusturulmus kiiciik kiirecik dizilerinin ayirdig: ii¢ dikdortgen boliime sahiptir.
Ortada bulunan dikddrtgen alanin i¢ kisminda noktalama isaretleri ve mizrak ucu motifleriyle
bezenmis cicek motifi vardir. Diger cergevelerin orta kisimlart ise bos birakilmistir. Her iig
dikdortgen alanin kenarlarinda i¢ biikey helezonik karakterli kivrim sekilli siisleme motifleri
mevcuttur Bilezigin alt kenar silislemelerinde asinma mevcut olup bir noktada da kirildig:
goriilmektedir.
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Ornek-7: Cicek Kabartmah Bilezik

Envanter No: 2010/2

Hammaddesi: Giimiis

Eserin Yapim Tarihi: 17.-19.yiizy1l

Olgiisii: Yiik:5,5 cm- Agiz Cap1:6,4cm
Miizeye Gelisi: Satin Alma

Uygulanilan Teknik: Kabartma, Ajur, Giiherse
Bulundugu Yer: Mardin Miizesi

Ayrmtih Tammmi: Gimiis bilezik birbirine per¢inleme teknigi ile baglanmis iki parcadan
ibarettir. Her iki parca kelepgi sitemi ile bilegi sarmaktadir. Her bir parga dort taraftan ikili seritlere
sahip Orgli bordiirii ile g¢ercevelenmistir. Yanlarda, {ist liste siralanmig kabartma teknigiyle
olusturulmus siislemeler, ortada ise ajur teknigi ile olugturulmus yiiksek kabartmali dilimli kubbe
goriiniimlii yarim daire bi¢imli motifler yer almaktadir. Bilezigin belli noktalarinda giiherse teknigi
ile olusturulmus i¢ biikey hareketlere sahip helezonik kivrimlar mevcuttur. Bilezigin kabartmali
boliimlerinde bazilarinda ige dogru gogmeler ve siislemelerde yer yer asinmalar olusmustur.

Degerlendirme Ve Sonug

El sanatlar i¢inde 6nemli ve 6zel bir yere sahip taki sanati ve kuyumculuk, medeniyetlerin
sosyo-ekonomik yapilar hakkinda bilgi verdikleri gibi donemlerin taki sanati Gisluplarinin tarihi
stireklilikle giiniimiize taginmalarinda 6nemli birer kaynak olmustur. Taki, insanin sosyallesme ve
statii sergileme giidiisiiyle birlesince, kiiltiiriin neredeyse vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. (
Sezgin, 2014:2)

Kuyumculuk sanatinda bizzat kadinlar tarafindan kullanilan bilezikler, gosteris ve estetik
gOriiniimii tamamlayan 6nemli bir takidir. Bilezik yapiminda, altin, glimiis, bakir ve gesitli alisim
madeni kullanim alani bulmustur. Calismamizda Mardin Miizesine satin alma yoluyla gelmis 17.-
19. yiizyillara ait giimiis bileziklerden yedi tanesinin katalogu olusturulmustur. Inceledigimiz
orneklerden bazilari miizede bulunan teshir salonlarinin yetersizligi sebebiyle depolarda muhafaza
edilmektedir. Yaptigimiz incelemeler sonucunda 17.-19. yiizyilda bilezik modasinda siislemelerde
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fazla teknigin beraber de kullanildig: goriilmiistiir.

805
ajur teknigi, kabartma, kakma, kazima, savatlama teknikleri tek tek kullanilmakla birlikte birden

Inceledigimiz eserlerde kabartma ve giiherse teknikleri drneklerden 4, 6,7 de kullan1lmakla
beraber giiherse teknigi 6rnek 5’te de kullanilmigtir. Tel sarma teknigi ile motiflerin uygulandigi
ornekler ise 2, 1, 5 ve 7 nolu 6rneklerde goriilmektedir. Ajur tekniginin 6n plana ¢iktigi 6rnek 5, 7°de
siisleme kompozisyonun olusturulmasinda birden fazla teknik kullanilmistir. Savatlama teknigi ise

ornek 3’te siyaha yakin bir renk ile kontrast bir etki yaratmak amaciyla kullanilmigtir. Kazima
tekniginin goriildiigii tek 6rnek ise 3. nolu eserdir.
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Aydin Etnografya Miizesi Bileziklerinden Ornekler ( Y. Ozkan’dan-2010)

Omnek 1 de akik tasmin kakma teknigi ile karsimiza ¢ikmasi, kiymetli taslarin insan

psikolojisi iizerindeki etkilerinin yani sira giimiisiin gri rengi ile tasin kirmizi renginin ahenginin
birbirini ile kombinasyonundaki uyum, tercih edilen bir siisleme oldugu anlagilmaktadir.
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Van’da Uretilen Bileziklerden Ornekler ( B. Er’den)

Ornek 2 disindaki bilezikler, kilit sistemi olarak kelepge ile birbirine baglanmaktadir. Ornek
2 ise uclar1 birbirine yakin duracak sekilde acik birakilmistir. Inceledigimiz bileziklerin benzer
orneklerine Diyarbakir, Urfa, Gaziantep, Adiyaman, Aydin gibi bir¢cok Anadolu miizesinde
karsilasmak miimkiindiir. Ornek 4,5,6,7 de gordiigiimiiz kompozisyonun motif ve teknik
ozellikleriyle ayni dile sahip 6rnek ¢caligmalarin Diyarbakir ve Aydin Miizesinde sergileniyor olmasi,
bir doneme damgasin1 vuran c¢aligmalarin yurt genelinde sevilerek benzer sekilde iiretildigini
gostermektedir.
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Aydin Etnografya Miizesi Takilardan Ornek ( Y. Ozkan’dan-2010)

Bileziklerin siisleme programinda bitkisel ve geometrik karakterli motifler tercih edilmistir.
Ornek 1 birbirine sarilmis giimiis tellerden olusurken diger biitiin érneklerde hem bitkisel hem de
geometrik motifler dikkati cekmektedir. Motiflerde halezonik i¢ biikey kivrim dallar, yi1ldiz, mizrak
ucu, kubbe goriiniimlii kabaralar, rozet ve ¢igcek motifleri, yumurta dizileri, zencerek ve orgii
motifleri en ¢ok tercih edilenleri olmustur. Geometrik bezemede form olarak dairesel formlarin daha
cok tercih edildigi anlagilmaktadir. Bilezik bezemelerinde figiir kullanilmadigi dikkat ¢cekmektedir.

Bileziklerde deformasyonun korozyona bagli renk degisimleri, bileziklerin kenar
bordiirlerinde aginmalar ve bazi noktalarda catlakliklar diginda gézlenmedigini belirtmek gerekir.
Olgii bakimindan daha ¢ok tercih edilen &l¢iiniin bilegi tamamen saracak 6,0 cm. ile 6,7 cm arasi

degistigi gorilmektedir. Bileziklerin Olgiileri formlarna gore farklilik arz etmekle birlikte burgu
bilezik modeli disindakiler 1,6 cm ile 5,5 cm arasi 6liilere sahiptir.

Mardin Miizesi’'nde degerlendirildigimiz eserler ile karsilastirma 6rneklerden yola ¢ikarak,
Anadolu’da tarih boyunca iiretilen bileziklerin pek ¢ok yonden benzerliklerinin oldugu anlasilmigtir.
Bu durum Anadolu cografyasinda bir ¢cok medeniyet tarafindan iiretilen sanat iiriinlerinde oldugu
gibi taki sanatinin bilezik iiretiminde de ortak bir siisleme dilinin olustugu sdylenebilir. Ozellikle 17.-
19. yiizy1l bileziklerinin donemsel bir modanin fiiretimlerinden oldugunu benzer Orneklerden
anlayabilmekteyiz. Mardin’de yasayan giimiis ustalarinin kendi gelenegine, inancina ve zevkine
uygun 6zgiin takilar {irettiklerini boylece farkli etnik kokenlere sahip halkin bir arada yasadigi bu
kentte zengin bir taki kiiltiirii olustugunu sdylemek miimkiindiir (Yesilmen, 2017; 131).

Modern giimiis bilezik orneklerinde Mardin Miizesindeki eserlerin kompozisyonlarinin
ilham kaynagi olarak yeniden {iiretimde kendine yer bulmasi form ve teknikle beraber siisleme
ozelliklerinin gelecek kusaklara aktariminda daha kolay olacaktir.
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