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TURK SINEMASINDA MASAL UYARLAMALARI VE VLADIMIR
PROPP’UN HALK MASALLARI ISLEVLERININ PAMUK
PRENSES VE YEDI CUCELER (1970) FILMINDE
COZUMLENMESI

Emrah DOGAN*

OZET

Masallar gtindelik yasamin gercekligini tersyliz ederek farkl
karakterlerle karsimiza cikarir. Bazen olagantistli olaylarla, bazen de ikili
zitliklarla karsimiza ¢ikan masallar, belli bir yapisal diziyle olusturulur.
Belli bir yapisal diziyle olusturulan masallar ise, Rus gostergebilimci
Vladimir Propp’un halk masallari tizerinde yaptig1 bicim arastirmalarinda
31 islev ve 7 kisi ya da figlr cézimlemesine uymaktadir. Proppun
literattirde uyguladigi bu ¢6ztimleme, masallardan uyarlanan filmlerde
uygulamak muUmkindir. Ancak Proppun belirledigi bu islevlerin
hepsini, filme aktarilan masalinin kirpilmas:1 nedeniyle bazen
gozlemlemek muUmkin degildir. Burada utzerinde durulmasi gereken
temel nokta, Proppun genel olarak belirledigi bicim siralamasina
masaldan aktarilan filmlerin uyup uymamasidir. Ttrk sinemasinda da
masaldan uyarlanan bircok film 6rnegi vardir. Ancak Turk sinemasinda
masal uyarlamalarinin gecerli bir tir olmast 19701 yillarda
gerceklesmistir. Tirk sinemasinda Pamuk Prenses ve Yedi Cticeler (1970)
filminin 6zenli bir sekilde uyarlanmasi, iyi oyunculuk ve izleyici rekoru
bu filmin secilmesinde o6nemli bir etkendir. Bu calismanin temel
amaglarindan biri, Propp’un halk masallar: tizerine yaptig1 gostergebilim
calismasini dikkate alarak, Turk sinemasinda masal uyarlamalarinda
anlatinin nasil kuruldugunu incelemektedir. Ayni zamanda da, Turk
sinemasinda masal uyarlamalarindan biri olan Pamuk Prenses ve Yedi
Cuceler (1970) filminin anlati  yapisini  Proppun metoduyla
cozimlenmeye calismaktadir. Bu 6rnek calismayla da, uyarlama olsun
ya da olmasin bir sinemasal anlatinin yapisal c¢6ziimlenmesinin
gostergebilim calismalariyla incelenebilecegini ortaya konulmasi
amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Sinema, Filmde Anlati, Masal
Uyarlamalari, Big¢imcilik
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FAIRY TALE ADAPTATIONS IN TURKISH CINEMA AND
ANALYSIS OF THE VLADIMIR PROPP’S FOLK TALES
FUNCTIONS ON THE FILM, SNOW WHITE AND THE SEVEN
DWAREFS (1970)

ABSTRACT

The fairy tales show the reality of everyday life with different
characters. Fairy tales, sometimes occurring with extraordinary events,
sometimes with dual oppositions, are created with a certain structural
sequence. Tales created with a certain structural sequence conform to 31
functions and 7 people or figure analysis in the form of Russian semiotics
Vladimir Propp's research on folk tales. It is possible to apply this
analysis in the literature adapted from the tales. However, it is not
possible to observe all of these functions determined by Propp, sometimes
because of the clipping of the tale that is transferred to the film. The main
point that should be considered here is that Propp's generally defined
format order matches the movies transferred from the fairy tale. In
Turkish cinema there are many examples of films adapted from the fable.
However, in the 1970s, fairy tale adaptations were a valid type in Turkish
cinema. Snow White and the Seven Dwarfs in Turkish cinema (1970), a
film adaptation of attentive, good acting and audience record is an
important factor in the selection of this film. One of the main objectives
of this study is to examine how the narrative is made in fairy-tale
adaptations in Turkish cinema, taking into consideration the semiotics
study of Propp's folk tales. At the same time, he tries to solve the narrative
structure of Snow White and the Seven Dwarfs (1970) which is one of the
fairy tale adaptations in Turkish cinema by Propp's method. In this case
study, it is aimed to reveal that structural analysis of a cinematic
narrative can be examined by semiotics studies whether or not it is
adapted.

STRUCTURED ABSTRACT

Fairy tales are mostly a species that tells extraordinary situations
and events by connecting them to extraordinary heroes. In this narrative
system, based on extraordinary coincidence and independent of the real
world, although the people have changed, the events never change and
this narrative system fits 31 functions and 7 person/figure analysis in
the form of Russian semiotics Vladimir Propp's research on folk tales.

The best examples of Propp's analysis of folk tales are observed in
the formalists who dominate Russian cinema. Although the characters
and content of the films in this period changed, the importance of the
Soviet filmmakers to fiction led to the cinema to formulate the cinema.
Leaving aside the principles of communism, given by Soviet filmmakers,
the narrative in his films conforms to the analysis of Vladimir Propp's
Russian folktales.

According to Propp, in a tale narrative, the names of the heroes and
the names of the objects that helped them change, but their actions do
not change. Here, V. Propp concludes that the tale made the same actions
by different people and called them actions. This function is defined
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according to the meaning of the plot, and the functions assumed by the
people in the tale are the unchanging elements of the narrative. In this
sense, no matter how they are carried out, the functions of individuals
are constant elements of the tale. The numbers are limited and functions
in fairy tales are always ranked in a similar way.

According to V. Propp, the basic parts of the tales from the actions
of persons. These actions V. Propp treats people in every tale by
distinguishing them from their various characteristics and determines 31
functions. These functions include: Absentation: Someone goes missing,
Interdiction: Hero is warned, Violation of interdiction, Reconnaissance:
Villain seeks something, Delivery: The villain gains information, Trickery:
Villain attempts to deceive victim, Complicity: Unwitting helping of the
enemy, Villainy and lack: The need is identified, Mediation: Hero
discovers the lack, Counteraction: Hero chooses positive action,
Departure: Hero leave on mission, Testing: Hero is challenged to prove
heroic qualities, Reaction: Hero responds to test, Acquisition: Hero gains
magical item, Guidance: Hero reaches destination, Struggle: Hero and
villain do battle, Branding: Hero is branded, Victory: Villain is defeated,
Resolution: Initial misfortune or lack is resolved, Return: Hero sets out
for home, Pursuit: Hero is chased, Rescue: pursuit ends, Arrival: Hero
arrives unrecognized, Claim: False hero makes unfounded claims, Task:
Difficult task proposed to the hero, Solution: Task is resolved,
Recognition: Hero is recognized, Exposure: False hero is exposed,
Transfiguration: Hero is given a new appearance, Punishment: Villain is
punished, and Wedding: Hero marries and ascends the throne. At the
same time, V. Propp sets 7 characters for these functions. These
characters are defined as follows: The villain: Struggles against the hero,
The donor: Prepares the hero or gives the hero some magical object, The
(magical) helper: Helps the hero in the quest, The princess and her father:
Gives the task to the hero, identifies the false hero, marries the hero,
often sought for during the narrative, The dispatcher: Character who
makes the lack known and sends the hero off, The hero or victim/seeker
hero: Reacts to the donor, weds the princess, and False hero: takes credit
for the hero’s actions or tries to marry the princess.

The fairy tale type in Turkish cinema was introduced in 1953 with
director Baha Gelenbevi. However, the type of tale, which is not
considered to be a commercially valid type, is forgotten until the mid-
1960s. In the 1970s, the Snow White and the Seven Dwarfs-1970 showed
us that fairy-tale films were a valid type in Turkish cinema industry.
Thus, Yesilcam cinema industry has entered a small fairytale fury.

Although the fairy-tale films were not a valid type for Turkish
cinema, the fairy tale of Turkish Cinema was introduced to the fairy-tale
story of the Snow White and the Seven Dwarfs-1970s. However, this film
is one of the other reasons for examining this film, with its elaborate stage
preparations, decors and costumes, as well as its successful acting and
the fact that it broke records in the period it was shown.

As a result of the examination, the Snow White and the Seven
Dwarfs-1970 film seems to be a good story adaptation in Turkish cinema,
but it has not been sufficiently preserved to be the original of the tale of
the Brothers Grimm. In the original story, the stepmother attempts to kill
Snow White several times in the house of the seven dwarfs; but each time
seven dwarfs notice the situation, he dies of death. In the film, the
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stepmother in the fairy tale only poisoned Snow White with magical
apples. Thus, in the original of the tale, the functions of V. Propp for
extraordinary tales are not found in the film.

At a certain point in the film, the events are solved and at some
point. The functions are not mentioned in a certain order as in the tale,
and there are also flashbacks. However, this sequence is progressing
properly in the film. At the same time, the persons in the action in the
film are not obvious. V. Propp's functions and areas of action for
extraordinary folktales may not fit in the tales of different societies and
cultures. However, it should be noted that fairy tales in a society can be
similar to a fairy tale in another society with cultural interaction.

Keywords: Fairy Tale, Cinema, Film Narrative, Fairy Tale
Adaptations, Formalism

Giris

Cogunlukla olaganiistii durum ve olaylar1 yine olaganiistii kahramanlara baglayarak anlatan
masallar; iyilik-kotiiliikk, dogruluk-haksizlik-adalet-zuliim, algakgoniilliiliik-kibir gibi diialist bir
tarzda, kisilerin miicadelelerinden veya insanlarin ulasilmasi gii¢ hayallerinin {izerinden gelmesi, yer
ve zaman kavramlari belirsiz, toplumun her tabakasindan ve toplumsal gergeklikte yasamasi
imkansiz cinler, periler, devler gibi karakterlerden olusan ve hatta hayvanlara insan karakterleri
yiiklenip konusturularak toplumsal gercekligin aksine pembe ger¢ekligin sunuldugu bir anlatim
bi¢imidir.

Bu biiyiilii ortamda masallar, “Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde... Esek dellal iken,
deve berber iken... Bir varmus, bir yokmus Allah i kulu daridan ¢okmus... Cok demesi giinahmas...
Var varamn, siire stirenin... Destursuz baga girenin sopa yemesi ¢okmus... Zamannda, ben ii¢ yiiz
bir yasinda iken iki arkadasim vardy: biri kor, biri ¢iplak. Cakmaksiz, namlisiz, kundaksiz tiifekle
bitmedik ¢ali dibinde dogmadik tavsan avina gittik. Ciktik tepenin basina, seyrettik topragin tasina.
Goérdiik bir gol, érdekler yiiziiyor. Cakmaksiz, namlisiz, kundaksiz tiifekle ‘gel ha!’ eyledik. Ordekler
zombala devrildi. Kér aradi buldu, ¢iplak koynuna koydu. Sapsiz, namtisiz, ceciksiz pigakla kanirdik,
bogazladik. Ordekleri pisirip yemek icin bir kazan aradik. Bir cadi karist geldi: lildirim likli, burnu
ilikli, kazan basl, kurbaga disli, olii kurbaga gozlii, dagarcik yiizlii, kiip karinli, patlhican burunlu,
sipirdigini taktirmis, kongecigini ¢ekistirmis, pabucundan bogsanan kiyraklar, haniya o bizim
cakmaksiz, namlisiz, kundaksiz tiifegin sagmasi mi? vizildayip geliyor... Karincaya vurdum palani,
vedi yeniden ¢ektim kolani... Evvelki soyledigimiz yalanm simdi essah edelim, agalar!..” (Boratav,
1969:17) seklinde igerisinde hi¢ anlamini bilmedigimiz, zaman1 ve mekani agsmig, dogadan insana,
insandan dogaya aktarilmis kaliplagmis sozciiklerle baslayip, belirli iglevleri yerine getirdikten sonra
cogunlukla mutlu son ile biter.

Olaganiistii rastlantilara dayali ve gercek diinyadan bagimsiz gelisen bu anlati dizgesinde
(masalda) kisiler degismesine ragmen, olaylar hi¢ degismez ve bu anlat1 dizgesi, Rus gostergebilimci
Vladimir Propp’un halk masallar1 iizerinde yaptig1 bigim aragtirmalarinda 31 islev ve 7 kisi/figiir
¢Oziimlemesine uyar.

Sinemayla masal iligkisine baktigimiz zaman, iilke sinemalarinin kendi geleneksel
masallarindan yararlandigin1 ve hatta bu masallardan popiiler olanlar1 sinemaya uyarladiklar
goriiliir. Her ne kadar bu uyarlamalar estetik bir kaygiyla yapilmis olsa da, masallarin ¢atisi oldugu
gibi sinemaya aktarilir. Tiirk sinemasinda da bu tiir 6rneklere rastlanir. Ozellikle Tiirk sinemasinda
1960 ile 1970 yillart arasinda yilda ortalama 300’iin {lizerinde film yapildig1 dikkate alimirsa, Tiirk
filmlerinde masallardan bilingli ya da bilingsiz aktarilmalarin oldugu goriilebilir. Ancak bu
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calismanin ana gercevesi Tiirk sinemasinda masal uyarlamalarini degil, Tiirk sinemasina aktarilan
masal uyarlamalarinin V. Propp’un halk masallarinda ¢6ziimledigi islevlerin, sinemada, 6zellikte
Tiirk sinemasinda irdeleyecektir. Fakat Tiirk sinemasinda masal uyarlamalarinin ¢ok sayida oldugu
dikkate alinarak, dénemin popiiler filmi olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler-1970 filminde
¢ozlimleme yapilacaktir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler-1970 filmini incelememizin temel nedeni,
Scognamillo ve Demirhan’in belirttigi gibi, masal filmlerinin Tiirk sinemas1 i¢in gecerli bir tiir
olmamasina ragmen, 1970’te bir masal filmiyle (Ertem Goreg, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler)
masal furyasina gegilmesi (2005:21) etkili olmugtur. Bununla birlikte, bu filmin 6zenli sahne
hazirliklari, dekorlar1 ve kostiimlerinin yani sira, basariyla oturmus oyuncu kadrosu, gosterildigi
donemde hasilat rekorlar kirmasi ve Walt Disney’in ¢izgilerle anlattigi (Snow White and the Seven
Dwarfs, Ben Sharpsteen, 1937) Grimm Kardeslerin 6liimsiiz masalinin ilk kez “canli” sinemaya
aktarmasi da (Scognamillo ve Demirhan, 2005:22) incelenmesinin temel nedenlerinden biridir.

Rus Sinemasinda Bicimcilik ve Vladimir Propp’un Halk Masallarimn islevleri

Bicimcilik genel bir bicimde ifade edildiginde, agiklama ya da deger bigemin anlamli1 ya da
nihai temeli olarak formun 6nemini vurgulayan, form fikrine madde fikrinin ¢ok daha {istiinde bir
yer veren, icerikten ¢ok, diizenleme, tutarlilik ve formel ilkelerin gelisimi lizerinde duran sistem ya
da anlayistir. Edebiyatta ise bicimcilik, eseri, felsefi, toplumsal veya psikolojik yapilara erismeyi
saglayacak bir ara¢ olarak gérmek yerine, bizatihi kendi basina bir deger olarak degerlendirip, onu
ickin olarak yorumlayan, edebi form ve isluplara, edebiyatin salt kendisine 6zgii olana dair
incelemeyi 6n plana cikartan yaklasimdir (Cevizci, 2005:723). Edebiyat ve sinema iliskisini
baktigimizda, edebiyatin sinemaya aktarilmasi ya da baska bir ifadeyle edebiyat eserlerin sinemaya
uyarlanmasi agisindan bi¢imcilik, sinemada da 6nemli bir yer edinmis, estetik kaygilar ve bireysel
yaraticilik bir kenara birakilmistir. Daha genel ifadeyle bigimcilik, daha ¢ok sanat yapitinin yapisal
niteligine ve sanat yapitina iliskin islevlerin hiyerarsisine 6nem vermistir.

Bu anlamda Segcil Biiker’e gore, sinemada anlami, bigimin kendisi olusturur. Ayni1 igerigi
iceren pek ¢ok film vardir, ancak filmlerin bi¢imi genelde ayn1 olmakla birlikte, pek ¢ok degisik bir
bicimde de belirebilir (1991:3). Bu tiir filmler daha ¢ok kurguya 6nem atfetmekle birlikte, sinemanin
gelisimi dikkate alindiginda iginden ¢iktig1 toplumun siyasi ve sosyal yapisiyla ve bu yapinin i¢
dinamikleriyle ilintili olmustur. Sovyet sinemasinda bunu belirgin bir sekilde gorebiliriz. Ancak sunu
da belirtmek gerekir ki, her ne kadar belli bir ama¢ dogrultusunda belli bir déonemde filmler
yapilmigsa da, bu filmler kendi popiiler halk anlatilarinin izlerini tagimakta ya da bagka bir ifadeyle,
kendi toplumunun edebi anlatilarinin 6zelliklerini filmlere aktarmaktadir. Sinemaya bu sekilde edebi
anlatilarin aktarilmasi, bi¢ime ve kurguya énem verilmesi, sinemanin estetik tarafini sinirlamakla
birlikte, sinemay1 da sterotiplestirmektedir. Bunu Sovyet Rusya’sinda da gérmek miimkiindiir.

Rusya’da Ekim Devrimi (1917) ile Carlik Rusya’sinin yikilmasi ve iilkede bambaska bir
yonetim anlayiginin gelmesi, giindelik hayattan baslayip kendisini sinemada da dogal olarak
hissettiriyordu. Devrim 6ncesi Carlik Rusya’sinda sinirli sayida iiretilen filmler edebiyat ve tiyatro
uyarlamalarindan olusuyor ve Carlik doneminin baskisi sonucunda dogaiistii Oykiiler, mitler,
efsaneler ve siradan komediler filmlere konu olabiliyordu. Ancak Sovyet hiikiimeti 1917 yilinda
sinemay1, yani bu yeni iletisim aracini biitliniiyle kontroli altina almistir. Amag, dogal olarak,
hiikiimetin yeni diislince ve igeriklerinin endiistri merkezlerine oldugu kadar ¢ok genis alanlara
yayilmasii saglamaktir (Rotha, 1996:145). Hiikiimetin kontrolii altinda olan sinema daha sonra,
1920°de kurulan Rusya’nm iinli Devlet Film Okulu g¢evresinde toplanan Lev Kuleshov, Dziga
Vertov, V. L. Pudovkin ve 6zellikle Sergei Eisenstein gibi neredeyse kurgulama tizerine yogunlasan
(Andrew, 2000:19) yonetmenlerle, hiikiimetin diisiince ve iceriklerinin yayilmasina sistemli bir katki
sunmuslardir. Bu dénem yonetmenlerine gore, her filmin igerigi, onun varlik nedenidir. O, ister
toplumsal, kahramanlik, tarihsel ya da isterse romantik, beseri ve ulusal 6neme sahip olsun,
farketmez. Bunun oOtesinde, igerigin ifade edilmesi Sovyet yonetmenlerin sinema tekniginin
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biiylikliigli araciligt ile gerceklestirilecektir. Bu anlamda bu dénem Sovyet filmlerini kabaca su
siniflara ayirabiliriz. a) Devrim Oncesinde, Devrim sirasinda ve Devrim sonrasindaki yasama iliskin
genel konular, bunlar hicivleri, dramlar1, komedileri, melodramlari, vb igermektedir. Bu yapimlarin
amaci, Car yonetiminin ikiyiizliliiglinli ve zulmiinii géstermek ve Sovyet denetiminin kazanglarini
gozler Online sermektir (Diinyayr Sarsan On Giin, Potemkin Zirhlisi, Grev, Ana, St. Petersburg’un
Sonu, Yeni Babil, Kazan’da Baskaldwr1, Onbirinci Yil...) b) Sovyet hiikiimeti, egitimsel, bilimsel ve
kiiltiirel filmleri de cok genis bir derecede bir sinema bicimi olarak gelistirilmistir. c) Haber-gerceller,
baska tilkelerde oldugu gibi, haftanin olaylarimin anlatildigi haber yapimlari da biiyiik 6l¢tide iilkenin
liderlerini popiilerlestirmek i¢in kullanmistir. d) Cocuk filmleri, sine-kurgu gibi egitimsel (Rotha,
1996:149) icerikli filmler de yapilmustir.

Yapilan bu donemdeki filmlerde karakterler ve igerik degisse de, Sovyet sinemacilarinin
kurguya verdikleri 6nem sinemay1 bigimsel olarak ele almasina yol agmistir. Sovyet sinemacilarinin
verdigi komiinizmin ilkeleri mesajlarini bir kenara birakirsak, filmlerindeki anlati Vladimir Propp’un
Rus halk masallarindaki ¢6ziimlemesine uymaktadir. Zaten Rus bicimcileri i¢in de “yazini”
inceleyecek bilim 6zerk olmalidir. Onlar i¢in hem “yazin™ &zerktir, hem de “yazin” bilimi. Ama
yazin bilimin asil konusu yazin degil, yazinsallik olgusudur. Bu yaklagim da Rus bigimcilerinin yazin
metinlerini, yazarlarin yasam oykiileriyle, toplumsal ve ruhsal nedenlerle degil, kendi i¢yapilarindaki
iligkilerle, olusum teknikleriyle ele alip agiklamaya calistiklarin1 gostermektedir. Bu anlamda Rus
gostergebilimei Vladimir Propp, olaganiistii masallarin iki 6zelligine dikkati ¢gekmistir. Bunlardan
biri s6z konusu masallarin ¢ok renkli ve ¢esitli bir goriiniim sunmasi, dbiirliyse goriiniirdeki bu
cesitlilik altinda bir tekbicimliligin bulunmasidir. V. Propp’un buradaki amaci, ylizeydeki g¢esitlilik,
¢ok renklilik altinda yatan yapisal diizeni ve bu diizenin isleyisini saglayan temel islevleri bulup
ortaya ¢ikarmaktir (Rifat, 2005:174-177). Bunun yani sira sunu da belirtmek gerekir ki, mitsel 6zellik
her anlatida yer alir. Mitlerin yasananlarin asikar gizemini anlamaya yardimc1 olma iddias1 yalnizca,
bilinmeyeni bilinenle iliskilendirmeyle son bulur. Dolayisiyla anlatilarin kurmaca diinyalarinda
yasanani sorgulayip tartigmak, yeni secenekler sunmak yerine, yinelenenle, alisilmis olanla benzerlik
kurulur. Bu agidan popiiler filmlerle, o kiiltiiriin mevcut anlatisal gelenekleri arasinda énemli bir
etkilesim vardir. Popiiler filmlerde anlatinin 6ykiisii, basi, ortasi ve sonu belli olan belirli bir olaylar
dizisini, belirli karakterler araciligiyla anlatir. Bagka bir deyisle, bu anlatilarin kurmaca diinyasinda
onemli olan kisilerin baslarindan gecenlerdir; tiim catisma ve c¢ekismeler kisisel diizeye
indirgenmistir (Abisel, 1994:188-189).

V. Propp, masallarin sabit ve degisen degerlerini saptamak i¢in masallar1 birbirleriyle
karsilastirir (2001:38):

1. Kral, kahraman birine bir kartal verir. Kartal, kahraman1 bagka bir kralliga gotiirtir.
2. Biiytlikbaba, Sucenko’ya bir at verir. At, Sugenko’yu baska bir kralliga gotiirtir.
3. Bilyiicii, ivan’a bir kayik verir. Kayik, Ivan’1 baska bir kralliga gotiiriir.

4. Kralige, Ivan’a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iri yar1 adamlar, ivan’1 baska bir kralliga
goturur.

Bu orneklerde goriildiigii gibi, masal kahramanlarin isimleri ve kendilerine yardimei olan
nesnelerin isimleri degismekte, ancak eylemleri degismemektedir. Burada V. Propp, masalin ayni
eylemleri degisik kisilere yaptirdigi sonucuna ulasir ve s6z konusu eylemlere “islev’” ad1 verir. Bu
islev, olay orgiisiindeki anlamina gére tanimlanir ve masalda kisilerin {istlendigi islevler, anlatinin
degismez Ogeleridir. Bu anlamda, kimler tarafinda ve nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin,
kisilerin islevleri masalin degismez, siirekli 6geleridir. Sayilart sinirlidir ve masallarda islevler hep
benzer bigimde siralanir (Kiran, 2000:115).
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Boylelikle V. Propp’a gore, masallarin temel boliimlerini kisilerin eylemleri olusturur. Bu
eylemleri V. Propp, kisilerin her masalda degisik niteliklere biirlinen 6zelliklerinden soyutlayarak
ele alir ve otuzbir iglev belirler: Uzaklagma; yasaklama; yasagi ¢igneme; sorusturma; bilgi toplama;
aldatma; suca katilma; kotiiliik (eksiklik); aracilik (gecis ani); karsit eylemin baslangici; gidis;
bagiscinin ilk islevi; kahramanin tepkisi; bilyiilii nesnenin alinmasi; iki krallik (iilke) arasinda
yolculuk (bir kilavuz esliginde yolculuk); catisma; ozel isaret; zafer; giderme; geri doniis; izleme;
yardim; kimligini gizleyerek gelme; asilsiz savlar; giic is; gli¢ isi yerine getirme; tani(n)ma; ortaya
cikarma; bigim degistirme; cezalandirma; evlenme. V. Propp, genel anlati 6rgiisii iginde otuzbir islev
saptarken; islevlerin yedi kisinin (anlati kisisinin) eylem alani icinde dagildigini da belirler:
Saldirganin (koétii kisinin) eylem alani; bagis¢inin (saglayicinin) eylem alani; yardimcinin eylem
alani; gonderenin (gorevlendirenin) eylem alani; kahramanin eylem alani; diizmece kahramanin
eylem alan1 (akt. Rifat, 2005:178-179). Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, belirlenen 31 islev ve 7
eylem alanin tamamina her masalda rastlanmaz, ama mevcut islevlerin siras1 kesinlikle degismez.
Bu bakimda V. Propp, masali bir kotiiliikle ya da eksiklikle baglayip ara islevlerden gegerek evlilik
ya da ¢6ziim olarak kullanilan bagka iglevlere ulagan bir gelisme olarak tanimlar (Ciblak, 2005:133).

Tiirk Filmlerinde Masal Uyarlamalar1 ve Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler-1970 Filminin
V. Propp’un Masallarda Belirledigi Islevler Cercevesinde Coziimlenmesi

Tiirk sinemasinda masal tiirii, 1953 yilinda Baha Gelenbevi’nin yonettigi Balik¢: Giizeli —
Binikinci Gece ile girmistir. Ancak tecimsel anlamda pek gegerli bir tiir sayilmayan masal tiiri,
1960’larmn ortalarina kadar unutulmus gibidir. Ug 6rnek vardir: Cilali Ibo ve Kirk Haramiler,
Mehmet Dinler — 1964; Keloglan, Yavuz Yalinkili¢c — 1965; Bagdat Hirsizi, Ertem Goreg — 1968.
1970’ler baslarken Tiirk film endiistrisinde masal filmlerin gegerli bir tiir oldugunu Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler-1970 filmi ortaya koymus ve 1971°de iki, 1972’de dort ve 1973 ’te bir masal filmiyle
Yesilcam da kiiciik bir masal furyasina girmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005:19).

Ertem Goreg’in yonetmenligini, Hamdi Degirmencioglu’nun senaristligini ve Giiner
Feyman’in sanat yonetmenligini yaptig1 film, hem oyuncu kadrosu, hem 6zenle hazirlanan dekor ve
kostiimleriyle, hem de gosterime girdigi donemde kirdigi hasilat rekoruyla bilinen bir Sykiiyii
izleyiciye anlatir. Filmde Dokuz Dagin ardindaki bir tilkede bir Kral ve Kralige yasar. Kralice dogum
yaptiktan kisa bir siire sonra 6liir. Kral yeniden evlenir, Kral’in kizi Pamuk Prenses giizelliginden
dolay1 kiskanan yeni Kralige, ondan kurtulabilmek igin ilk 6nce Kral’1 zehirler, daha sonra Pamuk
Prenses’i hizmetci olarak sarayda calismaya zorlar. Sihirli aynasinda tekrardan Pamuk Prenses’in
diinyanin en giizeli oldugunu 6grenen kot Kralige onu 6ldiirmek ister, ancak onu 6ldiirmek igin
gorevlendirdigi cellatbasi geng¢ kiza kiyamaz. Bu arada sarayin bahgesinde Pamuk Prenses ile
karsilasip ona gonliinii kaptiran yakisikli Prens de Kralice’nin kendisine kurdugu tuzaktan kurtulur
ve daha sonra Pamuk Prenses ile evlenip iilkesine gotiirmek i¢in onu arar. Cellatbaginin kendisine
kiyamadigi Pamuk Prenses, bir elmas madeni igleten birbirinden farkli huylara sahip ve daginik olan
yedi ciicenin yanina siginir. Yerini 6grenen Kralice onu biiyiilii bir elmayla zehirler ve daha sonra
cam tabutun igerisinde derin bir uykuya dalmig Pamuk Prenses, Prens’in 6ptictigiiyle dirilir.

Goreg’in yonetmenligini yaptigi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler-1970 filminin V. Propp’un
metoduyla ¢oziimlersek;

Baslangic Durumu: Aileden biri ya da kahraman tanitilir.

Filmde Pamuk Prenses (Zeynep Degirmencioglu) ve annesi Kralige (Belgin Doruk) tanitilir:
Bir kralin (Aydin Tezel) giiliince yanaklarinda giiller agan, giizeller giizeli bir karis1 varmis. Ancak
bu giizeller giizeli kadinin ¢ocugu olmuyormus. Bir giin, Tanr1 Kralice’nin (Pamuk Prenses’in
annesi) duasini kabul etmis, yiizl kar gibi ak, yanaklar1 kan kirmizis1 gibi al ve simsiyah saglari olan
bir kiz ¢ocugu vermis. Adim1 Pamuk Prenses koymuslar.
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0. Islev Uzaklasma: Aileden biri evden uzaklasir.
Pamuk Prenses’i doguran Kralige ¢aresiz bir hastaliga yakalanir ve 6liir.
1. Islev Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir.

Pamuk Prenses’in annesi dldiikten sonra, kral uzun bir siire sonra yeniden bir Kralige ile
(Pamuk Prensesin iivey annesi, Suna Selen)) evlenir. Ancak iivey anne, biiyiiclilikle ugrasir ve
diinyanin en giizel kadim kendisi oldugunu sanir. Uvey anne, “Ayna ayna soyle bana, bu diinyada
benden baska giizel var m1?” sorusuna cevap olarak ayna, Pamuk Prenses’i gosterir. Bunun iizerine
iivey anne, kiskanglikla ilk 6nce Pamuk Prenses’in babasi Kral’1 6ldiiriir ve tahta oturur, daha sonra
Pamuk Prenses’in prensesligini elinden alir ve bir hizmetci gibi hizmet etmesi i¢in yasaklar koyar.

2. Islev Yasagin Cignenmesi: Yasak cignenir.

Pamuk Prenses, livey annesinin 6z annesi ve babasinin hatiralarina karsi hakaretlerine karst
cikip, Kralige nin (iivey annenin) koydugu yasagi ¢ignemeye kalkigir.

3. Islev Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir.
Uvey anne, aynaya kendisinden baska bir giizel oldugu sorarak bilgi edinmeye calisir.
4, Islev Bilgi Edinme: Saldirgan kurban1 hakkinda bilgi toplar.

Uvey anne, Pamuk Prenses’in her hareketini takip eder ve bu diinyada sadece kendisinin
giizel kalmasi i¢in biiyiiciilerden izlemesi gereken yol i¢in bilgi toplar.

5. Islev Aldatma: Saldirgan kurbani aldatmaya calisir.

Uvey anne, Pamuk Prenses’i Lale Ormani’nda yedi ayr1 renkte kir gigegi toplamas i¢in avei
kiligina girmesini istedigi cellatbasi (Hiiseyin Baradan) ile aldatip 6ldiirmeye ¢alisir.

6. Islev Su¢ Ortakhgi: Kurban aldanir ve istemeyerek diismana yardim eder.

Pamuk Prenses, avci kiligina girmis cellatbasina inanir ve livey annesinin tuzagina diisiip
ona yardimci olur.

8. islev Kaotiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir. 8a. Islev Eksiklik: Aileden
birinin bir eksigi ya da bir istegi vardir.

Daha 6nceki islevler olaylari hazirlayan islevlerdi. 8. islevle film hareket kazanir ve olaylar
aydinlanmaya baglar. Herhangi bir giin ormanda Pamuk Prenses’in {ivey annesi tarafindan
oldiiriilmek istenmesi kotiiliikk, ormanda yalnizliga itilmesi Pamuk Prenses’in eksikligini ortaya
cikarir.

9. islev Aracilik Gecis Donemi: Kotiiliik fark edilir, kahraman gonderilir. 10. islev
Kars1 Eylem: Kahraman eyleme gecmeye karar verir.

Pamuk Prenses, avci kiligina girmis cellatbasi tarafindan o6ldiiriilecegini fark eder ve ona
kendisini dldiirmemesini telkin ederek harekete geger.

11. islev Gidis: Kahraman evden ayrilir.

Pamuk Prenses koskocaman ormanda yalniz kalir ve ne yapacagini bilmeden kosmaya
baslar. Uvey annesinin kendisine ulagamayacag bir yere gider.

12. islev Bagiscinin i1k islevi: Bagis¢1 kahramani sinar.

Bu islev hem masalin orijinal halinde hem de filmde yoktur; ancak cellatbasginin Pamuk
Prenses’i ormanda 6ldiirmek i¢in sinamasi, cellatbaginin bagis¢r konumuna getirir.
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13. Islev Kahramanmin Tepkisi: Kahraman ileride kendisine yardim edecek kisinin
eylemlerine olumlu ya da olumsuz tepki gosterir.

Pamuk Prenses, yedi ciicelerin hayvan dostlar1 (giivercinler, tavsanlar ve geyik) sayesinde
buldugu kiiciik evde, yedi ciiceler tarafindan kabul gérmesini mutlulukla karsilar.

14. Islev Biiyiilii Nesnenin Alinmas:: Biiyiilii nesne kahramana verilir.

Pamuk Prenses’in bagindan gegenleri yedi ciicelere anlatmasindan sonra, yedi ciicelerin
Pamuk Prenses’i yaninda kalmasina izin vermeleri, kahramanin 6diillendirilmesi ya da “biiyiilii
nesnenin” kahramanimiza verilmesi seklinde kendini gosterir.

15. Islev Uzamsal Yer Degistirme: Kahraman aradig1 nesneye gotiiriilir.

Pamuk Prenses’in yedi ciicelerin yasadigi yerde yasamasi, uzamsal bir yer degistirme olarak
goriiliir.

16. Islev Catisma: Kahraman ile saldirgan bir ¢atismada kars1 karsiya gelir.

Uvey anne, cellatbasinin Pamuk Prenses’i 6ldiirmedigini ayna vasitasiyla anladiktan sonra,

onun yagadigi yeri 0grenir ve yashi bir kadin kiligina girerek, Pamuk Prenses’in zehirli elmay1
yemesini saglar.

17.  TIslev Ozel Isaret: Kahramanda &zel bir isaret olur.

Pamuk Prenses’in kar gibi ak yiizii, kan gibi kirmiz1 al yanaklar1 ve simsiyah saglarinin
olmasi, onun 6zel isareti sayilir.

18.  Islev Zafer: Saldirgan yenilir. 19. Islev Giderme: Baslangictaki kotiilik ya da
eksiklik giderilir.

Uvey anne, Pamuk Prenses’i zehirledikten sonra, yedi ciicelerden kagarken ucurumdan diiser
ve Oliir. Boylece iivey annenin kotiiliigii ortadan kalkar.

20. islev Geri Doniis: Kahraman geri doner.

Bu islev, hem masal1 orijinal halinde hem de masalda uyarlanan filmde goriilmemektedir.
Ancak Pamuk Prenses’in zehirli elmay1 yemesiyle uykuya dalip biitiin kétiiliiklerden kurtulmasi ve
huzura ermesi eve doniis olarak okunabilir.

21.  islev izlenme: Kahraman izlenir.

Uvey anne tarafindan hizmetci olarak saraym bahgesinde calisirken Pamuk Prenses’in
tanigtig1 bir prens (Salih Giiney), ona asik olur ve izler.

22. islev Yardim: Kahramana yardim edilir.

Prens, yedi cliceler tarafindan yapilan cam tabut igerisinde yatan zehirli elma yiyerek uykuya
dalan Pamuk Prenses’i 6perek uykundan uyandirir ve bdylece {ivey annenin yaptig1 sihir bozularak
Pamuk Prenses’e yardim edilir.

23. islev Kimligini Gizleyerek Gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine
ya da baska bir iilkeye gider. 24. Islev Asilsiz iddialar: Diizmece bir kahraman asilsiz iddialar ileri
siirer. 25. Islev Zor Gérev: Kahramana zor bir gérev verilir. 26. Islev Gorevin Yapilmasi: Gorev/is
basarilir. 27. islev Tammnma: Kahraman taninir. 28. islev Ortaya Cikarma: Diizmece/sahte
kahramanin ya da saldirganin gercek kimligi ortaya cikar. 29. islev Bicim Degistirme: Kahraman
yeni bir goriiniim kazanir. 30. islev Cezalandirma: Saldirgan cezalandirilir.

Bu islevlere hem masalin orijinal metninde hem de masaldan uyarlanan filmde
rastlanmamaktadir.
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31. islev Evlenme: Kahraman kralin kiziyla evlenerek tahta ¢ikar.
Prens, Pamuk Prensesi alip lilkesine evlenmek igin gotiiriir.

Yedi Eylem Alam

1-Saldirgan: Pamuk Prenses’in iivey annesi, Kralice

2-Bagisci: Cellatbast

3-Yardimer: Yedi Ciiceler

4-Aramlan Kisi: Bir Prens

5-Gonderen: Cellatbas1 olabilir; ¢iinkii ormanda Pamuk Prenses’in hayatina kiymayarak
gitmesine izin veren cellatbagidir.

6-Kahraman: Pamuk Prenses
7- Diizmece Kahraman: Yok
Sonug¢

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler-1970 filmi Tiirk sinemasinda donemi itibariyle iyi bir masal
uyarlamasi olarak goriinse de, Grimm Kardesler’in masalinin orijinal haline yeteri kadar sagdik
kalinmamustir.

Masalin orijinalinde livey anne, birkac kez Pamuk Prenses’i yedi ciicelerin evinde 6ldiirmeye
tesebbiis eder; ancak her seferinde yedi clicelerin durumu fark etmesi sonucunda 6liimden kurtulur.
Film de ise, masaldaki iivey annenin sadece biiyiilii elmayla Pamuk Prenses’i zehirlemesine yer
verilmistir. Boylelikle masalin orijinalinde V. Propp’un olaganiistii masallar i¢in ortaya koydugu
islevlere sirasiyla tam anlamiyla filmde rastlanmaz.

Filmde belli bir noktada olaylar ¢éziiliir ve belli bir noktada ise sonuglanir. islevler masaldaki
gibi belli bir sira ile anlatilmaz ve geriye déniisler de séz konusudur. Ornegin 3. islev, birinci ve
ikinci iglevlerin nedenidir. Birinci ve ikinci islevler saldirganin bilgi toplamasindan sonra gelismistir
ya da V. Propp’a gore birinci ve ikinci islevden sonra iigiincii islevin yerine gelmesi gerekir. Ancak
filmde bu siralama diizgiin bir sekilde ilerlemektedir. Ayn1 zamanda filmde yedi eylem alanindaki
kisiler de belirgin degildir. Pamuk Prenses’e yardimeci olan bir diizmece kahraman yoktur. Bu durum
masalin orijinalinde de yoktur.

V. Propp’un olaganiistii halk masallar1 i¢in belirledigi islevler ve eylem alanlar1 farkli
toplumlar ve kiiltiirlerin masallarina uymayabilir. Ancak sunu da gézden kagirmamak gerekir ki, bir
toplumda olusan masallar kiiltiirel etkilesimle bagka bir toplumdaki bir masalla benzerlik de
gosterebilir. Ornegin Pertev Naili Boratav’in derledigi Zaman Zaman Iginde (2007) masal
kitabindaki Nardaniye Hanim masali ile Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler arasinda bir benzerlik
vardir. Bu anlamda V. Propp’un masallar {izerine yaptig1 ¢6ziimleme, farkli toplumdaki masallarda
gecerliligini korumaktadir; ancak masal uyarlamalar filmlerde bu islevler ve eylem alanlarmin
hepsini sirasiyla tipki Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’de oldugu gibi goremeyebiliriz.
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