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TURK VE KOMOR EDEBiYAT!,ARINDA OYKU ANLATICILAR
ILE AGITLAR

Mustafa SOLMAZ*

OZET

Insanin konusmaya baslamasiyla birlikte ortaya cikan sézli
edebiyat; kaynagini bir milletin ge¢misindeki, acisindan, sevincinden,
sevgisinden, kultirtinden, yasam biciminden, geleneklerinden alan bir
yap1 oldugu i¢in sézciiklerin énemli bir anlami ve gucti vardir. Oyki
anlaticilar1  bu glici anlatilarinda kullanmiglar ve insanlan
etkilemislerdir. Toplumlarin ge¢cmisinden gelen masal, atas6zi, destan,
efsane, turkd, agit, mani gibi kilttir mirasi olan bilgiler gelecek kusaklar
icin bir hazine degerindedir. Anlaticilar; bu degerli bilgileri aktarirken
bireyler arasinda sicak bir iliski kurulmasina katkida bulunurlar.
Insanoglu yasami boyunca, cevresinde olan olaylardan etkilenmis,
bunun sonucunu farkli bicimlerde dile getirmistir. Bireyi ve toplumlari
en cok etkileyen ise 6lim karsisindaki acizligi olmustur. Bu yUzden;
Olenin arkasindan, agit dedigimiz, onun yokluguna karsi duyulan htiznd,
onun iyiliklerini, mertligini, yigitligini, ona duyulan 6zlemi dile getirmek
icin duygu yuklu siirler séyleme ihtiyaci hissetmistir. S6zIU edebiyat
Urinlerinden agitlarda, kesinlik ve kararhilik olmasina ragmen, ¢ogu kez
mantik dtizeni yoktur. Cunkt duygular daima 6n plandadir ve
dinleyicinin bakis acisinda o anki ruh hali, yasi, egitimi ve cinsiyeti
onemlidir. Bu ylUzden; iclerinde ttirkd, destan, siir, tiyatro gibi edebiyatin
diger turtnlerinden izler barindirir. Agitlarda konu cesitliligi fazla
olmasina ragmen, ana tema 6limdur. Yasam ile 6lim her zaman ic ice
oldugundan, dyktler ve agitlar insanin ayrilmaz birer parcasi gibidirler.
Bu calismada, Turk ve Komor s6zli edebiyatlarindaki éykt anlaticilar ile
agitlar ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk, komor, s6zli edebiyat, hikaye
anlaticilar, agit
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STORYTELLERS AND DIRGES IN TURKISH AND COMORIAN
LITERATURE

ABSTRACT

Oral literature emerged when human beings started to speak, and
because it stems from the grief, joy, love, culture, lifestyle and traditions
of a nation, its words have significant meaning and power. Storytellers
influence people using this power in their narratives. The cultural
heritage of societies in the forms of tales, proverbs, epics, folk songs,
dirges, mani (anonymous, rhythmic quatrains or short poems with seven
lines sung to express specific feelings such as love, longing,
homesickness, etc., in Turkish literature) are considered treasures by the
generations that inherit them. While conveying these valuable
information sources, storytellers contribute to the establishment of
friendly and warm relationships. Human beings are influenced by the
events around them throughout their lives and express them and their
consequences in different ways. The thing that affects individuals and
societies the most is, perhaps, human beings’ sense of helplessness in
the face of death. Therefore, people have felt the need for dirges, poems
full of intense emotions that describe dead people’s benevolence, bravery,
valor or the grief and longing people feel for them. Although there is
certainty and determination in dirges, which are products of oral
literature, they often lack logical order because they emphasize emotions,
and listeners’ emotional states, ages, education and gender shape their
perspectives. Dirges, in addition, have traces of other literary products
such as folk songs, epics, poetry and theatre. There is a diversity of
subjects in dirges; however, their main theme is death. Since life and
death are always interrelated, stories and laments are like inseparable
parts of humans. This study will discuss storytellers and dirges in
Turkish and Comorian oral literature.

STRUCTURED ABSTRACT

Oral literature emerged when human beings started to speak, and
because it stems from the grief, joy, love, culture, lifestyle and traditions
of a nation, its words have significant meaning and power. Storytellers
influence people using this power in their narratives. The people who
convey these narratives, which represent not only the thoughts, but also
the culture of a nation, are called by different names in different
languages: ozan or astk in Turkish, asug in Armenian, troubadour in
French and utendi in Comorian. Storytellers convey tales, myths, epics,
fairytales, which can be considered as cultural values based on past
experiences and social memory or events experienced or believed to have
experienced in cultural memories of the nations to future generations by
traveling and narrating them in meetings, shows, villages and coffee
houses. However, mainly due to the common use newspapers, radio,
television and the internet, which are easily available even in the remotest
areas, storytellers today are being left out of social life. Narratives come
out in the form of news, documentaries, video clips and the like.
Nevertheless, the narrative forms we discuss in this context are, as an
umbrella term, oral texts in which the storyteller narrates events rooted
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in the cultural memory of society by interpreting them. They include
epics, dirges, tales or fairytales that we can meet in daily life. Listeners
shape this heritage, which makes social life more meaningful, in their
minds.

Storytellers learn their craft in master-apprentice relationships.
The master, as in other occupations, teaches the traditions, perspectives,
and culture of society and his own experiences to the apprentice. The
material that the narrator has is an accumulation of knowledge and
methods that are handed down from generation to generation by previous
storytellers. While narrating to listeners, the storyteller constructs
narratives from this collection and directly and indirectly gives advice by
adding his own experiences. These recommendations can be ethical or
social rules and sometimes lessons from life. This set of advice containing
heroic patterns of valor, love, and exemplary behaviors is told to children
in the form of fairytales to teach them about life and to adults in the form
of epic. Since the narrated events are based on the history of the society,
the listeners want something related to them and experience similar
emotions to those in the narratives. Dirges, on the other hand, have
indirect examples. The dead person’s exemplary behaviors are
emphasized and listeners, especially the young, are advised to acquire
them by placing these behavioral patterns in their subconsciousness.

Although storytellers in different parts of the world may be unaware
of one another, they have similar forms of narration. Dirges are
sometimes told by relatives of the dead person or sometimes by
storytellers, and their listeners are emotionally influenced by sentimental
expressions of how brave and honest the dead person was.

Storytellers are, in a way, people of wisdom since they convey the
knowledge of the past to the next generation in oral literature forms such
as tales, stories, dirges, epics and poetry and include their own
experiences.

Different life experiences are conveyed in each narrative, and
listeners are emotionally affected. However, with technological
developments and the effects of urbanization, this wisdom gradually
changed and then moved away from life. As a result of technological
advances and urbanization, this wisdom has undergone changes, and
storytellers have been distanced from social life. New means of
communication have changed lifestyles and narratives, and storytellers
have been superseded by TV series, movies or talk shows.

In another way, storytellers who narrate everything about life,
everything from birth to death, and joyful and sorrowful events, are like
mirrors reflecting the period in which they live. While conveying the past
experiences of a society as a legacy to the next generation, storytellers
take the events and points of view caused by social changes into account,
raise awareness in society and educate new generations by giving advice.

The cultural heritage of societies in the literary forms of tales,
proverbs, epics, folk songs, dirges, mani (anonymous, rhythmic quatrains
or short poems with seven lines sung to express specific feelings such as
love, longing, homesickness, etc., in Turkish literature) that is handed
down from their past are considered treasures by the generations that
inherit them. While conveying these valuable information sources,
storytellers contribute to establishment of friendly and warm
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relationships. It is a fact that narratives in oral cultures cause listeners,
especially young ones, to acquire moral, historical, religious and
traditional knowledge. They also preserve local dialects as well as
socializing children.

Minstrels are the representatives of oral literature in Turkish
literature. They are known as utendiin Swahili. However, nyandu is used
in rhythmic poetry. Unlike the patriarchal social structure of Turkish
society, Comorians live in a matriarchal social structure. Traditional
Comorian oral literature still exists probably due to the fact that the
urban population is low, and technology is not commonly used in their
society. Nevertheless, the young generation have been spiritually
confused by the intense influence of powerful media organs and foreign
languages and are not interested in authentic cultural events.

Dirges have an important place in social life. They have a deep-
rooted tradition and are important texts in Turkish and Comorian
literature that especially describe the good sides of dead people. The
reality that everybody will die someday, which deeply affects people,
brings the feeling of leaving loved ones and being forgotten in time. This
is the most important reason for dead people’s friends and loved ones to
remember them by improvising dirges. Dirges were originally sung by one
person, but then they were changed by several interventions in oral
tradition, turned into an anonymous cultural product and survived for a
long time as long as they embodied a social problem.

Dirges can, in a way, be called folk songs because they express fears
of natural disasters, epidemics or helplessness as well as lamenting the
death of someone, sorrow, agony or rebellion for death, and have different
forms based on the power of words.

In Comorian literature, as in Turkish literature, dirges contain an
intense feeling of rebellion. The concept of fate has several meanings in
Comorian: earth, the heavens, fortune, and opportunity. By rebelling
against fate, people get rid of the spiritual burdens of sacred concepts,
and blaming fate becomes easy by putting the blame on supernatural
powers.

Since television has become more common and the internet has
been a part of life along with widespread use of social media, which has
become an integral part in postmodern culture, people have been pushed
to loneliness by individualization. All these factors have caused
storytelling to disappear gradually.

Although there is certainty and determination in dirges, which are
products of oral literature, they often lack logical order because they
emphasize emotions, and listeners’ emotional states, ages, education and
gender shape their perspectives. Dirges, in addition, have traces of other
literary products such as folk songs, epics, poetry and theatre. There is
a diversity of subjects in dirges; however, their main theme is death.

The functions of storytellers and the reasons for singing dirges in
Turkish and Comorian literature are similar. Turkish people live in a
patriarchal society; whereas,the Comorian people live in a matriarchal
society. Turkish people come from a life blended with conditions of the
steppes but Comorians are a nation that was formed by both land and
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sea cultures. These cultural differences are easily distinguished in the
literary works of the two nations.

Keywords: Turkish, comor, oral literature, storytellers, elegy

Giris

Insanin konusmaya baslamasiyla birlikte ortaya ¢ikan sozlii edebiyat; kaynagimi bir milletin
geemisindeki, acisindan, sevincinden, sevgisinden, killtiiriinden, yagam bigiminden, geleneklerinden
alan bir yap1 oldugu icin sdzciiklerin dnemli bir anlami ve giicii vardir. Oykii anlaticilar1 bu giicii
anlatilarinda kullanmiglar ve insanlar1 etkilemislerdir. Sozlii kiiltiirde sadece diisiinceyi degil ayni
zamanda bir kiiltiir aktarimini temsil eden bu anlatilar1 aktaran kisiler her dilde farkli sdzciiklerle
ifade edilir. Tiirklerde ozan veya asik, Ermenilerde asug, Fransizlarda troubadour, Komorlularda
utendi seklinde ifade edilir. Oykii anlaticilari, masal, efsane, destan, hikdye gibi yasanilan ya da
kiiltiirel belleklerde yasanildigina inanilan olaylari, gegmisten gelen kiiltiirel degerler olan toplumsal
hafizay1 koylerde, sehirlerde kahvehanelerde dolasip yerlesik hayata bagli insanlara anlatarak
gelecek nesillere aktarirlar. Ancak Oykiicliler, gliniimiizde toplum yasamindan biiylik oranda
cikmislardir. Bunun en biiyiik nedeni; en iicra kdselere kadar ulasabilen gazete, radyo, televizyon,
telefon, internet gibi iletisim araglarinin yaygin bir sekilde kullanilmasidir. Anlati; haber, belgesel ya
da bir bagka bigimde karsimiza gikabilir. Ancak soziinii ettigimiz anlati; dykiiciiniin bulundugu
toplumun kiiltiir bellegini kafasinda canlandirarak anlatti§i ve dinleyicinin duyduklarini kafasinda
sekillendirdigi, toplumsal hayat1 anlamli hale getiren destan, agit, hikdye, masal gibi giincel hayatta
tiirli sekillerde karsimiza ¢ikan, bir ¢ati1 kavram olarak tanimlayabilecegimiz sozlii metinlerdir.

Oykii anlaticilar usta ¢irak iliskisi ile yetisir. Usta; tipki farkli zanaat dallarinda oldugu gibi,
meslegini ¢iragina ogretirken aslinda toplumun geleneklerini, diisiince bigimini, dilini, kiiltiiriinii ve
kendi deneyimlerini &gretir. Zamanla ustalasan ¢irak “kendisinden onceki halk ozanlari araciligiyla
kusaklar boyu aktarilarak yigilmis olan ¢ok sayida olayr, harmanlayarak ya da ayristirarak belirli
bir diizende islemek” (Finley, 2003:34) {izere hazir hale getirmis demektir. Ciinkii anlaticinin sahip
oldugu malzeme, kusaklar boyu kendisi gibi anlaticilar aracilifiyla ge¢misten gelen bilgilerin,
yontemlerin birikimidir. “Cagimin kiiltiir degerleri i¢inde yogrulan ve yeterli birikime kavusan dsik,
devrinin estetik anlayisina uygun siirlerini yazar” (Basg6z,1968:10). “Bu siirlerin bir diger onemli
tarafi da yazildiklar: donemin sosyal ve siyasal iliskilerine dair bazi ipuglart vermeleri, sairleri siir
yazmaya sevk eden nedenlerin varhgiyla ilgili farkl bir unsuru gostermeleridir.” (Oztiirk,
2012:1805) Oykiicii bu birikimler {izerine anlatisin1 kurgular ve kendi deneyimlerini de ekleyerek
dinleyicilere aktarirken hikayenin herhangi bir yerinde acik ya da kapali bir sekilde 6giitler verir. Bu
bazen ahlak dersi, bazen toplumsal kurallar, bazen de yasam dersi olabilir. Kahramanlarin yigitlik,
ask, diiriistliik igeren 6rnek davranig bigimlerini gosteren bu 6giitler; yasami tanitmak igin ¢ocuklara
masallarda, yetiskinlere ise destanlarda gosterilmeye calisilir. Boylece dinleyicinin, hikaye
kahramani ile kendisini 6zdeslestirmesi saglanarak ona gelenegin siirekli hatirlatilmasini saglar.
Ciinkii anlatilanlar toplumsal tarihten soz ettigi i¢in kisi kendisinden bir seyler bulmak, onda bulunan
benzer duygularla karsilagmak ister. Agitlar da ise dolayl bir 6rnekleme vardir. Ciinkii 6len kisginin
yasamindaki 6rnek olabilecek davranislar1 6n plana ¢ikarilarak dinleyiciler, 6zellikle geng yastakiler,
onun olumlu taraflarini 6rnek almasi igin bilingaltinda yonlendirilmeye ¢alisilir.

Oykii anlaticilari anlatilarinda; kilig yerine yalin kilig, bilge yerine yiice bilge, ¢inar yerine
ulu ¢inar gibi kaliplasmis deyisler kullanarak sozciiklerin giiciinii artirip 6zellestirirler. Dinleyicinin
ilgisini diri tutmak igin, bazen artan bazen de azalan tonda belli bir ritim ile seslerini degistirirken,
cok miktarda tekrarli sdyleyisler de kullanirlar. Dinleyici toplulugunun fazla olmasi anlaticinin
hikayeyi daha ¢ok zenginlestirmesine, azalmasi ise fazla uzatmadan bitirmesine neden olur.
Anlatimin etkisini artirmak i¢in, zaman zaman iiflemeli ya da telli olan cesitli calgi aletleri
kullanirlar. Diinyanin farkli bdlgelerindeki 6ykii anlaticilart her ne kadar birbirlerinden habersiz
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olsalar da anlatim bi¢imlerinin benzer oldugu goriiliir. Agitlar; bazen 6lenin yakini tarafindan bazen
de agitcilar tarafindan sdylenirken, 6lenin ne kadar yigit, mert bir insan oldugu dile getirilerek
cevrede bulunanlarin bu duygu dolu s6zlerden etkilenmeleri saglanir.

Oykii anlaticilar; gegmisten gelen bilgileri, masal, hikaye, agit, destan, efsane, siir gibi sozlii
gelencksel tiirler araciligiyla, kendi yasam deneyimlerini de katarak, gelecek nesillere aktardiklart
icin bir tiir bilge konumundadirlar. Ciinkii gelenek, bir toplumun tarihsel siire¢ igerisinde yasadigi
cografyada i¢ ve dis etkileri, farkli olgular1 harmanlayarak toplumsal farkliliklar1 sekillendirdigi
yasam bicimi ile olusan deneyimler sonucu ortaya ¢ikan davranig, tecrilbbe ve goriisleri aktaran
mirastir. Her bir anlatida farkli yasanmishiklar degisik deneyimler yer alirken dinleyicinin
duygularina hitap edilir. Ancak teknolojik gelismelerle birlikte kentlesmenin de etkisiyle bu bilgelik,
yavag yavas farklilasmig, daha sonra yasamdan uzaklagsmistir. Ortaya ¢ikan yeni iletisim araglari,
yasam big¢imleriyle birlikte anlati bigiminin de degismesine neden olmus, dykiiciiniin yerini filmler,
diziler, ya da sohbet programlar1 almistir. Boylece anlatici ile dinleyiciler arasinda kurulan karsiliklt
sicak iligkilerin, yerini, tek basina hissedilen duygular almistir. Yirminci yiizyildaki teknolojik
hikayecilik kitlelere yonelik oldugundan soguk ve degismez iken, aligilmis hikayecilik, bireyleri
ilgilendirdiginden hem degisken, hem de daha canli ve daha sicaktir. Her anlatista, dykiiciiniin
deneyimleri ve anlatis bigimleriyle, az da olsa farklilagan, gosteristen uzak, gecmis ile gelecek
arasinda koprii olusturan bu anlatilar; senaryolastirilip film, dizi gibi yapitlara aktarildiklarinda, her
seyrediste hi¢c degismeden, olaylari insanin hayalinde canlandirmasina firsat vermeden bagladiklari
gibi biterler.

Yasamla ilgili olan; dogumdan 6liime, sevingten kedere kadar her seyi hikayelestiren ozanlar
bulunduklar1 déonemi yansitan birer ayna gibidirler. Yasanan toplumsal degismelerden dolay1 farkli
zamanlardaki olaylar1 ve bakis acilarin1 dikkate alarak toplumun ge¢mis yasantisini miras olarak
gelecege aktarirken ayni zamanda Gykiiler araciligiyla dgiitler vererek halkin bilinglenmesini, yeni
yetigsen neslin ise egitilmesini saglarlar. “Giiniimiizde ‘akil vermek’ modast ge¢mis bir sey gibi
algilamyorsa, deneyimin giderek daha az aktarilabilir hale gelmesindendir. Bu yiizden ne kendimize
ne de baskalarina verecek aklimiz yok artik.” (Benjamin, 1995:80) Olaylarin kahramanlar iizerinden
aktarilmasi, anlatici ile dinleyiciyi biitiinlestirdiginden, hikayede dolayli olarak verilen oOgiitler
kimseyi rahatsiz etmez. Kaynagini ve dogrulugunu bilmedigi halde 6ykiiyii dinlemek; “anlaticida
bir tiir kontrol hissine, dinleyicideyse olaganiistii olaylarla yakindan iliskilenme duygusuna yol agcar”
(Fulford, 2014:69). Bu; teknolojik imkanlarla senaryo haline getirilerek beyaz perdeye aktarilan ve
ilk haliyle hi¢ degismeden kalan anlatilardan, 6ykii anlaticiliginin daha Ustiin oldugunu gosterir.
Ciinkii destan, hikaye, mani, masal, efsane ve agitlar; anlaticilar sayesinde, anlatildigi donemin
sartlarina gore az ya da ¢ok oranda degisip gercege yakin toplumsal bilgileri aktararak varliklarini
nesiller boyu siirdiirmesini bilmistir.

Toplumlarin gegmisinden gelen masal, atasozii, destan, efsane, tiirkii, agit, mani gibi kiiltiir
miras1 olan bilgiler gelecek kusaklar i¢in bir hazine degerindedir. Anlaticilar; bu degerli bilgileri
aktarirken bireyler arasinda sicak bir iligki kurulmasina katkida bulunurlar. Ciinkii “Soz/ii iletisim
insanlart birlestirir: Yazi ve okuma ise kisinin tek basina yaptigi ve kendi i¢ diinyasina dondiigii
eylemlerdir” (Ong, 1999:87). Zira teknolojinin gelismesiyle diinya kiiresellesmis, bireylerin yasam
alanlar1 insanligin ortak yeri haline gelmis, toplumsal gelenekler diinya gelenegi haline doniismiis,
baskin kiiltiirler diger gelenekleri yok etmeye baslamistir. Bdylece insanlar kendi toplumundan daha
¢ok yabanci topluluklari tanir olmus, “yabancilagma kagimilmaz bir durum olarak insanlarin
hayatina girmistir” (Sekmen, 2015:5). Bu, geleneklerin unutulmasina ve yok olmasina milli kiiltiiriin
kaybolmasina, neden olmustur.

Sozli kiiltirlerde var olan, szii gegen anlatilarin 6zellikle kiigiik yagstaki dinleyicilerin edebi,
tarihi, dini, Orfi bilgileri zihinlerinde kalici hale getirdikleri bir gercektir. Ustelik bu oykiiler,
cocuklar1 sosyallestirmenin yaninda, yerel agizlarin varliklarim1 koruyabilmelerini de saglamaktadir.
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Ulkemizde yazi dili olarak kullanilan Istanbul agzi, biitiin iletisim araglarinda da kullanilmakta
oldugundan diger agizlar geri plana diismektedir. Cilinkii iletisim araglari, sadece, bir dil igerisinde
bulunan o dilin yaz1 agzin1 kullandig: i¢in digerleri zamanla ortadan, kalkmaktadir.

Tiirk edebiyatinda; Yakutistan’dan Balkanlara kadar uzanan Tiirk topluluklarinin yasadigi
genis cografyada, iclerinden ¢ikan sanatcilarin aktardigi ya da bizzat iirettigi hikaye anlatma gelenegi
yiizyillar i¢inde degisim ve doniisiime ugrayarak varligimi gliniimiize kadar siirdiirmiistiir. Bazi
anlaticilarin Tiirk cografyasinda, en iicra koselere giderek*...gelenegi devam ettiren ve elden ele
obadan obaya gezip gecimini temin eden masalcilar” (Sakaoglu, 2002:78) oldugu bilinmektedir. Bu
Oykiiciiler; masal, hikdye, destan, agit gibi geleneksel s6z1ii edebiyat iiriinlerini, kimi zaman pirustad,
agsakal, baksi, oyun, varsak, dede, ozan, kimi zaman da asik adi altinda gelecek nesillere aktararak
varliklarmi siirdiirmiislerdir. (Hekimov, 1983:10) Usta-¢irak iliskisi seklinde yetisen bu kisiler,
gittikleri yerlerdeki a¢ik alanlarda, konaklarda, kdy odalarinda ya da kahvehanelerde saz galip
dogaglama siir sdylemenin yaninda, hikaye anlatirlar ya da o6teki asiklarla atigmalar yaparlar.

Ozanlar; Islamliktan 6nce kahramanlik, doga tasvirleri, beseri ask, dogum, O6lim gibi
konular1 ele alirken, Islamliktan sonra buna ilahi ask da eklenmistir. Halktan kopuk olmadiklar1 ve
onlarin sorunlarini yakinen takip ettikleri; siirlerinde isledikleri, dag, ova, doga sevgisi, insan sevgisi,
gurbet, kahramanlik gibi motifler ile verdikleri mesajlardan anlasilabilir. Sultanlarin, beylerin,
pasalarin himaye ettigi, halkin destekledigi asiklardan bir kism1 kendi siirlerini dile getirdigi icin
iistat olarak adlandirilirken, baskalarinin {irtinlerini seslendirenler de icraci ya da ifaci dsik seklinde
anilmiglardir.

Ulkemizde daha 6nce evlerde, diigiinlerde, kahvehanelerde profesyonel olarak goriilen
anlaticilar, kentlesmenin artmasi, ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve teknolojik degismelerin etkisiyle
biiyiik oranda degisime ugramistir. Matbaa kullaniminin yayginlagmasi, ozanlarin eserlerini ‘yaprak
destan’ denilen tek sayfalik siir ya da kiigiik kitap¢iklar haline getirerek pazarlamalarini saglamistir.
Konya’da 1970’1i yillarin ortalarina kadar goriilen, ¢ogalttiklart metinleri sokak aralarinda yanik
sesleriyle destan seklinde yiiksek perdeden okuyarak satan ozanlar iiretkenlikten icraciliga
doniigmiisler, kisa bir siire sonra da sehrin kalabalik ortaminda yok olmuslardir. Van’da ise;
anlatilarinda destan ve halk hikayelerine yer veren, hem iiretici hem de icraci olan profesyonel
anlaticilar “kis donemlerinde her tiirlii sosyallesmenin ve yardimlagmanmin oldugu erkek mekdnlart
olarak tamimlanan divanhanelerde (...), yaklasik ii¢ ay siireyle divanhane sahipleri tarafindan yatili
olarak misafir edilmekte ve her tiirlii giderleri karsilanmaktadirlar.” (Kasimoglu, 2011:173) Ancak
bu aligkanliklar, kentin biiytimesi ile birlikte ortadan kaybolmustur.

Yayginlasan radyo, televizyon gibi iletisim araglarinda hiinerlerini gostermeleri igin
kendilerine yer verilen agiklar; sohbet ortamlarinda genisce anlattiklari hikayelerini, ayrilan siirelerin
az olusundan dolay1 kisaltmak zorunda kaldiklar1 i¢in anlatilan hikayelerle birlikte mesleklerinin de
yok olma zeminini hazirlamiglardir. Bazi yerel televizyonlarin kiiltiirel programlar gergevesinde,
asiklara genis zaman dilimleri ayirmasi, bu sozlii gelenegin geng nesillere televizyon ekranlari
aracilifryla tamtilmasini saglamistir. Giiniimiizde hikaye anlatmak i¢in uygun ortamlarin olmamasi,
son kusak hikaye anlaticilarindan sonra 0ykii anlaticiliginin arastirma metinlerinde kalacak tarihi bir
miras olacag: diisiiniilebilir. Konya’da geleneksel hale getirilen Asiklar Bayranmi’nda oldugu gibi,
farkli sehirlerde degisik adlar altinda diizenlenen yarigmalar ise, Oykii anlaticili§inin bir miiddet daha
yasamasina katkida bulunmaktadir.

Bu incelemede; dykii anlaticilarinin yaninda sozlii edebiyat {iriinlerinden olan agitin Tiirk
edebiyatinda ve Komor edebiyatindaki durumu da ele alinacaktir. Komor takimadalar1 dort adadan
olusur ve adim1 Arapga “Ceziret-iil Kamer — Ay Adalari”’ndan almistir. Afrika’nin dogusunda,
Madagaskar’in kuzeybatisinda bulunan adalar ilk olarak 933 yilinda Umman’l1 denizciler tarafindan
kesfedilmis, Miisliiman olan halk sultanliklar kurmustur. 1514 yilinda Portekizliler, 1841 yilinda ise
Fransizlar adalan ele gegirmislerdir. 1942 yilinda ingilizler tarafindan gegici olarak isgal edilen
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adalar, 1975 yilinda Fransa’dan bagimsizliklarini kazanmislardir. Halkin neredeyse tamami (%99)
Miisliman ve Siinni olan Komorlarn kiiltiirii; Afrika, Asya ve Hint okyanusu g¢evresindeki
iilkelerden gelen farkl: dil, koken ve inanglar ile yerli geleneklerin kaynasarak, ylizyillar icerisinde
harman olmasiyla ortaya ¢ikmis denilebilir.

Bayraginda bulunan hilal, adalarin okyanusta dizilis bigimini dort yildiz ise ‘Biiyiik Komor,
Mohali, Anjuan, Mayot’ adalarin1 simgeler. Ancak Mayot, yapilan halk oylamasi ile Fransa’ya
katilmis onun denizasir1 topragi olmustur. Sanayilesmenin olmadigi, ekonomisinin ise dis
yardimlarla ayakta durdugu ve diinyanin en fakir iilkelerinden birisi olan Komorlarda, ilgingtir, belki
de inanglarina fazla bagli olmaktan kaynakli, orada bulundugum siire icerisinde hi¢ dilenciye
rastlamadim. Tiirkiye tarafindan verilen burslarla az miktarda Komorlu 6grenci tilkemizde lisans ve
lisansiistii 6grenim gormektedir.

Tiirklerdeki ataerkil yapinin aksine, Komorlarda anaerkil bir yap1 vardir. Resmi dil Komorca,
Arapga ve Fransizcadir. Komorca; halkin %90’ 1n1 olusturan Dogu Afrika kodkenli Svahili’lerin
Svahili dili agirlikta olmak iizere, Afrika’'nin i¢e yakin kesimlerinden Bantularin Bantu,
Madagaskarlilarin Malgas, Malezyalilarin Malay, Hindistanli Guceratlar’in dilleri ve bazi Arap
lehgelerinin karisimindan olusmaktadir. Komor dili, her adada farkli sekilde konusulmasina ragmen
aralarinda analagsamayacak kadar biiyiik farkliliklar yoktur. Biiyiik Komor da denilen Ngazidja’da
konusulan Shingazidja diger lehgelerden daha yaygindir. Sehirli niifusun fazla olmayisi, teknolojinin
yeterince kullanilamamas gibi nedenlerden dolay1 Komorlar’da sozlii anlatim gelenegi varligini hala
stirdiirmektedir. Ancak, gii¢lii medyanin ve yabanc1 dillerin etkisinde kalip diisiinceleri bulaniklasan
geng kusak otantik olan ulusal kiiltiir etkinliklerine yeterince ilgi gostermemektedir.

Tirk edebiyatinda sozlii anlatim geleneginin temsilcileri olan halk ozanlari; Swahili dilinde
utendi seklindedir. Ancak ritimli siirlerde nyandu biciminde kullanilir. Verilen mesajlara gore
ozanlar iki kategoriye ayrilir. Daha saygin olan, siirin yazani ve tasarimcisi durumundaki nyandu,
dinleyiciyi biiyiilemek igin sozciikler arasina orijinal sozel yapilar yerlestirip hayali bir evren
olusturur. Ikinci kategorideki wapvandzi, yazilan siire ritim vermek icin diizenleme yapar ve anlatict
konumundadir. (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:9) Tipki siiri beste yapan kompozitor gibidir. Ciinkii
sozli kiiltlir; toplumun kiiltiirel degerlerinin, geleneklerinin korunmasini ve bilginin gelecek
kusaklara iletilmesi sorumlulugunu, bu anlatici azinhiga yikler. Geleneksel siir; siirselselligi,
sembolleri, tarihsel ve dini referanslari, yerlesik mesru iliskileri, degiskenlikleri isler.

Gezgin Oykii anlaticilarina Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Komor sozlii edebiyatinda da
rastlariz. Athumani adli ozan buna iyi bir 6rnektir. Ozan; Mitsamihuli sultanligindaki Wela’da dogup
o devirde, bir krallik sarayindan digerine veya bir kdyden bagkasina aile etkinliklerini kolaylagtirmak
icin dvgli sdylemek veya biyografileri sarki sdyleyerek anlatan topluluklara eslik etmek ve tarihi
olaylar1 anlatmak icin ¢ok sik seyahatler yapmistir. Bundan dolay1r Athumani adli adinin yanina
Mlenga (gezici) takma adin1 ekleyerek siirler sdylemistir. Dini, tarihi ve ekosistem hakkindaki
bilgilerini artirmak i¢in doneminin aydinlarini arastirmis ve Athumani Mlenga olarak taninmustir.

Sozlii mirasin emanetgileri ve aktaricilart olan utenti ve nyandu; ¢ogunlukla disaridan
edindikleri ve hayattan beslenerek ¢ekilmis sozel teknikleri kullanarak {iretken bir kapasiteye sahip
olmak zorundadirlar. Cilinkii konusma ve iletigsim tekniklerini etkin olarak verimli kullanmay1; Hint
Okyanusuna komsu {ilkelerden mallarin, fikirlerin aligverisini saglayan hukukeu, kuran 6greticileri
ve denizci tiiccarlar araciligiyla beslenen Arapca metinlerden 6grenmislerdir. Kusaklar boyu
anlaticilar ve ozanlar araciligiyla ayrintili olarak aktarilan s6zIii edebiyatin ash giiniimiizde toplum
tarafindan cok iyi bilinmektedir. Bu erkek ve kadin anlaticilar, metinleri yazili olarak degil sozlii
bicimde gecmisten gelecege tasimiglardir. Ancak bu sosyal siire¢ artik eskisi gibi gelecege
tasinmamaktadir. Zira sozlii gelenek, iilkenin resmi olarak sémiirge haline getirilmesinden bu yana
geri plana diismiistiir. Boylece dil yoksullasip, tarz basitlestirilmistir. Birkag kisi hala, eskiden kalan
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otantik Komor s6zlii edebiyatini iiretmeye ¢abalamaktadir. Ancak, hem somiirge déneminde hem de
sonrasinda somiirgecilerin iktidara getirdigi milli elitler tarafindan asagilanmis olan sozlii edebiyatin
artik eskisi kadar degeri kalmadigini onlar da bilmektedirler. (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:12)
buna ragmen, yazili edebiyatin ilk kaynaklarinin s6zli edebiyat oldugunu da unutmamak gerekir.

Insanoglu yasami boyunca, ¢evresinde olan olaylardan etkilenmis, bunun sonucunu farkli
bigimlerde dile getirmistir. Insan1 ve toplumlar1 en gok etkileyen ise &liim karsisindaki acizligi
olmustur. Bu yiizden; 6lenin arkasindan, agit dedigimiz, onun yokluguna karsi duyulan hiiznii, onun
tyiliklerini, mertligini, yigitligini, ona duyulan 6zlemi dile getirmek i¢in duygu yiiklii siirler sdyleme
ihtiyact hissetmistir. Bu siirlerde; 6lenin kisiligi, toplum icindeki yeri, nasil 6ldiigii, sosyal ¢evresi,
geride biraktiklarinin durumu dile getirilir. “Tiirklerin dini nitelikli ayinlerinden en onemlisi, tarihce
cok eski zamanlardan beri varligi bilinen yoglar yani matem ayinleridir. Olen aile mensuplar
hakkinda ‘agitlar’ tanzim etmek bu ayinlerinin en gerekli islerinden kabul edilmistir.” (Aydemir,
2013:782) Toplumsal yasantidaki islevi dolayisiyla koklii bir gelenege sahip olan agitlar;
baslangicindan giliniimiize kadar, hem Tiirk hem de Komor edebiyatinda 6len kisinin arkasindan
ozellikle onun olumlu dzelliklerini anlatan, énemli bir yere sahip olan metinlerdir. Insan1 derinden
etkileyen oliimiin, bir giin herkesi mutlaka bulacagi gergegi; sevdiklerinden ayrilma, zaman
icerisinde unutulma diislincesini beraberinde getirmis, kigilere 6liim sonrasi agit sdylemeyi
gerektirecek en dnemli unsur haline doniistiirmiistiir. Agit1 tanimlamak gerekirse “6/iim karsisinda
veya canli-cansiz bir varligi kaybetme iiziintii, telas, korku ve heyecan amindaki feryatlarin,
isyanlarim, talihsizliklerini, sikdyetlerini diizenli-diizensiz soz ve ezgilerle ifade eden tiirkiiler”
seklinde ifade edilebilir. (Elgin, 1990:1) Cok eskilere dayanan ve genis bir maziye sahip olan ve
s0zlii kiiltiir donemi triinlerinden agitlarin kiiltiirler i¢in 6nemli bir iglevi vardir. Agit yakilabilmesi
icin kisinin, genellikle, siradan birisi degil; ¢cevresinde sevilen, itibar géren biri olmasi gerekir. Bu
yiizden onun bireysel ya da toplumsal boyutunun yaninda, geride kalanlarin onu ortaya ¢ikarma
stirecindeki bireysel ve toplumsal rolleri de 6nemlidir. Bir milletin 6liim karsisindaki ortak acilarinin
edebi dille ifadesi agitlarda somutlasir. Agitlar tarih boyunca, farkl kiiltiirlerde farkli adlarla anilsa
da ortak acilar1 dile getirmistir. (Ozbolat ve Kartopu, 2012:1960) Ciinkii agit, cogu zaman tek kisi
tarafindan sOylenmesine ragmen, sozlii gelenek icerisinde ¢esitli miidahalelerle zamanla degisiklige
ugrayarak ortak bir kiiltiir iiriinii sekline doniisiir, sosyal bir yaray1 ortaya koyan &zellikleri varsa
uzun slre yasar.

Bir¢ok nedenden dolay1 agit yakilabilir. Bunlar: “tabiat afetleri, yenilgi ile sonuglanan biiyiik
savagslarin biraktigi acilar, toplumca ya da birey olarak katlanilan yangin, kitlik, hastalik kirgini,
ayaklanmalar [...] vb. acikli durumlar” (Boratav, 1982:10) seklinde ifade edilebilir. Ancak, kina
gecelerinde gelini aglatmak i¢in sdylenen tiirkiilerin bir kismi1 da bu grup iginde ele alinabilir. Ciinkii
agitlar; 6liim, ayrilik nedeni olan esir alinma, geri donmeme, sevdiginin baskasiyla evlenmesi, biiyiik
iiziintiilere neden olan gocuksuzluk, iilkenin istila edilmesi gibi konularla kargimiza ¢ikar. Agit
icerisinde; konulara gore kisinin 6lmeden dnceki sosyal ve ekonomik durumu, ailesinden arkada
kalanlar, toplum i¢indeki yeri islendigi gibi, toplumun genelini ilgilendiren konularda, insanlar1 nasil
etkiledigi dile getirilir. Kigi oldirilmiis olsa bile, ancak kadere razi olma disiincesiyle
aciklanabilecek olan agitlarda, kisinin ardindan intikam duygularini kériiklemek amaciyla kan davast
tesvik edilmezken, bedduanin yer aldigi goriilebilir. (Gorkem, 2001:165) Dogal afetler, hastalik,
caresizlik durumlarinda ortaya ¢ikan korkuyu ve dlen kiginin arkasindan duyulan aci, iiziintii ya da
isyan gibi duygular ezgili bicimde dile getiren halk tiirkiisii de diyebilecegimiz agitlar, sozciiklere
yiiklenen anlamlara gore kendi igerisinde iige ayrilabilir.

Birincisi, yaraticinin mutlak egemenligi karsisinda kisinin yapacak bir seyi olmadigi i¢in
teslimiyetini ifade eden kadere razi olusu da gosteren, ancak 6liimiin farkli yonlerini vurgulayan
agitlardir. Bunlar, dlen kisinin geride kalanlarin yeni olan acisim hafifletmeye yoneliktir. Oliim
bazen hastaliktan bazen de bagka bir nedenden dolayi olabilir.
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Asagidaki agit yakilan kisi askerde zatiirre olur, Ankara’ya hastaneye kaldirilir ve olay
kisinin agzindan dile getirilir.

Zatiirre neyidi onu da gérdiim

Oliiriim diyerek bagrima vurdum

Nihayet gadere boynumu egdim

Gavustur babama beni Yaradan (Gorkem, 2001: 172)

Burada 6liimiin verdigi act ile birlikte; 6liimden kaginmak icin ¢irpinmanin faydasinin
olmadig1 ve geride kalanlara duyulan 6zlem dile getirilmesine ragmen, yapilacak bir seyin olmadigi,
herkesin mutlaka onu tadacag belirtilerek kadere razi olus ifade edilmektedir.

Oliim nedenleri farkl1 olsa da, benzer sekilde Komor edebiyatinda da aciy1 hafifletmek icin
sOylenen agitlar vardir. ‘Masimu’ya agit’in yakilis nedenine baktigimizda, Fransiz somiirge
yOnetimine isyan oldugunu goriiriiz. 1916 yilinin Temmuz aymda Djomani koylinden gelen
kadinlara yerel muhafizlar tarafindan kotii muamele yapilmasinin ardindan, Said Ali yonetiminin
eski valisinin oglu Masimu arkadaslartyla birlikte, diger bolgelerden gelen genclerle birlikte
Fransizlar 6ldiirmeye yemin ederler. Isyana katilan, on altt Mbude kdyii cizye vergisini 6demeyi
reddeder ve isyancilar Maki’yi alir. 1200 kisiden olusan bir kamp kurulur ve adanin kuzeyindeki
baskent Mitsamihuli ¢evresindeki yollar kesilir. Bir Fransiz savas gemisi olan Persepolis,
Mitsamihuli’ye demir atar. Majunga’nin bas ydneticisi bir taburla karaya cikar. ki 6lii ve bes
yaraliya neden olan Mbude hareketini bastirmay1 basarir. Fakat direnig, adanin giineydogusundaki
Dimani’de hemen yeniden baslar, Sambamadi beldesinin yakininda ¢ikan ¢atigsmalarda ti¢ kisi oliir.
Bunlardan birisinin oglu Masimu oldugunu 6grenen Zema Bwana oglunun 61diigiinii 6grendiginde,
kucaginda, birkag aylik olan bebegi Dafine’i tasimaktadir. Olay1 anlatanlar, diisman giiglerini vahsi
bir deniz gibi tasvir ederler. Ug dliiden baska yirmi kadar asinin agir yaralandigini, seksen kisinin ise
yakalanip iki ila bes yil arasinda ceza alarak Madagaskar hapishanelerine gonderildigini sdylerler.
Olaylarin hikayesini dikkatlice dinleyen Zema Bwana, acisin1 ifade etmek icin yaktig1 agit, bebegi
Dafine ile konusmasi seklinde verilir. (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:137)

Iste Dafine, vahsi riizgar

Sen geldin, ama ben seni sambi dansi yaparak karsilayamadim
Ben seni davul calarak karsilayamadim

Zira dolunay evresinde bir yildizim vardi

O diistii ve sularin iistiinde 6ldii.

Fakat sen bogulmus olanlarin elgisisin;

Sen Samba’ya diisenlerin mesalesisisin

Samba’da savasin patlak verdigi yerde,

Diisiik gel-git yiikselmeye baslads;

Bir kasirga beni yutmak i¢in iistiime gelmeye basladi.

Ve bir kasirga lizerime geldi ve beni gotiirdii; ((Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:139)

Olay1 anlatanlarin diisman gii¢lerini vahsi bir riizgar gibi betimleyip gel-git olayindan s6z
etmesi Komor’un ada olmasiyla da ilgilidir. Olenin annesi olan Zema Bwana, acisin1 hafifletmek icin
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kucagindaki bebegi ile avunmaya calisir ve o anlamasa da, acisini azaltmak, duygularimi dile
getirmek i¢in onunla konusur. Bebegine; onun dogmasiyla sevindigini, ancak sevincini dans ederek
ortaya koyamadigini, doyasiya yasayamadigini, vahsi riizgar diye tanimladig1 diisman saldirilariin
onu engelledigini belirtir. Olen oglunu; aym 1181 yansitmak icin zirvede oldugu dolunaya
benzeterek, Masimu’nun geng, enerji dolu yapisini yansitmaya calisir. Hemen arkasindan, oglunun
Olmekle canliligin1 kaybetmesini, dolunayin suya diisiip 151811 kaybetmesi seklinde gosterir. Ancak
bebegini, 6lenlerin bir temsilcisi olarak goriir ve ‘sen bogulmus olanlarin elgisisin’ diyerek, 6lenin
sevgisini onda yasatacagini, acilar olsa da yasamin devam ettigini belirtir. Isyan esnasinda dlenlerin
yerini dolduracak, bir 151k olarak gordiigli bebegini ‘Sen Samba’ya diisenlerin mesalesisin’ diyerek
gelecek nesillere bir 6zgiirliik miicadelesi isareti verir. Kendisinin ise yasama giiciiniin azaldigini,
savasi bir kasirga gibi tanimlayarak, onun 6niinde duramadigini ve kendisinde olan yasama sevincini
alip gotiirdiigiinii sdyler. Bebegin gelecege ait bir umut 15181 oldugunu belirterek hem teselli bulmaya
calistig1 hem de kadere razi oldugu goriiliir.

Ikincisi, 6lenin yakinmin isyan ile teslimiyet duygusunu birlikte gosteren agitlardir. Bu
tirlerde isyanin olmasi acinin taze ve derin olmasindan kaynaklanirken, teslimiyet olmasi ise
inancinin gereklerindendir. Basa gelen her seyin yaraticidan geldigi hatirlanarak teslimiyet
gosterilirken, acinin verdigi kabullenememe duygusunun agirligi yiiziinden hem boyun egme hem
de isyan ayn1 anda goriilebilir. Agitlardaki olumsuz ifadelerin Allah ya da Rab gibi kutsal sozciiklerle
yan yana getirmek yerine, sikintilarin hepsinin kaynagi ve sorumlusu olarak farkli 6zellikleriyle felek
ifadesi segilir. Bu; hem Miisliiman bir toplumun kiiltiirii agisindan, hem de bireyin i¢ diinyasinda
beraberinde getirebilecegi inanci ile olabilecek bir ¢atismay1 onlemek i¢in tercih edilir.

Ibrahim, genc olmasina ragmen akli basinda ve siilalenin ileri gelenlerinden birisidir, oturup
kalkmasini bilir, lafin1 bilir, herkesin yardimina kosar, bir traktdr kazasinda oliince geride bes yetimi
kalir.

Osman gitti sira geldi Kadir’e
Siikiir olsun boyle kotii kadere
Derdi agir Ali bulamadi gare
Ibrahim’im dagda 61dii ne fayda

Beyaz mintanina siyah yelegi
Kime sikaat edem ben bu felegi
Kabul olsa Giillii kizin dilegi
Emir boyle diye geldi ne fayda

Kardagim Bayram’1 serbete katti

Mevla’m birakmadi engeller ¢ikti

Allah yliziimiize ne zaman bakt1

Evine atesi soktu neyleyim (Dikici, 2008: 85-86)

Ik dértliikte, yakin zamanda aileden baska birisinin daha 6ldiigii, onun acismin heniiz
atlatilamadig1, Ibrahim’in zorunluluktan tarlaya gittigi ve orada 6ldiigii anlatilirken caresizlik dile
getirilir. Tkinci dortliikte, kader yerine felek kullanilarak kizgmlik ifade edilir, emir bdyle geldi
diyerek kadere teslimiyet ve kutsala sayg1 gosterilir. Ugiincii dortliikte ise, Mevla’m szii ve ‘Allah
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yliziimiize ne zaman bakt1’ ifadeleriyle hem kabullenmislik hem de isyan ayni anda gdsterilir. Bu,
agit yakan kisinin inancina bagl olmasina ragmen, ayni zamanda Oliimiin verdigi aciy1 ylireginde
derinden hissettigi gercegini ortaya ¢ikarir.

Komor edebiyatinda da benzer agitlar karsimiza ¢ikar. Sarumaya Sumaili, Bangwa la
Hambu’lu 6nemli bir asildir. Sik sik hastalanmasina ragmen uzun bir Omiir siirer, ona derin bir sayg1
ve sevgi duyan ¢ok sayidaki torunlartyla giizel bir iletisimi vardir. Agit yakan kisi duygular1 onun
agzindan dile getirir.

Geng insanlar, endiselenmeyin benim feryatlarim

Ve gece cikardigim aci ¢igliklar igin,

Ciinkii sadece hatalarimi agikliyorum ve sagligimi kurtariyorum,
Yiice yaratici beni yarattigindan beri

Bir giin olsun kabarma ve girdapla ylizlesmis olmayayim.

Yeni mevsimin sokundan asla korunamadim.

Her zaman tam gii¢ kullandim ve kalktim;

Bahgedeki feryat ¢igliklart mi1?

Tabutu ve bezleri 6rtmek i¢in mi?

Biiyiik acele onu gotiirmek i¢in mi?

Nema Badja bu giiriiltiiye dayanamaz. (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:171)

Ik dizelerdeki yakinislarin feryatlarm, Sarumaya’min siirekli yinelenen hastaligindan
kaynaklandigi, bu diinyada ¢ektigi acilarin hatalarina karsilik oldugu, inangli, ahiret inancina sahip
bir insan oldugu, Glenin agzindan dile getirilen ‘sadece hatalarimi agikliyorum ve sagligimi
kurtartyorum’ dizelerinden anlasilir. 'Yiice yaratici’ ifadesiyle inancim perginleyen mevta, siirekli
karsilastig1 zorluklardan kendi giicliyle ¢iktigindan s6z ederek dolayli bir isyani1 dile getirir. Son dort
misradaki ifadeler ise, Glenin degil agit¢inin sozleri olarak karsimiza c¢ikar. Agitgi; bahcedeki
feryatlarin Sarumaya’y1 seven insanlarin onun Sliimiine duyduklan {iziintiden kaynaklandigim
anlatirken, tabut ve kefenin hizl bir sekilde hazirlanmaya ¢alisilmasinin, 6lenin arkasindan duyulan
act ve Ozlem ile bir tezat olusturdugunu gdstermeye galisir.

Ucgiinciisii, isyan duygularmin yogun olarak goriildiigii agitlardir. Burada; acilara, sikintilara
ve ona neden olanlara lanetler yagdirilir, 6liime kars1 bir isyan vardir. Yoksulluk ¢eken Hiiseyin,
geng yasinda annesini kaybeder. Babasi evlenmeye karar verir ancak o, annesine duydugu 6zlemle
birlikte babasinin evlenmesini istemedigi igin agit yakar.

Diinyada giilmedi yiiziim
Ben boyle baht1 karayim
Oksiiz galan eve gelmez

Osman’1 ben nerde bulayim

Yapilir m felek bize

Bilmiyorum ki gastin niye
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Ince dertlere diismiissiin

Hiiseyin’im diye diye

Felek giildiirmedi beni

Ne ¢ileler var basimda

Cektiklerim yetmiyormus

Oksiiz kaldim geng yasimda (Dikici, 2008:82-83)

Hiiseyin ilk dortliikkte kader yerine baht sdzciigiinii tercih eder, oksiizliigiinii kullanarak
kendisine acindirir. ikinci dortliikte, kader yerine bu kez felek ifadesini kullanarak, kendisinin
acmacak durumda oldugunu, biitiin olumsuzluklarin onu buldugunu anlatir. Son kisimda ise, ¢ok
fazla sikintisinin oldugunu belirttikten sonra ‘cektiklerim yetmiyormus’ dizeleriyle kadere kars1 bir
isyan igerisinde oldugunu gosterir. Ancak baht ve felek sozciiklerini segmesi, biitiin olumsuzluklara
ragmen, yine de inancinin agir bastigini gosterir.

Komor edebiyatindan verecegimiz bu tiirdeki ornekler, Said Ali’ye yakilan agittir. Ancak
agit asamasina gelene kadar gecen siireci kisaca 6zetlemek yerinde olacaktir. Sémiirgecilerin bolgeye
yerlesmeleri ve halkin kendi aralarindaki gii¢lii anlagmazliklar nedeniyle topraklar yerlesimciler
tarafindan gasp edilir. Ngazidja ve Ndzuani’deki 1891 ve 1892 isyanlari, Mayot deniz iissiindeki
silahli askerler tarafindan bastirilir, bu Afrika’ya dogru 6nemli bir gé¢ akisina neden olur. Tahtim
kaybeden “Sultan Said Ali’nin feragat ettigine dair mektup 12 Agustos 1911 ve 25 Temmuz 1912 de
Fransiz Cumhuriyeti resmi gazetesinde yayimlandi, Komor adalarini Fransiz sémiirgesi ilan eden
ihbar yasasi kabul edilerek tekrar Madagaskar’a baglandi.” (Hocquet, 1962:48) Sultan siirgiine
gonderilir. Bunu firsat bilen sémiirgeci makamlar Komorlu gengleri orduya aldiklarinda, Tiirkiye
savasa Almanya’nin yaninda girmisti. Komor kamuoyu; Tiirkiye ve ittifak devletlerinin, Fransa ve
Ingiltere karsisindaki kazanacaklari zaferin Komorlardaki Fransiz varligim sona erdirecegini
diistiniiyordu. Komor’daki biitiin Cuma camilerinde Tiirkiye (Osmanli) sultani halife i¢in vaazlar
edildi. 16 Kasim 1914, bu hiikiimdar biitin Misliimanlar1 ayaklanmaya ¢agirdi. Ayaklanmalarla
biitiin takimadalarda ve 6nemli bir Miisliiman toplulugun yasadigi Madagaskar’in kuzeybatisinda bir
isyan iklimi hiikiim siirdii. (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:136) Fakat somiirgeci Fransizlar bu
isyanlar1 bastirirlar. 1916 yilinda devrik sultan Ali Madagaskar’in Tamatave sehrinde 6liince oraya
gomiiliir, karis1 ve ¢ocuklar1 memleketleri Ngazidja’ya geri doner. Halk kendiliginden, kraliyet
geleneklerine gore toren diizenleyip yas tutar. Devrik sultan Said Ali’nin siirgiinde 6lmesi, halkin
ona kars1 olan sevgisinin yaninda Fransiz somiirge yonetimine nefretini haykirmak igin de bir firsat
olur. Sevgi ve 6zlemlerini gostermek i¢in, yasaklanmasina ragmen, sabaha kadar agitlar sdyleyerek
sehrin sokaklarinda dolasirlar.

Ah! Sikint1 krizleri Ikoni’nin her tarafina yayilir
Sikint1 krizleri Bishioni meydanini istila eder
Her sabah onu selamlardik

Ve her 6gleden sonra onu ziyaret ederdik

Misralardan, Said Ali’nin Olmesinin somiirge yoOnetimi altindaki halkin gelecege dair
umudunun da yok oldugu anlami ¢ikarilabilir.

Tekne battiginda yolcular bogulurlar
Vay! Yolcular bogulurlar
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Ama o akar ve yolcular bogulurlar
Vay! Yolcular bogulurlar (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:141)

Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi burada da devlet bir gemiye benzetilmistir. Geminin batmasi
devletin yok olmasi ile esdegerdir. Yolcularin bogulmas: ise halkin bassiz, daginik bir halde
korumasiz olarak kalmasidir. Ancak ‘o akar ve yolcular bogulurlar’ ifadesi, yasamin devam ettiginin
bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu yiizden halkin iiziintiilerini belirtmek i¢in yaktiklar1 agit ile
Said Ali’nin kiz kardesi Mwan Sitina’nin yaktig1 agit icerik olarak biraz degisir.

Bunlari kiminle paylasayim ben

Ben ve benimkiler bu talihsizlige carptik

Glines ve ay ayn1 zamanda sondii

Ben ve benimkiler bu talihsizlige carptik (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:141)

Yukaridaki misralardan da anlasilabilecegi gibi, kiz kardesinin iiziintiisii onlardan kat be kat
fazladir. Ciinkii o, hem en yakini olan kardesini kaybetmis hem de saltanati geri alma olasiligin
kaybetmistir. Bu yiizden acisin1 bagkalarinin onun kadar hissedemeyecegini belirtmek i¢in ‘bunlar
kiminle paylasayim ben’ climlesini ¢aresizlik i¢inde ifade eder. Saltanat1 kaybettikten sonra kardesini
de kaybetmesini ise ay ve giines olarak betimler. Ciinki saltanat elde edilen bir makam oldugu igin
ay’1 temsil ederken, Said Ali halkinin 6zgiir kalmas1 i¢in miicadele ettiginden, her tarafi aydinlatan
ve yasam kaynagi olan glines gibi goriilmektedir. Bu da misralara ‘giines ve ay ayni zamanda sondii’
seklinde yansimaktadir. Insanin &liimiiniin giinese benzetilmesini, benzer sekilde, Tiirk edebiyatinda
M. Akif Ersoy’un ‘Canakkale Sehitlerine’ adli siirindeki ‘Bir hilal ugruna, y4 Rab, ne giinesler
batiyor!” ifadesinde de goriiriiz.

Bir bagka agit Bwantamu Athumani igin yakilan agittir. Agitin yakilma nedenini 6grenmek
i¢in olay Oncesinin kisaca 6zetlenmesi yerinde olacaktir. Sultan Msafumu, hasat vergisini toplamaya
giden Pvanadjuu valisi Mshami Madjidi’nin koylii kadinlara hakaret ettigini duyar ve onu gérevden
alir. Kurula danigmadan onun yerine kayinbiraderi Bwantamu Athumani’yi atar. Bunun {izerine,
Bwantamu karsitlar1 Mbude bolgesinin paylastirilmasini isterler. Ancak durumun hassas oldugunu
gdren sultan Msafumu bir hatay telafi etmek icin 6ziir dilemeye Ikoni’ye bir heyet gonderir. Heyet,
Mshami Madjidi’ye, Mruma itsandra ve Pvanadjuu’daki biitiin gorevlerinin geri verildigini bildirir.
Buna ¢ok 6fkelenen Bwantamu Athumani, Mbude’ye gider ve Msafumu’ya karsi, Ntsaweni’de
bulunan, Kaleheza’ya karst olan sultanin savasgilarini ayaklandirarak ¢ok biiyiik bir kigkirtma
kampanyas1 baslatir. Krallar inya Matswa Pirusa ve Inya Fwambaya arasinda bir catisma ¢ikaracak
biitiin sartlar1 olusturmay1 da basarir. Farkli prenslerin ordulart Mbude’deki Manda platosunda karsi
karsiya gelir. Bwantamu Athumani kayinbiraderi ve sultanligin ordusuyla savasir, ancak yenilir. Bir
kili¢ darbesiyle neredeyse kopacak sekilde bacagindan yaralanir, Bwantamu yerde yatarken,
muzaffer rakibine meydan okur: ”Gel bitir beni, ¢iinkii bizde tiitiin yetistiricisi yok”. (Damir ve
Cheikh Yahaya, 2014:99) “Tiitiin, bahge tarumi, yash ya da sakat insanlarin igidir —bu bir ima dur-
. (Damir ve digerleri, 1985:80) Eskiden Itsandra’da basbakanlardan biri iken cesareti ve kibri ile
birlikte 6ldiriliir. Boylece, Tosha ad1 verilen savas sona erer. Msafumu, Bwantamu’nun Manda’ya
gomiilmesini emreder, Ntsudjini’de ona yapilacak toplu dua ve cenaze térenlerini yasaklar.

Kiz kardesi Fawahamwe Athumani, kardesinin 6liim seklini ve kocasinin defin i¢in yaptigi
diizenlemelerle ilgili kotii haberi 6grendiginde ac1 ve nefretten biiyiik bir ¢iglik atar, bunu biitlin
Ntsudjini sehri duyar.

Ntsudjini’dekileri yok etsinler, Bwana’nin katilleri!

Kraliyet saraylarinin baltasini kiranlar.
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Allah Tosha gibi zirhi tagisin ve bana intikamini aldirsin!

Kim aile reisininki gibi 6liimciil bir selam gonderir

Kim karar verir itsandra’nin biitiin biiyiiklerinin liimiine,

En iyilerin ve tiim erkeklerin 6liimiine,

Iki katl1 evlerde konusulan sakallilarin,

Camilerin miidavimi imanl yashlarin éliimiine.

Sokaklar1 bosaltsin selamlasmay1 hak edenler! (Damir ve Cheikh Yahaya, 2014:101)

Fawahamwe, kardesinin, kocasinin ordusu tarafindan oldiirildiigli haberini alinca,
yasadiklar sehrin tiim insanlarinin yok edilmesini isteyecek kadar 6fkelenir. Bwantamu’yu krallarin
ordularindan daha iistiin bir savasci olarak goérdiigiinii, ‘kraliyet saraylarinin baltasini kiranlar’
soziinden cikarabiliriz. intikam almak igin, tipki kardesinin 6ldiiriildiigii gibi bir savas olmasim
arzular. Kocasinin, kardesinin 6liim haberini géndermesini 6liimciil selam gibi gorerek kizginligini
en iist diizeyde gosterir. Yapilan bu savasta ¢cok sayida kaliteli ve inangli insanin 6ldiigiinii duyurarak,
kocasint en kotii katiller sinifina sokmakla kalmaz, ona engel olmayan diger insanlara olan
kizginligin1 ‘sokaklar1 bosaltsin selamlagmay1 hak edenler!” seklinde belirterek isyanini en iist
perdeden dile getirir.

Tiirk edebiyatinda oldugu gibi Komor edebiyatinda da bagkaldir1 duygularinin yogunlukta
oldugu agitlarda; kutsal kavramlar yerine ‘diinya, gokyiizii, talih, sans’ gibi farkli anlamlara gelen
felek kavraminin 6n plana g¢ikarildigi goriilir. Bu sayede kisi hem kutsal olan kavramlarin
agirhigindan kurtulmakta hem felegi suclamasi kolaylasmakta hem de dogaiistii giiclere rahatlikla
atiflar yapabilmektedir. “Agitlarda Allah yerine felek sozciigiiniin kullanilmasi, bireylerin, toplumun
inang ve kiiltiir gelenekleriyle uyum arayisin géstermektedir. Bireyin, onu yaralayp iizen, ama kendi
kontrolii disinda geligen olaylardan dolayi, dini inancimin geregi olarak varligina inandigi, saygi
duydugu yaraticiya sitem etmek istemeyisi de diisiiniilebilir’. (Solmaz, 2015:119-120) Olumsuz
ifadeleri, Allah ya da Rab gibi kutsal ifadelerle yan yana getirmek, hem Miisliiman bir toplumun
kiiltiirii agisindan yanlis olacagi igin, hem de Miisliiman bireyin i¢ diinyasinda catismayi da
beraberinde getirebileceginden dolayi, felek, farkli sikintilarin hepsinin kaynagi ve sorumlusu olarak
cesitli oOzellikleriyle gosterilmektedir. Komor edebiyatindan verilen son ornekte oldugu gibi,
baskaldir1 ve isyanin dorukta oldugu durumlarda bile kutsala ayri bir 6nem verilerek, ona
dokunmamak i¢in ¢aba gosterilir.

Sonug¢

Televizyonun evlerde baskoseye yerlesmesi ile birlikte internetin hayatin bir parcasi
olmasinin yaninda postmodern kiiltlirlin ayrilmazi haline gelen sosyal medyanin yaygin olarak
kullanilmasi, beraberinde insanlari yalmizlia iterek bireysellestirmistir. Biitiin bunlar &ykii
anlaticiligiin yavas yavas ortadan kalkmasina neden olmustur. Halbuki 6zellikle yetisme ¢agindaki
kusaga egitim siireleri boyunca sozlii kiiltiir geleneginin tanitilmasi, gegmisi ve gelenekleriyle
baglant1 kurabilmesinin saglanmasi ¢ok 6nemlidir. Ciinkii sozlii gelenek ayni zamanda toplumsal
degerleri Ogretir ve kiiltiiriin gelecek nesillere aktarilmasini saglayarak, kiiltiiriinii taniyamayan
bireylerin zamanla sosyal iliskilerini kaybedip yalniz kalmalarina, oradan da bunalimli bir neslin
ortaya c¢ikmasina engel olabilecektir. Zira anlatilan her oyki, kiigliklerin zihinlerinde yer
edeceginden, kendilerini anlatilan kahramanlarla 6zdeslestirerek iyi ve kotii davranislari lizerinde
etkili olacaktir.

Siirsel bigimde sdylenen sozlii edebiyat iiriinlerinden agitlarda, kesinlik ve kararlilik
olmasina ragmen, ¢ogu kez mantik diizeni yoktur. Ciinkii duygular daima 6n plandadir ve
dinleyicinin bakis acisinda o anki ruh hali, yas1, egitimi ve cinsiyeti onemlidir. “Toplumsal amag ve
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Jfonksiyonlar: agisindan iizerinde duruldugunda, nesiller arast sosyal iligkileri diizenleyen, bireysel
ve kolektif davramislart belirleyen, insanlar arasi birliktelik ve dayanisma bilincini olusturan, sozlii
kiiltiirel tiriinler oldugu goriilecektir.” (Giindiiz, 2012:1916) Bu yiizden; i¢lerinde tiirkii, destan, siir,
tiyatro gibi edebiyatin diger {iriinlerinden izler barindirir. Agitlarda konu ¢esitliligi fazla olmasina
ragmen, ana tema Slimdiir. “Anonim eserler coklukla bu temayt islemislerdir. Halk sairleri ise ayrica
Destan, Kosma, Tiirkii, Semai, Varsagi ve Hoyrat gibi basliklar altinda bu konuyu genigletmis ve
zenginlestirmislerdir.” (Elgin, 1990:3) Agitlara bu agidan bakildiginda, 6liim ya da iiziicii bir olayin
arkasindan sOylenen bir halk tiirkiisii ¢cesidi de diyebiliriz.
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