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TURK MUZiGINDE VIYOLONSELIN KULLANIMINA ILISKIN
ICRACILARIN VE OGRETIM ELEMANLARININ GORUS VE
YAKLASIMLARI

Burcu AVCI AKBEL*

OZET

Bu arastirma, 6gretim elemanlarinin ve icracilarin viyolonselin gecmiste
ve gUlnUmuzde Turk Muzigindeki kullanimina iliskin goéraslerinin,
benimsedikleri icra Uslibunun, o©onemsedikleri ve elestirdikleri
hususlarin ve Ogrenme sUrecine yonelik Onerilerinin ortaya
cikarilmasini hedefleyen betimsel bir calismadir. Arastirmada olgubilim
(fenomenoloji/phenomology) deseni ve maximum cesitlilik érneklemesi
kullanilmistir. Veri toplamak icin yari yapilandirilmis gértisme yontemi
kullanilmistir. Elde edilen veriler, icerik analizi yéntemi ile analiz
edilmis, analizlerin yapilmasinda NVivol2 programindan
yararlanilmistir. Arastirma sonucunda, glintmuzde Turk Muziginde
viyolonselin genellikle bas tini1 saglamak amaciyla kullanildigi ya da
viyolonsel icracilarindan bdyle bir icra sekli beklendigi ortaya cikmistir.
Guntmuzde Turk Muziginde viyolonsel calma tuslibunun genellikle
Tark Muzigi icracilarini dinleme yoluyla kazanildigi ortaya cikmistir.
Katilimcilarin “makam bilgisi, dogru kaynaklardan dinleme, Turk
Muzigi perde baskilarinin dogrulugu, geleneksel tsltba bagh icra,
kaynagina yakin calma, teknik calismalar, transpoze calismalari,
duygularin 6n planda olmasi ve duyguyu yansitabilme” hususlarina cok
onem verdikleri ve egitim-6gretimde bu hususlara dikkat edilmesini
onerdikleri ortaya cikmistir. Katilimcilar taksim yapma hususunda ise
“cok dinleme, cok icra etme, kulag ilgili makama alistirma, o
makamdaki saz semai ve pesrevleri taksim haline getirerek calisma,
taksimde devrik ctmle kullanmama, motiflerin birbirleriyle
baglantilarin1 dogru kurma, soru-cevap seklinde ctimleler kullanma ve
taksimden sonra seslendirilecek eserin igindeki geckileri duyuracak
sekilde melodi tiretme” ydninde o6nerilerde bulunmuslardir. Alaninda
uzman olan katilimcilarin bildirdigi elestirilerin, dikkat cekici noktalarin

*

Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, E-posta:
burcuavci812002@yahoo.com


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.
https://orcid.org/0000-0002-3128-9295

58

Burcu AVCI AKBEL

ve Onerilerin, Turk Mtizigi alanindaki cello 6grenenler, egitmenler ve
akademisyenler icin yararl bir rehber olacagi distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, cello, Turk Muzigi, viyolonsel
egitimi.

VIEWS AND APPROACHES OF PERFORMERS AND
INSTRUCTORS ON THE USE OF CELLO IN TURKISH MUSIC

ABSTRACT

This is a descriptive study which is aimed at revealing views of
instructors and performers on the use of cello in Turkish Music both
today and in the past, the performance style they adopt, the points of
importance and criticism, and the suggestions regarding the learning
process. Phenomenological methodology and maximum variation
sampling were utilized in the research. Semi-structured interview
method was used to collect data. The data obtained were analyzed by
the content analysis method; NVivol2 software was used for the
analysis. The study revealed that nowadays cello in Turkish Music is
usually aimed for having a bass tone, or cello performers are expected
to play the instrument for such kind of performance. Additionally, it
was found out that the performance style is often acquired by listening
to Turkish Music performers. It was also found out that the participants
pay due attention to the criteria primarily including “knowledge of
maqgams, listening to the right sources, accurate finger pressures in
Turkish Music, performance with adherence to the traditional style,
being faithful to the original performance of a musical piece, technical
exercises, transposing exercises, prominence of emotions, and ability to
express emotion in performance”; and the participants also suggest that
due attention should be paid to the mentioned criteria in the learning -
teaching process. In terms of taksim performances, the participants
suggested that performers should listen to and perform relevant pieces
a lot, do ear training for adaptation to the related magam, practice
taksims by using semai and saz pesrev units, avoid impairing musical
integrity when performing taksims, build correct connection between
motifs, use phrases progressively and in question & answer concept,
and produce melodies which make an emphasis on the geckis within
the musical piece to be performed after the taksim. It is anticipated that
the criticisms, points of consideration and suggestions reported by the
participants specialized in the field will be a beneficial guide for cello
learners, instructors and academicians in field of Turkish Music.

STRUCTURED ABSTRACT
Introduction

Turkish Music is devoid of an instrument with a bass character,
which has led to the introduction of cello into traditional Turkish music
ensembles. Cello is a fretless string instrument, which enables the
performer to produce both sustained notes and microtones; this feature
of the instrument has allowed its integration to Turkish Music. It is
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known that the first person who performed cello in Turkish Music was
Tanbtri Cemil Bey. Following Tanbiri Cemil Bey, Mesut Cemil Bey
continued to perform cello both as a solo and accompaniment
instrument, and maintained the cello tradition in Turkish Music, which
had been started by Tanburi Cemil Bey, with a different performing
style. Cello performance in Turkish Music, having started with Tanbtri
Cemil Bey and followed by Mesut Cemil Bey, has continued till today
with contributions by numerous distinguished performers. The
literature contains studies carried out on cello in field of Turkish Music
(Ozgen Ozturk, 2009; Ozgen Ozturk & Besiroglu, 2009; Hatipoglu,
2016; Avci Akbel, 2017; Ilgar, 2017). The mentioned studies address
the life, studies or works of a Turkish Music cello performer. There are
also studies on the process of development of cello in Turkish Music or
cello education (Tutu, 2001; Kaya, 2005; Degirmencioglu, 2006;
Ozguler, 2007; Ozgen Ozturk, 2010; Degirmencioglu, 2011; Onder,
2012; Demirci, 2013; Lehimler, 2014; Karaca, 2016; Cetik, 2017; Avci
Akbel, 2018a; Avci Akbel, 2018b; Avci Akbel, 2018c; Avci Akbel, 2018d,;
Eroglu, 2018; Kili¢c & Sumbullu, 2018).

However, there are no studies in the literature which address the
approaches by experts of the field towards the contemporary form of use
of cello in Turkish Music. In frame of this research, interviews were held
with cello performers and instructors in Turkish Music, which are
aimed at highlighting the role of cello in contemporary Turkish Music,
its form of use, difficulties in terms of performance, performing styles
and points to consider in cello education. The aim of this study is to
identify views of instructors and performers on the contemporary use of
cello in Turkish Music and to reveal the points which are subject to
consideration and criticism as well as their suggestions related to the
learning process.

Method

Phenomenological methodology was utilized in the research. The
study group consists of 18 individuals in total, including 11 cello
performers in Turkish Music and 7 instructors lecturing in cello classes
at Turkish Music teaching institutions. Due effort was paid to ensure
maximum diversity in the study group in terms of region, educational
level, age, experience, occupation and sex.

The research data were obtained by semi structured interview
method. The interview questions were prepared by the researcher - in
line with the views of two experts of the field- and they consist of 7
open-ended questions. The data were subject to content analysis via the
computer software NVivo 12. When reporting the findings of the study,
the participants were addressed by using codes e.g. C1, C2.

Finding, Conclusion and Discussion

It was found out that the criteria deemed important by the
participants include knowledge of maqams, listening, accurate finger
pressures in Turkish Music, intonation, style, being faithful to the
original performance of a musical piece, technical exercises, playing
fast, performance in traditional style, prominence of emotions, ability to
express emotion in performance, and right interaction with the
audience. The participants reported that they developed their style
through listening to Turkish Music performers.
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Most of the participants reported that, contemporarily, cello in
Turkish Music is usually aimed for a bass tone, or cello performers are
expected to play the instrument for such kind of performance. On the
other hand, the majority of the participants reported that they do not
approve this form of use but they chose this performance style to meet
the expectations. Considering the statements made, it can be said that
the form of use of cello in Turkish Music has slightly changed today,
compared to the past, and the contemporary use of cello has begun to
involve high pitches, as well - particularly in instrumental music -.
However, this is not a widely adopted form of use yet. Musicians
continue using the cello mostly on low pitches - for fulfillment of
expectations -.

The participants suggested that individuals intending to perform
cello in Turkish Music should listen to Turkish Music a lot, perform
their instruments with the correct technique, achieve correct intonation,
play along with other instrument performers, practice transposition, be
faithful to the original version of musical pieces, pay due attention to
the prominence of emotions, attend Turkish Music ensembles, practice
interpreting pieces, and work with patience and determination. In terms
of taksim performances, the participants suggested that performers
should listen to and perform relevant pieces a lot, do ear training for
adaptation to the related magam, practice taksims by using semai and
saz pesrev units, avoid impairing musical integrity when performing
taksims, build correct connection between motifs, use phrases
progressively and in question & answer concept, and produce melodies
which make an emphasis on the geckis within the musical piece to be
performed after the taksim. In terms of teaching, the primary suggestion
is that instructors should instill the love of Turkish Music in students.
Another suggestion is that instructors should ensure students to
master the cello technique and acquire basic technical skills before they
proceed to teach Turkish Music.

It is anticipated that the criticisms, points of consideration and
suggestions reported by the participants specialized in the field will be a
beneficial guide for cello learners, instructors and academicians in field
of Turkish Music.

Keywords: Violoncello, cello, Turkish Music, cello education

1. GIRiS

Osmanlida 19. yiizyiln ilk yarisinda baglayan batililasma hareketleriyle birlikte, bircok Bati
Miizigi enstriimani Osmanli-Tiirk makam miiziginde kullanilmaya baslanmistir (Ozgen Oztiirk &
Besiroglu, 2009: 31). Viyolonselin daha once Tiirk miizigi ¢almis olma ihtimali kesin olarak inkar

edilememekle birlikte, var olan kanitlar viyolonselin Tiirk Miizigi icrasinda ilk kez Fasl-1 Cedid’de
kullanildiginmi géstermektedir (Tutu, 2001: 24).

Tiirk Miiziginde bas karakterli bir enstriiman olmayisi, viyolonselin fasil topluluklarinda yer
almasina neden olmustur. Viyolonselin yayli olmasi sebebiyle uzun seslerin, perdesiz olmasi sebebiyle
de mikrotonal seslerin duyurulabilecegi bir enstriiman olmasi; onun Tirk Miiziginde
kullanilabilmesine imkén tanimigtir. Tiirk Miiziginde viyolonseli ilk icra eden kisinin Tanbiri Cemil
Bey oldugu bilinmektedir. Tanbiri Cemil Bey’den sonra Mesut Cemil Bey, viyolonseli solo ve eslik
saz1 olarak icra etmeye devam etmis ve Tanblri Cemil Bey’in baglattig1 ‘Tiirk Miiziginde viyolonsel
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kullanim1” gelenegini farkli icra {islibu ile stirdiirmiistiir. “Tanbiri Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in
katkilar1 sayesinde Tiirk Miiziginde viyolonsel bir bigim kazanmustir” (Ozgiiler, 2007: 26).

Tanbiiri Cemil Bey ve devaminda Mesut Cemil Bey ile baslayan Tiirk Miiziginde viyolonsel
icracilig, birgok degerli icracinin katkilariyla giiniimiize kadar siiregelmistir. Literatiirde Tiirk Miizigi
viyolonsel icracilarindan birinin hayatinin, ¢alismalarinin ya da eserlerinin ele alindigi galigmalar
mevcuttur (Ozgen Oztiirk, 2009; Ozgen Oztiirk & Besiroglu, 2009; Hatipoglu, 2016; Avci Akbel,
2017; Tlgar, 2017). Tiirk Miiziginde viyolonselin gelisim siirecine ve viyolonsel egitimine yonelik
calismalar da mevcuttur (Tutu, 2001; Kaya, 2005; Degirmencioglu, 2006; Ozgiiler, 2007; Ozgen
Oztiirk, 2010; Degirmencioglu, 2011; Onder, 2012; Demirci, 2013; Lehimler, 2014; Karaca, 2016;
Cetik, 2017; Avct Akbel, 2018a; Avcr Akbel, 2018b; Avcr Akbel, 2018c; Aver Akbel, 2018d; Eroglu,
2018; Kilig & Siimbiilld, 2018). Fakat viyolonselin giiniimiizde Tirk Miiziginde kullanim sekline
yonelik alan uzmanlarinin yaklagimlarina yer verilen bir ¢alismaya rastlanamamistir. Bu arastirmada,
Tiirk Miizigi viyolonsel icracilar1 ve d6gretim elemanlari ile goriismeler yapilmis ve giiniimiizde Tiirk
Miizigi alaninda viyolonselin yeri, kullanilma sekli, icra edilme zorluklari, ¢alma tsliplar ile
viyolonsel egitimine yonelik dikkat edilmesi gereken hususlar ortaya ¢ikarilmaya calisilmigtir. Egitim
kisilerin bilissel, duyussal ve devinigsel acidan ilerlemelerini ve gelismelerini amaglar (Hamzaoglu
Birer & Sonsel, 2013). Bu tanimdan hareketle bu arastirmada Tiirk Miizigi viyolonsel icraciligindaki
onemli hususlarin, farkli icra isliplarinin ve farkli yaklagimlarin ortaya cikarilmasiin, kisilerin
bilissel olarak ilerlemelerine vesile olacagi ve dolayisiyla viyolonsel egitimine katki saglayacagi
diistintilmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma ile gilinlimiizde viyolonselin Tiirk Miizigindeki kullanimina iliskin 6gretim
elemanlarinin ve icracilarin goriislerinin alinmasi; onlarin 6nemsedikleri konularin, elestirdikleri
hususlarin ve egitim-6gretim siireciyle ilgili dnerilerinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

o Tiirk Miiziginde viyolonsel ne sekilde kullanilmaktadir?

¢ Viyolonselin Tiirk Miizigine has kullanim farkliliklar1 nelerdir?

e Viyolonselin Tiirk Miiziginde icra edilme zorluklari nelerdir?

e Viyolonselin Tiirk Miiziginde bireysel ¢calma iisliplari nasildir, nasil edinilir?

o Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi siirecinde dikkat edilmesi gereken hususlar nelerdir?
2. YONTEM

Bu arastirma, Tirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde Tirk Miizigi alaminda profesyonel olarak
calisan ¢ellistlerin goriislerini ve degerlendirmelerini belirlemeyi hedefleyen nitel bir galigmadir.

2.1. Arastirmanin Deseni

Arastirmada olgubilim (fenomenoloji/phenomology) deseni kullanilmistir. Olgubilim deseni
farkinda olunan fakat derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olunmayan olgulara
odaklanmaktadir (Yildinm, & Simsek, 2011). Bu dogrultuda Tirk Miizigi alaninda c¢alisan
profesyonel cellistler ile 6gretim elemanlarinin bireysel ¢alma {isliiplari; Tiirk Miizigi viyolonsel
icrasinda onemsedikleri, elestirdikleri, 6nerdikleri unsurlar; Tiirk Miiziginde viyolonselin kullanilma
sekli, farkliliklar1 ve zorluklari ortaya gikarilarak ‘viyolonselin Tiirk Miiziginde kullanimi’ hususu
derinlemesine incelenmistir.

2.2. Calisma Grubu

Bu arastirmada ¢aligma grubunu, Tirk Miizigi alaninda ¢alisan 11 viyolonsel icracisi ve Tiirk
Miizigi 6gretiminin gergeklestirildigi kurumlarda viyolonsel derslerini yiiriiten 7 Ogretim elemani
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olmak iizere toplam 18 kisi olusturmaktadir.  Arastirmada maximum g¢esitlilik 6rneklemesi
kullanilmigtir. “Maksimum varyasyon Ornekleminin kullanilmasiyla ¢esitli baglamlarda farkli
paydaslarin deneyimlerini elde etmek hedeflenmektedir” (Suri, 2011). Calisma grubu, Tiirk Miizigi
alaninda viyolonsel icracist ya da egitimcisi olmak sartiyla her bolgeden, cesitli 6grenim
diizeylerinden, farkli yas gruplarindan, mesleki deneyim siireleri farkli olan kadin ve erkek
katilimecilardan olusmaktadir. Boylelikle calisma grubunda yasanan bolge, 6grenim diizeyi, yas,
deneyim, meslek ve cinsiyet agilarindan maximum ¢esitlilik saglanmaya ¢alisilmistir.

Tablo 1. Calisma Grubu Ozellikleri

Meslek Rumuz Yas Mesleki Ogrenim Yasadigi bolge
deneyim (y1l) diizeyi

Sanatg1 C1 37 20 Lise I¢c Anadolu Bolgesi
Sanatci C2 37 15 Lisans Marmara Bolgesi
Ogretim Elemani C3 39 22 Y.Lisans  I¢ Anadolu Bolgesi
Sanatc1 C4 25 18 Lise Marmara Bolgesi
Sanatg¢1 C5 33 12 Lisans I¢c Anadolu Bolgesi
Sanatg1 C6 28 14 Y.Lisans  I¢ Anadolu Bolgesi
Sanatg1 C7 37 16 Lisans Akdeniz Bolgesi
Ogretim Elemani C8 45 26 Y.Lisans  Ege Bolgesi
Sanatg1 C9 55 38 Lisans Ege Bolgesi
Sanatg¢1 C10 43 16 Lisans I¢c Anadolu Bolgesi
Ogretim Elemani Ci11 49 38 Doktora  Karadeniz Bolgesi
Sanatci C12 38 27 Lisans Marmara Bolgesi
Ogretim Elemani C13 52 35 Lisans Gilineydogu Anadolu B.
Ogretim Elemani C14 39 20 Doktora  Dogu Anadolu Bolgesi
Ogretim Elemani C15 36 17 Doktora  Dogu Anadolu Bolgesi
Sanatg1 C16 27 7 Lisans I¢c Anacolu Bélgesi
Sanatg1 C17 27 14 Y. Lisans  I¢ Anacolu Bélgesi
Ogretim Elemani C18 30 15 Y. Lisans  Karadeniz Bolgesi

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma verileri, yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi ile elde edilmistir. Yari-
yapilandirilmis goriismede arastirmaci goriisme sorularini Onceden hazirlar, goriisme esnasinda
goriigiilen kisilere kismi esneklik saglanarak sorular yeniden diizenlenebilir (Ekiz, 2003: 62). Bu
arastirmada, calisma grubunun goriisme sorulart digsindaki deneyimlerinin de ortaya gikarilabilmesi
i¢in yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmigtir. Goriisme sorulari arastirmaci tarafindan -iki
alan uzmaninin goriisleri dogrultusunda- hazirlanmis olup, yedi agik uglu sorudan olusmaktadir. Bir
Tiirkge uzmaninin goriisleri alinarak sorulardaki ifade hatalar1 diizeltilmis ve form son hélini almistir.
Gorligmeler, katilimcilarin onayi ile ses kaydina alinmistir.

2.4. Gegerlik — Giivenirlik

Bu arastirmada gecerlik-giivenirlik calismalar1 olarak tekrarli sorgulamalar, farkli
katilimeilarin katilimindan olusan maximum &rneklem gesitlemesi, uzman kisilerin denetimleri ve
kontrolleri yoluyla meslektas denetlemesi ve kodlayicilar arasi giivenirlik teknikleri kullaniimistir.

Erken donem etnografik ¢aligsmalardan itibaren tekrarli sorgulamalar gii¢lii bir analiz yontemi
olarak kabul edilmektedir (Thomas ve Nyce, 1998). Bu arastirmada, goriismeler esnasinda katilimcilar
tarafindan verilen yanitlar —gerek duyuldugunda- farkli sekillerde tekrar katilimeilara sorularak verilen
bilgilerin dogrulugu teyit edilmistir.
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Guba (1981), arastirmacilarin c¢aligmalarimi degerlendirebilecek uzman kisilerle iletisime
gegmeleri gerektigini, bu sekilde elde edilen doniitlerin arastirmaciya farkli perspektifler
kazandirabilecegini belirtmistir. Miles ve Huberman’a gore (1994) ise iki arastirmaci ayn1 veri setini
kullanarak kodlama yaptig1 takdirde tamimlar daha keskin hale gelmektedir. Buradan hareketle
goriisme sorularimin hazirlanmasinda ve kodlanan ifadelerin temalar1 ya da temalarnn altindaki
kategorileri ifade edip etmediginin teyit edilmesinde miizik egitimi ve nitel arastirmalar alanlarindan
iki uzman kisinin goriislerine bagvurulmustur.

2.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada veriler, NVivo 12 bilgisayar programi yoluyla icerik analizine tabi
tutulmustur. Aragtirmanin raporlastirilmasinda katilimer sanatgilarin kimlikleri gizli tutularak isimler
C1, C2 gibi rumuzlarla belirtilmistir.

3. BULGULAR

Bu béliimde katilimcilarin 6nemsedikleri unsurlar, kisisel ¢alig iisltiplari, viyolonselin Tiirk
Miiziginde kullanim sekline, kullanim farkliliklarina ve icra edilme zorluklarina yonelik goriisleri,
taksim yaparken dikkat ettikleri hususlar, elestirdikleri unsurlar ile ¢ellist adaylarina ve egitimcilere
yonelik onerileri yer almaktadir.

3.1. Onemsenen Unsurlar

Katilmcilarin Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda en ¢ok degindikleri ve iizerinde durduklar
unsurlar, Tirk Miizigi perde baskilariin dogru olmasi ve geleneksel islipta seslendirmenin
gerekliligi hususlar1 olmustur. Bu konuda C17, “Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda en énemli hususlar
arasinda ilk sirada baskilar gelir. Tiirk Miizigi ¢ok degisken perdelerden olusan bir miizik oldugu igin
ve viyolonsel biiyiik tugeli bir enstriiman oldugu igin, pozisyon gegislerinde entonasyona ¢ok dikkat
etmek gerekir” seklindeki ifadeleriyle dogru baskilarin 6nemine dikkat ¢cekmistir. C8 ise, “Geleneksel
miizigimizin karakterine 6zgii islip, seslendirme bicimlerinin ¢ok fazla 6ne g¢ikmasi gerekiyor”
ifadeleriyle geleneksel iislip-tavir 6zelliklerini yasatmanin énemini vurgulamistir. C4, C5, C8 ve C16
da C17 ve C8’in ifadelerine benzer goriisler sunmuslardir. C10 ise “Insanlar1 etkilemenin birinci yolu,
geleneksel tavirda icra yapabilmektir. Bir iisliiba bagl olabilirsiniz, o iislibu benimseyerek icralar
yapabilirsiniz ama dogru bir etkilesimde bulunamiyorsaniz hig bir nemi yok™ ifadelerini kullanmistir.
Bu ifadeleriyle C10, geleneksel icranin ve dogru etkilesimde bulunabilmenin énemini vurgulamustir.

Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu dinlemenin ve makam bilgisinin 6nemi iizerinde durmustur.
Bu konuda C12, “Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda en 6nemli husus, ¢ok fazla dinlemek. Ama sadece
viyolonselin degil, kemenge, tanbur, kanun gibi enstriimanlarin da dinlenmesi gerekir. Bunun yani sira
Tirk Miizigini ¢ok iyi bilmek ve c¢ok iyi analiz edebilmek gerekir” ifadelerini kullanmistir. Bu
ifadeleriyle C12, c¢esitli geleneksel enstriimanlari c¢ok fazla dinlemek yoluyla Tirk Miizigi
makamlarina kulagin dsina olmasinin 6nemini vurgulamistir. C2 ve C3 de C12’ye benzer ifadeler
kullanmuslardir.

Eserlerin 6ziinii bozmadan, 6zline yakin sekilde icra etmenin dnemine deginen katilimcilar da
olmustur. Ornegin C6 “Oziine yakin sekilde, kendi hislerimizi de isin igine katarak ¢almay1 dogru
buluyorum” ifadelerini kullanarak kaynagina yakin ¢almanin ve duygularin icraya yansitilabilmesinin
onemini vurgulamistir. Bu konuda C1 su ifadeleri kullanmisgtir:

Eserlerin dogrusunun ¢almmasi 6nemli bir husus... Eger konu miizikse, duygularimiz 6n
planda olmalidir. Nazariyati bozmadan, duygular 6n planda olmali ve duygular miizige
verilmeli... Ayrica benim enstriimanimin daha hizli ¢calinabilmesi i¢in ‘viyolonselin keman
gibi calinmas1’ gerekir. Viyolonseli ¢alarken, biraz kemanin yolundan gitmek gerekir. Taksim
konusunda ise hem makami dogru icra etmek, hem duyguyu verebilmek énemlidir...
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Bu ifadeleriyle Cl1, eserlerin orijinal hallerinin seslendirilmesine, duygularin 6n planda
olmasina ve hizli ¢alma hususlarma o6nem verdigini belirtmistir. C1’in ‘viyolonseli keman gibi
calmak’ gerektigi yoniindeki diisiinceleri eserin notalarinin tiimiiniin bire bir calinmasi ya da keman ile
ayni hizda c¢alinmasi anlamina gelebilecegi gibi, kemanin ¢alim tavrina benzer sekilde ¢alinmasi
anlamina da gelebilir. C1 ile yapilan goriismenin geneline bakildiginda, onun bu ifadeyi her iki
anlamda da kullandig1 anlasilmaktadir.

Teknik c¢alismalarin Tiirk Miizigi viyolonsel icrasindaki 6nemini vurgulayan katilimcilar da
mevcuttur. Ornegin C18, “Tiirk Miizigini viyolonsel ile icra etmek isteyen bir bireyin dncelikle Bat
Miizigine yonelik teknik ¢aligmalarini tamamlamis ve sag el-sol el tekniklerini iyi pekistirmis olmasi
gerekiyor ki, ardindan Tiirk Miizigini rahat sekilde icra edebilsin” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeler,
viyolonseldeki temel teknik kazanimlarin elde edilmesinden sonra Tiirk Miizigi icrasinin daha rahat
gerceklestirilebilecegi yoniindedir. Benzer goriise sahip olan C9, “Gerek bireysel konserlerde, gerek
toplu konserlerde, istenen performansi yakalayabilmek i¢in kondisyonumuzu yiiksek tutmamiz
gerekiyor. Bunun i¢in de teknige 6nem veriyorum” ifadelerini kullanmistir. C18’in teknik ¢aligmalarin
Oonemini, C9’un da bu galigmalarin Tiirk Miiziginde 6nemli olma nedenini belirten agiklamalari
birbirini tamamlar niteliktedir.

Ozetlenecek olursa katilimcilarin, makam bilgisi, dinleme, Tiirk Miizigi perde baskilarmin
dogrulugu, dogru entonasyon, geleneksel iisliip, kaynagina yakin ¢alma, teknik ¢aligmalar, hizli calma,
duygularin 6n planda olmasi, duyguyu yansitabilme ve dinleyici ile dogru etkilesimde bulunabilme
hususlaria 6nem verdikleri ortaya ¢ikmustir.

3.2.  Uslip

Uslip, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde (2018) “Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii
teknik, renk, bigimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bigcem, stil” olarak tanimlanmaktadir. Katilimcilardan
C1 ise “Uslip biraz insanin kendini bulmasidir” ifadeleriyle iisliip kelimesini tanimlamistir. C14 ise
iisliip kazanilmasinda ‘zaman’ faktoriiniin 6nemini vurgulamigstir. Katilimeilarin biiylik ¢ogunlugu,
Tiirk Miizigi icracilarini dinleme yoluyla {islip kazandiklarini belirtmislerdir. C7 dinlemenin yani1 sira
dinledigini uyguladigini, C17 ise sadece viyolonsel degil yayli tanbur kayitlarii da dinleyerek
iisliibunu elde ettigini belirtmistir.

Katilimcilardan bazilari, calim tavrini benimsedikleri bazi icracilardan bahsetmislerdir.
Omegin C3, C5, C11 ve C12, Tanbiiri Cemil Bey’in; C3, C5 ve C17 Mesut Cemil Bey’in; C3, C4 ve
C17 Ismail Akdeniz’in; C10 ve C16 ise Ozer Arkun’un iislibunu benimsediklerini belirtmislerdir. Bu
konuda C6 ise, “Tiirk Miizigi ¢calma iislibumu yasadigim yorede etkilendigim ozanlar1 ve iistatlari
dinleyerek, onlarin ¢alip sdyleme geleneklerini analiz ederek edindim. Yasadigim yoreyi ve o yoreye
ait unsurlar1 iyi yorumlayan, yaptiklartyla begeni kazanan insanlar1 dinleyerek bir iisliip gelistirmeye
calisttm ” ifadelerini kullanarak bolgesel ve kigisel tslip kavramlarina deginmistir. Bir iislibun
stirdiiriilmesi hususuna farkli bir agidan yaklasan C7 ise su ifadeleri kullanmstir:

Diinya miiziklerinden ve su anki iletisim cagindan dolay1 popiiler kiiltiirden o kadar ¢ok
etkileniyoruz ki, kendi miizigimizin ve gelenegimizin gerekliliklerinden uzaklasiyoruz.
Geleneksel 0gretim yontemimiz olan usta-girak iligkisi de artik eskisi gibi taze degil. Eskiden
internet ortanu yoktu, sosyal medya yoktu, notalar yoktu, kayitlar yoktu. Insanlar bir ustanin
yaninda yetismek zorundaydi. Simdi bir ekolii siirdiirlirsem, diger icralar1 ve diger ekolleri
kag¢irmis olurum. Ben bir ekolii siirdiirmek yerine bir ekol olmaya calistyorum. Bunu
kayitlarimi sosyal medya iizerinden sunarak yapmaya c¢alistyorum.

Bu ifadeleriyle C7, hem gelisen teknolojinin miizigimiz {izerindeki olumlu ve olumsuz
etkilerine deginmis, hem de yeni bir ekol yaratma ¢abasindan bahsetmistir. C7, usta-¢irak iligkisinin
eskisi gibi siirdiiriilememesini teknolojinin olumsuz etkisi olarak gdérmektedir. Buna karsin C7,
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geemiste ve giiniimiizde yapilan kayitlara rahatlikla ulagilabilmesini ve yapilan kayitlarin diger kisiler
ile kolaylikla paylasilabilmesini, teknolojinin olumlu etkileri olarak gérmektedir.

Viyolonseli baska enstriimanlara benzeterek, baska enstriimanlarin tavrina yakin ¢alma
hususunda goriis bildiren katilimcilar olmustur. Ornegin C6, “Viyolonseli baglamadaki tinilara,
motiflere ya da sdylemedeki o girtlak nagmelerine, solistin tlirkiiyli sdyleme sekline benzeterek
caliyorum” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerini daha da ayrintili olarak aciklamak isteyen C6,
“Sivas yoresindeki ozanlar1 érnek aliyorum. Ornegin Arif Sag’n bir baglama acisim viyolonselde
onun climleleriyle, motifleriyle yorumlamaya caligtyorum” * ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle
C6, yoresel ¢alim iizerine yogunlastigini ve tavrini baglama enstriimaninda c¢alinanlari taklit etme
yoluyla kazandigini belirtmistir. Benzer sekilde C11 Tanbtiri Cemil Bey’in tanbur tavrini viyolonsele
uygulamaya ¢alistigini, C9 tanbur taksimlerinde yapilanlar daha uzun seslerle yapmaya calistigini, C8
ise Uslibunu keman ve yayli tanbur gibi yayli enstriimanlarin teknik oOzelliklerini viyolonsele
uyarlamaya ¢alisarak elde ettigini belirtmistir. Viyolonselin farkli enstriimanlarin tavrina yakin sekilde
calinmas1 hususunda farkli goriisleri savunan katilimeilar da vardir. Ornegin C1 “viyolonseli daha
hizli ¢alabilmek i¢in kemanin yolundan gitmek gerekir” ifadelerini kullanirken C10 ise “Tiirk Miizigi
viyolonsel icrasinda énemli olan viyolonseli keman gibi calmak degil, viyolonseli viyolonsel tonunda
calmak. Bence ondan beklendigi gibi altyapiy1 ¢alabilmek daha 6nemli”’seklindeki ifadeleriyle tam
tersi bir diisinceyi savunmustur. Tiirk Miizigine sonradan katilan bir enstriiman olan viyolonselin
baska enstriimanlarin ¢alim tavrina benzetilerek icra edilmesi, viyolonsele has bir ¢alma iislibu
yaratma ¢abasi olarak degerlendirilebilir.

Kisisel iislap farkliliklar1 konusunda da gdriis belirten katilimcilar olmustur. Ornegin C11 hem
Tirk Miizigi Nazariyatini hem de Bati Miizigi tekniklerini ¢ok iyi bilmesinin, kendisini diger
icracilardan farkl kildigini belirtmistir. C3 ise “Farkliliklarda, sadece duygularin hakim oldugunu
diisiiniiyorum” ifadelerini kullanmistir. Kendi ¢alim tarzim1 anlatirken birlikte ¢calmanin 6nemini de
vurgulayan C12 ise su ifadeleri kullanmigtir:

Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda herkesin kendine has bir tavri ve ¢alim tarzi var. Piyasada
sesleri kaydirarak, agdali calanlar oluyor. Ben biraz daha net seslerle ¢aliyorum, taksim
yaparken de uzun climlelerle miizik yapmaya calisiyorum. Ses ¢ikarmaya degil de miizik
yapmaya calistyorum. Soliste eslik ederken ya da birlikte saz eseri ¢alarken, mutlaka solisti ya
da yanimdakileri dinleyerek, birlikte miizik yapmaya yonelik diisiinerek ¢aliyorum.

Bu ifadeler, net seslerle ¢almanin ve birlikte calimdaki ‘biz’ 6gesinin Onemine dikkat
cekmektedir. C12°nin ‘net seslerle icra’ olarak belirttigi konuyla ilgili olarak C9, “Ben viyolonselin
¢ok agdali calinmasina karstyim. Giliniimiizde ne yazik ki dyle kullaniliyor, gengler o yonde bir ¢alima
temahiil etti. Ben daha ¢ok ‘kemik ses’ derler ya, sesle ¢cok oynamadan, bire bir sesi basma
taraftarryim” ifadelerini kullanmigtir. C12°nin ‘net seslerle icra’ olarak tanimladigi hususu C9, ‘kemik
sesleri kullanma’ olarak tabir etmektedir. Her iki anlatimda da notada bulunmayan siislemelerin
icracilar tarafindan -gogu kez abartili ve ana miizigi bozacak sekilde- seslendirilmesi elestirilmektedir.

3.3.  Viyolonselin Tiirk Miiziginde Kullanim

Bu bdliimde viyolonselin Tiirk Miiziginde ne sekilde kullanildigi, diger tiirlere gore teknik
anlamda kullanim farkliliklar1 ve icra edilme zorluklari ele alinmistir.

3.3.1. Kullanim sekli

Viyolonselin mikrotonal sesleri icra etmeye elverigli ve renk itibariyle bas karakterli bir
enstriiman olusu, onun Tirk Makam miizigi icra eden topluluklarda yer almasma vesile olmustur
(Ozgen Otztiirk, 2009:xv). Eskiden pest ses ihtiyacinin karsilandigi 1klig, rebap, ayakli keman, bas
kemane gibi enstriimanlar, 20. yy’da Tanburi Cemil Bey’in bu enstriimami Tiirk Miiziginde
kullanmaya baslamasiyla yerlerini viyolonsele birakmislardir.
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Viyolonselin 21. Yiizyillda Tirk Miizigindeki kullanmim ile ilgili olarak ise iki goriis
mevcuttur. Bunlardan birincisi, yayli bir enstriiman olan viyolonselden uzun sesler elde edilebildigi ve
bu sayede Tiirk Miiziginde bas tin1 gereksiniminin saglandig: yoniindedir (Ozgiiler, 2007:1). Bu ifade,
viyolonselin ge¢misteki gibi bas tin1 eksikligini karsilamak tizere kullanildigimi isaret etmektedir.
Bahadir Tutu’nun (2001), “Viyolonsel, yalmzca eserlerdeki uzun sesleri verecek bir dolgu malzemesi
olmanin otesinde, solo bir ¢algt olarak da Tiirk miiziginde yer alabilir” seklindeki ifadeleri ise,
viyolonselin sahip oldugu teknik imkéanlar dahilinde sadece bir eslik enstriimani olarak degil, solo
olarak da kullanilabilecegini savunan bir kesimin oldugunun agik bir gostergesidir.

Bu béliimde, giintimiizde viyolonseli Tiirk Miizigi alaninda profesyonel olarak icra eden ve
iiniversitelerde bu dersi 6greten katilimcilarin bu konudaki fikirleri ve bu enstriimani ne sekilde icra
ettikleri/ogrettikleri arastirllmistir. Katilimcilar arasinda da bu konuda fikir ayriliklart mevcuttur.
Katilimcilardan bazilari, viyolonselin Tiirk Miiziginde bas tin1 ihtiyacini karsilamak tizere kullanilmasi
gerektigini savunmaktadir. Bu konuda sirasiyla C10, C15 ve C12’nin ifadelerine yer verelim.

Aslinda ud da bas sesleri duyurmak {izere ortaya ¢ikmis. Udun zamanla kullanim amacindan
uzaklagmasi, viyolonsel ile bas agiginin doldurulmasi ihtiyacim1 dogurmus. Tiirk Miiziginde
viyolonselden yapmasi istenen bu. Tek sesli miizikte pest seslerin dogru tutulmasi gerekiyor ki
soliste hizmet edilebilsin. Zaten diinyadaki biitiin miizikler, soliste hizmet edebilmek amaciyla
icra edilir. Diinyadaki en giizel ses, insan sesi degil mi? Viyolonselde bu alt seslerin ¢alinmasi
ve bu yonde bir ¢alim stili, Tiirk Miizigi i¢in olmas1 gereken ve vazgegilmez bir unsur. Bence
kemanla veya viyolayla ayn1 melodiyi ayni tonda ve ayni1 frekansta calmak ¢ok dogru degil.

Tirk miiziginde var olan ince saz mantigi ve viyolonselin bas karakterli bir ¢algi oldugu
diisiiniiliirse viyolonselin bas sesleri duyurmak iizere kullanilmasi yaklagiminin normal oldugu
sOylenebilir. Viyolonsel Tiirk miiziginde yeni sayilabilecek bir calgi. Tiirk miizigi teknik
icracilarinin sayisi arttikca solist karakterli eser yaklagimlar1 da olacaktir.

Tiirk Miiziginde bas ac¢igim kapatacak yayl bir enstriiman olmadigi i¢in, viyolonsel mecburen
bas acigim1 kapatmak iizere kullaniliyor. Kullanilmasinin bir sakincast oldugunu
diisiinmityorum. Ama ben ¢alistigim koroda siirekli pest oktavlara atlayarak ¢almamaya 6zen
gosteriyorum. Ciinkii orada bir ahenk var, sazlarin bir uyumu var. Ben pest seslere indigim
zaman onlarin iginden ayrildigimi hissediyorum. O ahenk bozulmasin diye siirekli pest
seslerden calmiyorum.

Bu ifadelerde, Tiirk Miiziginde viyolonselin bas karakterde kullanilmasinin dogru bir hizmet
oldugu ileri siiriilmektedir. Fakat son paragrafta yer alan C12’nin ifadeleri, viyolonselin pest sesleri
duyurmak {iizere kullanilmasinin yani sira zaman zaman tiz seslerden de calinmasi gerektigini
belirtmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu ifadeleriyle C12, bdyle bir icra seklinin daha homojen bir
duyum yarattigini dile getirmistir. C8, “Bazi icralarda ya da bazi eserlerde viyolonsel icracisi, hi¢ ezgi
calmadan uzun seslerle ve pizzicatolarla eslik edebilir. Ama yeri geldiginde bir solo ¢algisi olarak da
kullanilabilir” sozleriyle benzer yonde goriis belirtmistir. Bu ifadeleriyle C8, viyolonselin yerine gore
her iki sekilde de icra edilebilecegini ifade etmistir. Duruma ve ihtiyaca yonelik olarak hareket ettigini
belirten C17 ise, “Orkestrada viyolonselden baska bas ihtiyacin1 karsilayabilecek herhangi bir
enstriiman varsa, genellikle ezgiyi ¢alma egiliminde oluyorum. Bas gitar ya da piyano gibi bas sesleri
yeterince karsilayacak bir enstriiman olmadiginda ise daha ¢ok pizzicato hareketleriyle, bas gitarin
tavrin1 verecek sekilde icralar gerceklestiriyorum” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerinde C17’nin
bas ihtiyacini, ‘basgitar tavrimi verecek sekilde calma’ ifadesi ile karsilama yolunu izledigini
belirtmesi dikkat g¢ekicidir. Tlirk Miizigine yakin zaman Once girmis, heniiz calim tavri oturmamis
yayli bir enstriiman olan viyolonselin, Tirk Miizigi enstriimani olmadigi hilde zaman zaman bu
miizikte kullanilan ve telli bir ¢algi olan bas gitarin ¢alim tavri ile icra edilmesi diisiindiiriiciidiir. Bu
durum, ‘neden o orkestrada basgitar degil de viyolonselin kullanildig1’ sorusunu akla getirmektedir.
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Katilimcilardan bazilar ise, viyolonselin bas ihtiyacini kargilamak {izere kullanilmasina karsi
olduklarini dile getirmislerdir. Bu konuda C18 su ifadeleri kullanmigtir:

1600-17001i donemlerde viyolonsel bas karakterinden oOtiirii Bati Miizigi enstriimanlar
arasinda yer almistir. Zamanla viyolonselin tenor olarak kullanilabilecegi anlagilmis, birgok
bliyliik bestekdr viyolonsel igin solo eserler yazmaya baglamistir. 1600l yillarda Bati
Miiziginin yasadigi durumu biz su an Tiirk Miiziginde yastyoruz. Ben bunu yanlis buluyorum.
Viyolonsel de diger enstriimanlar gibi solo olarak icra edilebilecek bir enstriiman.

C18 bu ifadeleriyle, viyolonselin Tiirk Miiziginde de solo olarak icra edilebileceginin altim
cizmektedir. C5 “Viyolonsel aslinda gergek anlamda bir solo enstriimandir. Bunu sadece bas frekans
tizerinden degerlendirmek yanlig olur. Bu enstriimanin biitiin tekniklerini, verdigi biitiin imkanlar1 ve
sadece bas frekanslar degil, tiz frekanslart da kullanarak icra etmek daha iyi ve dogru olacaktir”
ifadelerini kullanmigtir. C4 de C18 ve C5’e benzer ifadeler kullanmiglardir.

Viyolonselin sadece bas seslerde kullanimini, ‘viyolonseli degersizlestirme’ ya da ‘enstriimana
yapilan haksizlik’ olarak goren katilimcilar da mevcuttur. Bu konuda C7, “Enstriimana bagladigimizda
bize viyolonselin bas agigimi kapatmak iizere Tirk Miiziginde var oldugu sdylendi. Fakat bu
diisiincenin 6grenciler igin engelleyici oldugunu ve enstriimana haksizlik oldugunu diisiiniiyorum.
Bence dyle bir daraltmaya gidilmemesi gerekiyor” ifadelerini kullanmistir. Bu konuda C3 su ifadeleri
kullanmustir:

Viyolonselin sadece bas sesleri doldurmak iizere kullanildig1 seklinde bir algi olusturuldu. Hep
Oyle diistindiik, hep Oyle diisiindiiriildiik... Halbuki viyolonsel insan sesine en yakin olan ve
tendr bir enstriiman. Bu sebeple ben onun bas acigimi kapatma gorevini {istlenmesine
tiziiliiyorum. Viyolonsel, neredeyse her miizik tiirlinde yer alan ve renk sazi olarak kullanilan
bir enstriiman. Artik korolarda solo enstriiman olarak da kullaniliyor ve kullanilmasi da
gerekir. Viyolonselin sadece akor basip dem tutmakla miikellef gibi gdziikmesi, benim
gbziimde bu enstriimani degersizlestirmektir. Ciinkii viyolonsel solo olarak da kullanilabilen
bir enstriiman.

Verilen ifadeler, enstriimanin hak ettigi yeri bulamamasi ya da enstriimanin yapabileceklerinin
sinirlandirilmasi olarak yorumlanabilir. Bu sekilde yorumlandiginda, kismen benzer ifadeleri kullanan
C6’nin disiincelerine de yer vermek anlamli olacaktir. Bu konuda C6’nin ifadeleri soyledir:

Tiirk Miiziginde viyolonseldeki do-sol tellerinin frekansini karsilayacak bas nitelikte baska bir
yaylt Tiirk Miizigi enstriimani olmadigi i¢in, viyolonselin sadece bu alanlarda hizmet verdigini
diisiinliyorum. Bugiin viyolonselin 6niine gecen bir enstriiman yapilamadigindan, viyolonsel
halda bu mantalite dogrultusunda, bas sesleri kullanilarak orkestralarda yer alabiliyor.
Genellikle seflerin tek istekleri, bas seslerden miizigin icra edilmesi. 50li, 60l1, 70li yillarda
yasayan, o zamanin sefleri bu bakis agilarimi degistiremediler, bu durum hala bu sekilde
devam ediyor. Baglamada ya da kavalda nasil tiim sesler kullaniliyorsa, viyolonsel icrasinda
da sadece bas tellerle sinirli kalinmamasini; viyolonselin, tiim seslerinin kullanilarak Tiirk
Miizigine hizmet etmesini isterdim. Biz viyolonselin sadece yiizde ellisini kullanarak Tiirk
Miizigine katkida bulunmaya calisiyoruz.

C6’'nin son climlesinde, viyolonselin potansiyelini Tirk Miiziginde tam olarak
kullanamadigimiz iddias1 hékimdir. Genel olarak katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu bu yodnde
diistinmektedir. Fakat C6’nin, Tiirk Miizigi topluluklarinda seflerin viyolonsel icracilarindan
beklentilerinin ‘bas eksikligini doldurma’ ydniinde olduguna isaret etmesi dikkat cekicidir. Bu
durumda bas seslerden icra, beklentileri karsilama ugruna dogru bilinenin ya da diisiiniilenin
gerceklestirilememesi yoniine kaymaktadir. Bu konuda C9, tiim samimiyetiyle ve agik yiirekliligiyle
yasanan ikilemi su sozlerle dile getirmistir:

Viyolonselin sadece bas sesleri duyurmak tizere kullanilisina son derece karsiyim. Ama ben de
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aynisint yapiyorum. Viyolonsel, Tirk Miizigindeki bas eksikliginden otiirii bu miizige
girmistir. Aslinda viyolonsel tenor bir sazdir. Bireysel olarak ¢alarken viyolonseli tenor olarak
kullanabiliyorsunuz. Ama grup i¢inde ¢aldiginiz zaman sizden beklenen misyon, alttan pest
sesleri vermeniz. Sizden bekleneni yapmadigimizda isinizi iyi yapmadigmiz diisiiniliiyor,
boyle bir bakis acist hdkim. Piyasada ve disarda bu diisiince sekli hakim. Orada keman
icracilarinin yaninda oturuyorsaniz, orada glimbiir giimbiir pest sesleri duyurmalisiniz, o
zaman iyisiniz. Cok karsi ¢iktigim bir diisiince sekli, ama elimizden bir sey gelmiyor. Ciinkii
bas duyumunu saglayacak enstriimanlar yok, onlar da hakli. Batida bir quartet gibi tinlamiyor
bizim yaylilarimiz. Ustte bir ses var, bir de altta bir ses var...

Bu ifadeleriyle C9, miizik cevresinde genel olarak ‘viyolonselin bas agigini doldurmasi
gerektigi’ yonlinde bir inamisa ve beklentiye sahip olundugunu iddia etmektedir. Viyolonsel
icracilarinin bu beklentiyi karsilamadiklarinda ‘kotli miizisyen’ olarak adlandirildiklarini, bu sebeple
yanlis bulduklar1 halde bu icra seklini gerceklestirmek zorunda hissettiklerini belirtmesi carpicidir.
Inanmadiklari ve begenmedikleri bir icray1 gerceklestirmek zorunda hissetmeleri durumu, sanatgilari
bir sanat is¢isine doniistiirmektedir. Sanat alani, sanat¢ilarin kendilerini ifade etmeleri, diisiincelerini
ve hislerini 6zgilirce —dogru bildikleri sekilde- yansitabilmeleri sayesinde varligin1 devam ettirebilir.
Bu gibi kisitlayici beklentilerin sanatcilari dar bir alana sikistirdig: diistiniilmektedir.

Bazi katilimcilar ise viyolonselin artik sadece pest seslerde kullanilmadigini, bu durumun
degistigini belirtmiglerdir. Bu konuda C11, “Viyolonsel eskiden sadece bas sesleri doldurmak tizere
kullanilirdi. Viyolonselin tendr bir enstriiman oldugu daha yeni yeni anlagildi. Kontrbasin da korolara
katilmasiyla basin ne oldugu anlasildi, iyi oldu” ifadelerini kullanmistir. C2 de “Giinlimiizde
viyolonsel Tiirk Miiziginde solist olarak da kullanilmaktadir. Bas tim eksikligini s6zlii miizikte daha
cok hissediyoruz. Ama enstriimantal miizikte viyolonsel solist olarak da kullanilabilir” seklindeki
ifadeleriyle viyolonselin giiniimiizde —6zellikle enstriimantal miizikte- solist olarak kullanilabildigini
dile getirmistir.

3.3.2. Kullanim farkhliklar:

Katilimcilarin ¢ogu, viyolonselin Bat1 Miizigindeki kullanim &zellikleri ile Tiirk Miizigindeki
kullanim &zellikleri arasindaki farkliliklara deginmislerdir. Fakat bu farkliliklar g¢esitli konularda ve
cesitli sekillerde ele alinmistir. Bu konuda fikir beyan eden katilimcilarin ¢ogu, Tiirk Miiziginde
benimsenen icra tavrina yonelik onemli agiklamalarda bulunmustur. Bu konuda C11 su ifadeleri
kullanmustir:

Viyolonsel egitiminde oncelikle ¢ok iyi teknige sahip olmak gerekiyor. Ancak Bati Miizigi
sertligini vermeden sadece teknigini kullanmak gerekiyor. Tiirk Miizigi kalbi bir miizik
oldugundan dolayi, kesinlikle cok yumusak calmak gerekiyor. Kanun, klarnet dahil higbir
Tirk Miizigi sazindan hicbir tuse sesi -parmak vurma sesi dahil arseden baska hig¢ bir ses-
gelmemeli. Bu seslerin gelmesi, miizigimizi mahvediyor. Bati eserlerin ¢aliminda forte
calimlar, tuse sesleri, sert calimlar gerceklestirilebilir. Ama bizim miizigimizde dyle bir sey
yok. Komalarimizi ¢ok net duyurabilmek igin ¢ok yumusak bir icra tavri uygulamaliyiz.
Viyolonsel tellerimiz de Bat1 telleri gibi sert degil, dzellikle re ve la tellerinin ¢ok yumusak
olmas1 gerekiyor.

Yumusak bir icra tavrmin benimsenmesi gerektigini belirten C11’in ifadeleri, bu konuda fikir
beyan eden katilimcilarin fikirlerini yansitir niteliktedir. Bu konuda C10 ise, “Viyolonseli yayl1 tanbur
gibi diisiinmek gerekir” sozlerini kullanmistir. Bu ifade, yumusak bir icra tavrini anlatmak igin
kullanilmis bir benzetmedir. Calim tavri olarak C10’dan farkli goriislere sahip olan katilimcilar
bulunmakla beraber,  yumusak icra konusunda tiim katillmcilar hemfikirdir. Konuya ses
sistemlerindeki farkliliklar agisindan yaklagsan C12, makamlar arasi perde kullanim farkliliklarina
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dikkat ¢ekerek Tanburi Cemil Bey gibi ekol olmus kisilerin icralarinin dinlenmesi yoluyla bu miizik
sisteminin 6grenilebilecegine dikkat cekmistir.

Katilimcilarin ¢ogu, Bati Miiziginde ve Tiirk Miiziginde kullanilan viyolonselin teknik
kullanim farkliliklar1 konularinda goriis beyan etmislerdir. Belirtilen teknik farkliliklar arasinda en ¢ok
vibrato yapma ve arse kullanimindaki farkliliklar konularinda bilgi verilmistir. Arse kullanimi
konusunda C9, “Yay1 esigin yukarisinda kullanarak sesi yumusatmak Bati Miiziginde de var. Ama
Bati Miizigi egitiminde istenmeyen, arsenin tiim killarmin tele temas etmemesi durumunu Tiirk
Miiziginde gerceklestiriyoruz. Bilegi biraz kendimize dogru cevirip ¢ok az temasla tusenin {istiine
dogru ¢ekmek, calim1 ¢ok yumusatiyor” ifadelerini kullanmistir. “Calimin yumusatilmasr™ ifadesi ile
daha yumusak ve naif bir duyumun elde edildigi anlatilmak istenmistir. Tiirk Miizigi viyolonselinin
teknik yapisinin bile Bat1 Miizigi viyolonselinden farkli oldugunu belirten C10 da C9’un ifadelerine
yakin ifadeler kullanmistir. Vibrato farkliliklar konusunda ise C6’nin ifadelerine yer vermek, konuya
aciklik getirmek agisindan yararli olacaktir:

Tirk Miiziginde Bati1 Miizigine oranla daha yayvan bir vibrato yapma stili var, daha seyrek
hareketle yapiliyor. Fakat Tiirk Miiziginde biitiin vibrato yapma stilleri ayn1 degil. Giderek
siklagsan yapida bir vibrato yapilabildigi gibi, bir kirik havayr ya da bir tiirkiiyii ¢alarken o
eserin hizinda vibratolar da yapilabiliyor. Vibratoyu tek parmakla degil, ikinci parmaktan
yardim alarak yapmak bile var. Ozellikle Halk Miiziginde bu kullanim ¢ok yaygin. 1890larda
ya da 1940lardaki kayitlarda Oyle bir vibrato yapma stili var ki, onu elde edebilmek igin elinizi
kolumuzla tuse iizerinde lem gotiirlip getirmeniz gerekiyor. Onun yerine birinci parmagin
yanina ikinci parmagi koyarak, vibratoyu dinlediginiz kaynaga uygun sekilde yapmaya
calistyoruz. Bu kullanimda birinci parmagm yanina ikinci parmagi koyup, ikinci parmagi
tuseye hafif hafif degdirerek ve eli ¢evirerek vibrato yapilmaktadir. Bu stili pest registerlerde
kulak kabul ediyor. Bu sadece vibrato yapma konusu, bunun disinda da Tiirk Miiziginde
icralar kisiden kisiye ¢ok degisiyor.

Bu ifadeler, vibrato kullaniminin Tiirk Miiziginde ne kadar farkli sekillerde kullanilabildigine
deginmesi acisindan 6nemlidir. C9 da, “Ben Mesut Cemil Bey’in kullandig1 vibratoyu kullaniyorum.
O da nedir; parmagi basip, bastiginiz parmaktan sonraki parmakla kiigiik kiiclik —Tiirk Miizikgilerin
tabiriyle- teli oksamaktir. Bunu da, Bati Miiziginde kullanilan sert vibrasyon ile yapamazsiniz”
ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeler, C6’nimn belirttigi Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda ¢ok farkli
vibrato tekniklerinin kullanildig: bilgisini dogrulamaktadir.

3.3.3. icra edilme zorluklar

Katilimcilarin  tamamina yakini viyolonsel ile Tiirk Miizigi icra etmenin zorluklarina
deginmistir. Ornegin C9, “Viyolonselde transpoze ¢alimlarin zorlugunu ¢almayan bilemez. Viyolonsel
icracisinin teknik donaniminin ¢ok iyi olmasi lazim. Yay teknigi de ¢ok onemli. Bunlar da diger
enstriimanlara gore daha fazla caba gerektiriyor. Yeni baglayan bir viyolonsel 6grencisinin alt1 ayda
bir sey calmast miimkiin degil” ifadelerini kullanmistir. C9 bu ifadelerinde sadece viyolonselde
yasanan zorluklara deginmekle kalmamis, viyolonselin diger enstriimanlardan daha fazla zorluk igeren
bir enstriiman oldugunu iddia etmistir. C16 ise, “Internette Tiirk Miizigi’nin viyolonsel ile icra edildigi
kayitlar cok az sayida. Devlet korolarindaki kayitlar var, onlar da toplu icra edildigi icin bireysel
olarak viyolonseli dinlemek zor oluyor. Bireysel videolar ¢ok az” ifadeleriyle yararlanilabilecek az
sayida ses/goriintii kaydi oldugunu belirtmistir. Diger katilimcilar da genel olarak viyolonselin hem
perdesiz hem de yayli bir enstriiman olusu gibi sebeperden dolay: igerdigi teknik ¢alim zorluklarina,
enstriiman {izerinde hem tampere sistemin, hem teknik gerekliliklerin hem de Tiirk Miizigi Nazariyati
ile baskilarinin Ogrenilmesinin yaratti§i zorluklara ve transpoze zorluklarina deginmislerdir.
Viyolonsel icrasinda yagsanan zorluklar konusunda diger katilimcilar ile hem fikir olan C1 ise
zorluklara sigimmamak gerektigi hususunda su sozleri dile getirmistir:
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‘Viyolonselde bu bu kadar oluyor’ diye bir sey olmaz. ‘Benim elimden bu kadar geliyor’
demelisin. Miizik evrenseldir, her enstriimanda her sey yapilabilir. Eger kendinde kabiliyet
buluyorsan sorun yoktur. En fazla bes dakika sonra yaparsin. Bazen “viyolonsel calmak ¢ok
mu zor, kag sene zor” gibi sorular yoneltiliyor bana. Otuz senesi zor diyorum. Ciinkii eger
kendini vererek ¢aliyorsan mutlaka kendi ¢aldiginda bir hata bulursun.

Bu ifadeler, viyolonsel ile Tiirk Miizigi icrasinda yasanan problemlerin calisilarak
coziilebilecegine dikkat ¢ekmektedir. Ayrica bu ifadeler ile kendilerini gelistirmekte olan bireylerin
icralarint siirekli olarak degerlendirmeleri gerektiginin alt1 ¢izilmis, 6zdegerlendirmenin 6grenmedeki
onemi vurgulanmistir. Viyolonsel icrasinda yasanan zorluklara farkli bir agidan bakan C17 ise su
ifadeleri kullanmistir:

Viyolonsel icrasi ¢cok zor. Viyolonsel ile Tiirk Miizigi icrasi daha da zor. Tiirk Miizigi alaninda
viyolonsel icrasinin yéntemini bildirecek kaynak metot-kitap bizde heniiz yok. icra tamamen
duyumla alakali. Biz Bati Miizigi enstriimanlarini Tiirk Miizigimize heniiz kaynak metot
olarak aktaramadik. Sadece kendimizden onceki icracilar1 dinleyerek viyolonselde kendimize
ait bir karakter olusturmaya calistyoruz. Bu ¢ok kotii bir durum. Viyolonsel icrasi bagli basina
cok zor. Ajilitesi zor. Perde araliklar1 genis oldugu i¢in ve tuse biiyiik oldugu i¢in, ajiliteyi,
atlamalari, arpej sesleri yapmak zaten zor. Hele bir de isin icine Tiirk Miizigi baskilari,
komalari, bakiyeleri, vb. girdiginde, daha ¢ok icraya yonelik ¢alismak gerekiyor. Tiirk Miizigi
tampere sistemin disinda daha farkli bir sisteme ve duyuma sahip oldugu igin, Tiirk
Miizigindeki baskilari, perde hassasiyetlerini, degisken donanimlar1 veremedigimiz zaman
diger icracilara gore daha agir bir duygu degiskenligine ugruyoruz. Ciinkii 6grenebilecegimiz,
kaynak gorebilecegimiz, ‘bak burasmi da bdyle yapiyormus’ diyebilecegimiz herhangi bir
ustamiz, kaynak metodumuz ya da kitabimiz yok. Bunun eksikligini yillardir yasiyoruz. Belli
bir metot olmadig1 i¢in icralarda degiskenlikler de olabiliyor.

Bu ifadeleriyle C17, viyolonselin Tiirk Miiziginde icra edilmesinde yasanan zorluklara
deginmekle kalmayip, icracilarin yasadiklar1 zorluklara ve bu zorluklarin icracilarda yarattigi duygu
degisikliklerine de deginmistir. Bu ifadelerde en dikkat ¢ekici olan husus, viyolonsel icracilarinin
karsilastiklar1 zorluklar karsisinda yasadiklar1 duygu degisimlerinin diger icracilardan daha agir
sekilde yasandigi iddiasidir. Belirtilen ifadeler ile C17, Tiirk Miiziginin viyolonsel ile icra edilmesinde
yasanan zorluklarin yan1 sira kaynaklarin yetersizligine dikkat cekmekte ve yasanan zorluklar1 biiytik
oranda bu sebebe baglamaktadir.

3.4. Taksim Yapma

Taksim, Karadeniz (1984: 158) tarafindan “Makam seyirlerini ¢ok iyi bilen kudretli saz
sanatkarlar1 tarafindan giifte ve usulden bagimsiz olarak icra edilen irticali (i¢ten geldigi gibi
seslendirilen) bestelerdir” ifadeleriyle tanimlanmustir. Katilimcilar Tirk Miiziginde calgisal bigimler
arasinda yer alan ve dogaglama olarak gergeklestirilen taksim yapma konusunda ¢ok farkli hususlara
dikkat ettiklerini belirtmisler ve ¢ok cesitli onerilerde bulunmuslardir. Katilimeilar ¢ogunlukla kulag:
ilgili makama aligtirma meselesi iizerinde durmuslardir. Ornegin C9, “Taksim, ses gdsterme, sarki
sOyleyecek olan kisinin tabiri caizse ‘kulagini 1sindirma’ durumudur. Hangi makam icra edilecekse o
makam seslendirilerek solistin kulagi o makama alistirilir” ifadelerini kullannustir. C16 ise “Once
eserde ne gibi geckiler yapildigim gozden geciririm. Sadece makami gosterecek sekilde degil,
taksimden sonra seslendirilecek olan eserin igindeki gegkileri de icerecek sekilde taksim yapmaya
calisinm” ifadelerini kullanmigtir. Bu ifadeleriyle C16, eser iginde yapilan geckiler lizerine dikkat
cekmektedir. C17 ise motiflerin birbiriyle olan baglantisini, taksim yapmadaki en 6nemli husus olarak
gormektedir. Taksim yapmadaki incelikler konusunda C1 ise su ifadeleri kullanmustir:

Taksim konusunda hem makami dogru icra etmek, hem duyguyu verebilmek onemlidir. Bir de
taksim esnasinda devrik climle kullanmamak gerekir. Oregin meyan agmak iizereyseniz, o
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meyanin hazirligini yapmak zorundasimiz ki karsinmizdaki dinleyici ya da sdzende o meyana
hazir olsun. Onemli olan husus, hem “artik benim kulagim bu sesi/miizigi istiyor” dedirtmek,
hem de onu soOylettikten sonra - makamin gerektirdigi ozellikleri tasimak sartiyla- 0
sesi/miizigi vermektir. Sazende, her makamdan birer tane pesrev ve saz semaisini taksim
haline getirmek suretiyle ¢aligmalar yapabilir.

Cl’in ifadelerinden, onun taksimi bir anlatim sekli olarak goérdiigiinii anliyoruz. C1’in bu
ifadeleri, kulagi ilgili makama alistirmanin gerekliligini belirtmesi ve bunun ne sekilde
gerceklestirilebilecegine dair ipuglar1 vermesi agilarindan énemlidir.

Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu taksim yapabilmenin zorlugu iizerinde durmus, iyi taksim
yapabilmek icin iyi bir makam bilgisine sahip olmak, ¢cok dinlemek ve c¢ok icra etmek gerektigini
vurgulamistir. Bu konuda C5, “Taksim, eskilerin tabiriyle irticalen yani o an yapilan, o anda akla
gelen melodiler anlaminda kullanilir. Taksim, ¢ok biiyiik hassasiyet ister. Bunun i¢in de ¢ok donanimli
olabilmek 6nemlidir. Bunu basarmanin yolu, ¢ok eser dinleyip ¢ok eser icra etmekten gecer”
ifadelerini kullanmigtir. Bu ifadeler, taksim yapabilmeyi donanimli olmaya; donanimli olmay1 da ¢ok
dinlemeye ve ¢ok icra etmeye baglamaktadir. C11 ve C12 de benzer ifadeler kullanarak makam
bilgisi, dinleme ve icra konularina énem verdiklerini belirtmiglerdir. C18 taksim yapmada makam
bilgisi, dinleme, icra etme unsurlarin yani sira; pozisyonlara, sag el- sol el tekniklerine hakimiyet
saglamis olmanin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ayrica C18’in “Taksim yapabilmek i¢in kisinin belli bir
deneyim, tecriibe kazanmasi gerekiyor. Taksim yapabilmek i¢in kisinin en azindan on sene taksim
yapma konusunda calismasi gerektigini diigiiniiyorum” seklindeki ifadeleri, C5’in ‘donanimli olma’
yoniindeki goriisiinii dogrular niteliktedir. Taksim yapma hususuna ¢ok farkli agilardan yaklagan C3
ise su ifadeleri kullanmigtir:

Birdenbire nagmeleri yapip bitirmek degil de soru cevap seklinde, sindire sindire, kars1 tarafa
hissettirerek taksim yapmak ustalik gerektiren bir sey... Taksim yapmak ¢ok zor bir sey.
Ciinkii her an duygularin degisebiliyor. Ciinkii bugiin ¢ok giizel hissediyorsun, giizel taksim
yapiyorsun. Ama ertesi giin o duyguyu yakalayamayabiliyorsun. Bu duygu degiskenligi, her
zaman istedigin lezzeti alamamana sebep oluyor.

Bu ifadeler, hem taksimin nasil yapilmasi gerektigine dair ipuglar1 vermesi, hem de duygusal
degisikliklerin taksim yapma tzerindeki etkisinin vurgulanmasi agilarindan onemlidir. C3, insan
yasamindaki duygusal hareketliligin taksim yapmay1 zorlagtiran en O©nemli unsur oldugunu
belirtmistir. Bu durum, yaraticiligin ve dogaglama kabiliyetinin {ist diizeyde kullanilmasini gerektiren
taksim yapma hususunda, hep ayni hissiyatta ve duyum kalitesinde taksimler yapilamamasini giizel
acgiklamaktadir.

3.5. Katihmcilarin Elestirileri

Katilimcilar, kendilerine farkli sorular sorulmasina karsin, zaman zaman konunun disina
cikarak cesitli konulardaki elestirilerini dile getirmislerdir. Bu elestiriler Tiirk Miiziginin yanlis
kullanimindan, g¢ellistlerin icra tavirlarina, viyolonselin farkli enstriimanlar gibi calinmasina ve
korolardaki enstriiman segimlerine kadar varan genis yelpazede bir konu dagilimina sahiptir.

Bu konuda C1, Cellistlerin ajilite gerektiren eserlerde eserin tiim seslerini duyurmadan, bazi
temel sesleri vermek yoniinde bir icra seklini benimsediklerinden bahsetmis ve bunu elestirmistir. C1
cellistlere, Tirk Miizigi eserlerini tiim sesleri milkemmel sekilde duyurarak icra etmeleri gerektigi
yoniinde bir 6neride bulunmaktadir. C13 ise bazi Tiirk Miizigi icracilan tarafindan Tiirk Miiziginin
dogru sekilde seslendirilmesine ragmen viyolonselin viyolonsel gibi ¢alimmadigimi, keman ya da yaylh
tanbur gibi baska enstriimanlarin calim tekniklerine benzetilerek calindigini belirtmis ve bunu
elestirmistir. C13 bu elestirisinin yan1 sira farkli bir konuya deginmis ve su ifadeleri kullanmistir:

Artik kurumsal korolar bile konserlerde daha dinamik bir miizik saundu ortaya ¢ikarmak igin
basgitar ve Kklavye gibi enstriimanlar kullaniyor. Hatta klavyenin, basgitarin oldugu
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orkestralarda bazen bir de kontrbas kullaniltyor, bu bana ¢ok garip geliyor. Orada kontrbasin
ya da viyolonselin iglevi yok, sadece goriintiiden ibaret. Ben sadece duyuma bakiyorum. Ben,
klavye ve basgitar varsa, o topluluklarda viyolonsel calmiyorum.

Cl13’in bas acigimi doldurmak {izere farkli enstriimanlarim bir arada gorev yaptigi
orkestralarda viyolonselin islevinin olmadigin1 belirttigi bu ifadelerinden, onun Tirk Miizigi
korolarinda viyolonseli bas tinilar1 duyurmak iizere kullandigin1 anliyoruz. C13, tek sesli bir miizik
olan Tiirk Miiziginde bas tin1 vermek iizere bu kadar fazla enstriimanin kullaniliyor olmasini duysal
degil, gorsel bir sebebe baglamakta ve elestirmektedir. C9 ise, ‘Tilirk Miizigi soylerseniz kulaginiz
bozulur’, ya da ‘Bati Miizigi ¢alarsaniz kulaginiz bozulur’ gibi diisiinceleri elestirmektedir. “Higbir
miizik, kimsenin kulagini bozamaz, hatta besler” ifadeleriyle bu gibi diisiincelerin insanlar
sinirlandirdigindan  bahsetmistir. Ayrica C9 ‘agir, agdali calim’ olarak tabir ettii icra tiiriinii
elestirmektedir. C9, Tiirk Miiziginin dogru olarak siirdiiriilebilmesini okullarin ve okullarda verilecek
dogru bir Tiirk Miizigi egitiminin saglayabilecegini dile getirmistir.

3.6. Katihmcilarin Onerileri

Katilmcilarin  tiimii ¢ellist adaylarina, bir kismi da egitimcilere ve bestecilere yonelik
onerilerde bulunmusglardir. Katilimcilarin ¢ogunun, Sonsel’in (2018) “Miizik egitimi kisilerin istek ve
ilgileri dogrultusunda degisir” seklindeki ifadesine benzer bir diisiinceye sahip olduklar1 ortaya
cikmistir. Bu diisiinceden hareketle katilimeilar egitimcilere, 6grencilere Tiirk Miizigini sevdirmeleri
yoniinde Onerilerde bulunmuslardir. Bunun yam sira egitmenlere, 6grencilere temel teknik donanim
kazandirildiktan sonra Tiirk Miizigi Ogretimine gecilmesi Onerilmistir. Farkli olarak CI15,
“Viyolonselde Tiirk miizigi icrasina nasil baslanacagi ve hangi yonde devam edilecegi tam olarak
ortaya konmamis durumda” ifadeleriyle viyolonsel egitiminde eksik gordiigli bir konuya temas ederek
bu yonde bir ¢alisma yapilmasini 6nermistir.

Katilimcilarin biiyiik kismi 6grencilere, viyolonseli teknigine uygun sekilde ¢almalar1 ve Tiirk
Miizigini ¢ok dinlemeleri yoniinde onerilerde bulunmustur. C3, C4, C6, C7, C12, C13, C14 ve C16
cellist adaylarina c¢ok dinlemelerini ve enstriimanlarii teknigine uygun sekilde calmalarim
onermiglerdir. Bunun yani sira C3 ve C4 makam bilgisinin 6nemine dikkat ¢cekerek dgrencilere makam
bilgilerini artirmalar1 yoniinde 6nerilerde bulunmuslardir.

Toplu icra konusunda 6neride bulunan C2, “Ogrencilerin ¢ok dinlemeleri gerekir. Dogru
kaynaklar1 ve dogru icralart bulup, eserleri hangi sesten caliniyorsa o sesten icra etmeleri gerekir.
Siirekli tek bagmna icra eden kisi, bir yerde tikanip kalir. Bu sebeple farkli enstriiman galan
arkadaglariyla birlikte icra etmeleri gerekir” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle C2, birlikte
icranin ve transpoze ¢alismalarin 6nemine dikkat ¢ekmistir. C16 da transpoze ¢alismalarinin 6nemine
siklikla deginen katilimcilardandir.

Viyolonsel 6grenmede sabrin ve mesk usulii 6gretimin 6nemine deginen C9, “Viyolonsel
Ogrenmeye istekli 0grencilerin biraz daha sabirli ve azimli olmalar1 gerekiyor. Gergekten severek
gelmesi lazim... Ustas1 ogretmeni oluyor 6grencilerin. Bu sebeple 6grenciler oncelikle ustalarini,
sonra da var olan kayitlari dinlemeliler. Ayrica teknik caligmalarin Tiirk Miiziginde viyolonsel
icraciligina katkisi olacagini diisliniiyorum” ifadelerini kullanmigtir. Bu ifadeleriyle C9, sabir, azim,
mesk usulii 6gretim ve teknik ¢aligsmalarin 6grenmedeki 6nemine deginmistir.

Daha farkli 6nerilerde bulunan birgok katilimer olmustur. Ornegin C1, cellist adaylarina
eserlerin ashini ¢almalari, nazariyati bozmadan duygularimi 6n planda tutarak miizik yapmalari
Onerilerinde bulunmustur. C5 ise Ogrencilere perdelerin dogru basilmasi hususunda hassasiyet
gostermelerini, ¢cok caligsmalarii ve bu ise goniil vermelerini Onermektedir. C6 cellist adaylarina
kaynagindan dinlemelerini, C10 eserleri geleneksel tavirda icra etmelerini, C18 fa anahtarini
ogrenmelerini, C12 ise Tirk Miizigini ¢ok iyi 6grenmelerini, Tiirk Miiziginde her enstriimani ¢ok
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fazla dinlemelerini ve musiki cemiyetlerine gitmelerini 6nermistir. C8 ise 6grencilere su Onerilerde
bulunmustur:

Tirk Miizigi viyolonsel icrasinda, her perdesiz enstriimanda oldugu gibi birinci derecede
entonasyona dikkat edilmeli... Ayrica yayli enstriimanlardaki disiplinin ¢ok iyi edinilmesi
gerektigini diistiniiyorum. Yay kullanim tekniginin iyi olmasi ve bu miizikle onun ¢ok dikkatli
iligkilendirilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Sonra geleneksel miizigin karakterine 6zgii iislip,
seslendirme bigimlerinin ¢ok fazla dne ¢ikmasi gerekiyor... Ogrencilere ¢ok dinlemelerini
oneriyorum. Enstriimanin ses genligini ve teknigini bildikten sonra, icra ettikleri eser
iizerinden ‘bu eseri enstriimanda en iyi hasil yorumlayabilirim’, ya da ‘bu eseri bu enstriimana
nasil uyarlayabilirim’ diye ¢oziimcii yaklagsmalilar, kesifler yapmalilar. Bir de, transpoze
konusunun pratiklestirilebilmesine yonelik calisilabilir.

C8, cellist adaylarina dogru entonasyon, dogru arse kullanimi, geleneksel iisliipta icra, ¢ok
dinleme, transpoze calisma, eseri yorumlama ve kesifler yapma konularinda 6nerilerde bulunarak
farkl1 goriisleriyle katki saglamistir. C8’in entonasyonun dogrulugu hususundaki hassasiyetini C17 de
tagimaktadir. C17 buna yonelik olarak “Tiirk Miizigi eserlerini icra etmek isteyen kisilere, eserlerin
kanun veya tanbur ile icra edilmis kayitlarii1 dinleyip onlara gore calismalarimi tavsiye ederim”
ifadelerini kullanmistir. C8’in ‘eseri yorumlama’ olarak belirttigi hususta ise C15, “Ogrencilerin
oncelikle dogru bir c¢algl teknigine sahip olmalart ve Tirk miizigini kendi i¢ dinamikleriyle
(stislemeler, komali sesler, artikiilasyonlar, yorumlamalar vb.) dzlimseyebilmeleri gerekmektedir”
ifadelerini kullanmistir. C15 bu ifadeleriyle 6grencilere 6nce dogru bir teknige sahip olmalarini, sonra
Tiirk Miizigini enstriimanda 6ziimsemelerini dnermektedir.

Sadece egitimcilere ve cellist adaylarina degil, bestecilere yonelik Onerilerde bulunan
katilimcilar da olmustur. Ornegin C11, “Yeni eserler yazilacaginda, eserlerde yay itme cekme
isaretlerinin ve niianslarin mutlaka belirtilmesi gerekiyor. Boylelikle ¢ok daha iyi toplu icralara imza
atabiliriz” ifadelerini kullanmugtir. Bu ifadeleriyle Cl11, nilanslarin, yay isaretlerinin notada
bulunmasinin icra kalitesini artiracagini ve toplu icralarda yayli enstriimanlar arasinda ortak yay
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kullanimi ile “yay birligi”ni saglamaya yardimei olacagini diistinmektedir.
4. SONUC VE ONERILER
4.1. Sonuclar

Katilimcilarin  “dinleme, makam bilgisi, Tiirk Miizigi perde baskilarinin dogru olmasi,
entonasyon, Usliip, kaynagma yakin calma, teknik c¢alismalar, hizli ¢alma, geleneksel icra tavri,
duygularin 6n planda olmasi, duyguyu yansitabilme ve dinleyici ile dogru etkilesimde bulunma”
hususlaria ¢ok 6nem verdikleri ortaya ¢ikmistir.

Katilimcilarin -~ biiylik  ¢ogunlugu, Tiirk Miizigi icracilarim1 dinleme yoluyla iislip
kazandiklarim belirtmislerdir. Bunun yani sira bazi katilimeilar, calim tavrimi begendikleri Tanbiiri
Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz gibi icracilarin iisliplarini benimsediklerini
belirtmislerdir. Viyolonseli keman, tanbur, yayli tanbur, baglama gibi baska enstriimanlara benzeterek
ve baska enstriimanlarin ¢alim tavrina yakin bir tavirla icra eden katilimcilar da vardir. Tiirk Miizigine
sonradan katilan bir enstriiman olan viyolonselin bagka enstriimanlarin ¢alim tavrina benzetilerek icra
edilmesi, viyolonsel icracilarinin ‘viyolonsel igin bir c¢alma {isliibu yaratma’ cabasi olarak
degerlendirilebilir.

Goriigmelerden elde edilen verilerden yola ¢ikilarak, giiniimiizde viyolonselin Tiirk
Miizigindeki kullaniminin eskiye oranla biraz degistigi, viyolonselin —6zellikle enstriimantal miizikte-
tiz perdelerde de kullanilmaya baslandigi sdylenebilir. Fakat bu durum heniiz yaygin degildir.
Katilimeilarin ¢ogu, giiniimiizde Tiirk Miiziginde viyolonselin genellikle bas tin1 saglamak amaciyla
kullanildigim1 ya da viyolonsel icracilarindan bdyle bir icra sekli beklendigini belirtmiglerdir. Fakat
yine katilimeilarin ¢ogu, bu kullanim seklini dogru bulmadiklarimi, beklentileri karsilamak iizere bu
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yonde bir icra seklini tercih ettiklerini belirtmislerdir. Viyolonsel biiyiik ¢ogunlukla -beklentilerin
kargilanmasi i¢in- miizisyenler tarafindan pest perdelerde kullanmaya devam etmektedir.
Begenmedikleri bir icray1 gerceklestirmek zorunda hissetmeleri durumu, sanatgilar1 bir sanat is¢isine
doniistiirmektedir. Sanat alani, sanatgilarin kendilerini ifade etmeleri, diisiincelerini ve hislerini
Ozgiirce —dogru bildikleri sekilde- yansitabilmeleri sayesinde varligini devam ettirebilir. Bu gibi
kisitlayici beklentilerin sanatgilart dar bir alana sikistirdigi diisiiniilmektedir.

Katilimeilar, Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinin Bati Miizigi viyolonsel icrasindan teknik ve
iislip acilarmndan cok farkli oldugunu belirtmislerdir. Uslip acisindan Tiirk Miizigi viyolonsel
icrasinda daha yumusak bir ¢alim tavrinin benimsenmesi gerektigi belirtilirken, teknik agidan vibrato
yapma ve arse kullanimi konularindaki farkliliklara deginilmistir.

Katilimcilar, viyolonselin hem perdesiz hem de yayli bir enstriiman olusu gibi sebeperden
dolay1r igerdigi teknik ¢alim zorluklarina, enstriiman {izerinde hem tampere sistemin, hem teknik
gerekliliklerin, hem de Tiirk Miizigi Nazariyati ile baskilariin 6grenilmesinin yarattigi zorluklara ve
transpoze zorluklarina deginmislerdir. Bunun yani sira viyolonselin Tiirk Miiziginde kullanimina ve
¢alim yontemlerine iligkin bir metodun bulunmamasi, bu alanda dinlemek ve izlemek igin az sayida
kaynagin olmasi gibi sebeplerle viyolonsel icrasinda yasanan zorluklarin arttig1 belirtilmistir.

Taksim yapma konusunda goriis belirten katilimecilar ¢ogunlukla taksimin nasil yapilmasi
gerektigine dair ipuglari vermislerdir. Katilimcilar taksim yapma hususunda ¢ok dinleme, ¢ok icra
etme, kulag: ilgili makama aligtirma, o makamdaki saz semai ve pesrevleri taksim haline getirerek
calisma, taksimde devrik ciimle kullanmama, motiflerin birbirleriyle baglantilarin1 dogru kurma, soru-
cevap seklinde climleler kullanma ve taksimden sonra seslendirilecek eserin igindeki gegkileri
duyuracak sekilde melodi tiretme gibi Onerilerde bulunmuslardir. Bunun yami sira duygusal
degisikliklerin taksim yapma iizerindeki etkisine deginen katilimcilar da olmustur. Bu konuda insan
yasamindaki duygusal hareketliligin, taksim yapmay1 zor kilan en 6nemli husus olarak goriildiigi
belirtilmistir. Bu durum, yaraticiligin ve dogaglama kabiliyetinin iist diizeyde kullanilmasini gerektiren
taksim yapma hususunda hep ayni hissiyatta ve duyum kalitesinde taksimler yapilamamasini giizel
acgiklamaktadir.

Bazi katilimcilar Tiirk Miiziginin yanlig kullanilmasini, ‘agdali’ icra tavrini, viyolonselin farkli
enstriimanlara benzetilerek ¢alinmasini ve korolarda bas karakterli cok sayida enstriimanin ayni gérevi
yapmak iizere bir arada kullanilmasimi elestirmislerdir. Katilimcilar Tiirk Miizigi alaninda viyolonsel
icra etmek isteyen kisilere, ¢ok dinlemeleri, enstriimanlarini teknigine uygun ¢almalari, dogru
entonasyonu saglamalari, diger enstriiman icracilariyla birlikte icra yapmalari, transpoze c¢aligmalari
yapmalari, eserlerin aslina sadik kalmalari, eserleri geleneksel iislipta icra etmeleri, duygularini 6n
planda tutmalari, musiki cemiyetlerine gitmeleri, eserleri yorumlama iizerine c¢aligmalari, sabirli ve
azimli olmalar1 dnerilerinde bulunmuslardir. Ogretim hususunda éncelikle dgrencilere Tiirk Miiziginin
sevdirilmesi yoniinde bir tutum izlenmesi Onerilmektedir. Bunun yani sira Ogrencilerde Once
viyolonsel tekniginin oturtulmasi, temel teknik donamima sahip olunduktan sonra Tirk Miizigi
Ogretimine gecilmesi onerilmistir.

4.2. Oneriler

Alan uzmanlarindan olusan katilimcilarin elestirilerinin, Onemsedikleri hususlarin ve
oOnerilerinin, Tiirk Miizigi alaninda viyolonsel 6grenmek isteyenlere ve dgreticilere rehberlik edecegi
diistintilmektedir. Arastirmadan elde edilen verilerden yola ¢ikilarak, arastirmacilara bundan sonraki
arastirmalarinda rehberlik edebilecek ve 1sik tutabilecek oneriler sunulabilir. Ornegin arastirmada
katilimcilarm viyolonseldeki teknik kullanim farkliliklarini belirtmelerinden yola c¢ikilarak, bu
farkliliklarin daha detayli olarak ortaya ¢ikarilmasina ydnelik aragtirmalar yapilabilir. “Dinleme”
konusu aragtirmanin en dikkat ¢ekici sonuglarmdandir. Bu sonugtan yola c¢ikarak Tirk Miizigi
konservatuarlarinda 6zellikle “dinleme-uygulama” prensibinin yasatilacagi bir egitim programi
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oOnerilebilir. Ayni sekilde transpoze ¢aligmalarinin 6nemi ve zorlugunun bir¢ok katilimer tarafindan
vurgulanmasindan yola ¢ikilarak, transpoze c¢aligmalarini pratiklestirmeye yonelik c¢alismalar
yapilabilir. Ya da icracilarin benimsemedikleri bir icra seklini beklentiler sebebiyle siirdiiriiyor
olmalar1 sosyolojik bir boyutta incelenebilir. Miizisyenlerin hoslanmadiklar1 icralar1 kendilerinden
beklenen icra sekli sebebiyle gergeklestirmeleri —onlarin “sanat-miizik is¢isi” ne doniistiiriilmesi-
hususunda bu kisilerin enstriimanlarina ve kurumlarina karsi tutumlari da arastirilabilir.
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