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The Use of Map in the Process of Dematerialization and Re-contextualization in Conceptual Art
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Abstract: It is known that the object of artworks has a special importance in the historical process. Works of
art that have aesthetic value in terms of form and, beauty in other words, have managed to affect the audience
emotionally throughout the historical process. After 1930’s, it is seen that new thoughts related to the form
and existence of the object of art start to emerge in art. Following a specific degree, these thoughts are seen to
lead to a new movement called conceptual art. Within the conceptual art movement, it may be observed that
many artists try to substitute thoughts instead of emotion in art by employing different objects, writing,
performances, etc. In conceptual art, the main perspective is the de-objectification of art or to re-
contextualize objects that are presented to the audience as art objects by removing them from context.
Throughout the historical process of art, it is seen that artists turn towards maps from time to time and
produce maps. In the conceptual art movement, artists are seen to employ maps in their projects or as a solely
intellectual tool in addition to the other examples. The aim of this study is to examine the artists who used
maps in conceptual art in the 1960s and 1970s and the reasons and purposes of transforming these maps into
intellectual tools. In this context, literature review was conducted in the study. Goal-oriented sampling
method was applied in determining the artists. In the process of determining the artists, works with different
characteristics from different dates are included. The result obtained from the whole study is that maps,
which are complicated indicators, are used in conceptual art for similar purposes at the beginning and to
express different purposes and different ideas later.

Structured Abstract: Deleuze establishes a relationship between art and the perceptible and conceptual
world through employing the expression "While living in the conditions offered by the present time, the
purpose of the artist is to transform the content of his life into a permanent universe" (cited by Bourriaud,
2005: 21). Upon the introduction of Conceptual Art in the history of art, it is seen that the duality of
perceptual art and conceptual art emerged. The interest sensorily created by a work and the arts in which the
object of the work has a special importance are defined as "Perceptual art", while conceptual art is generally
expressed as art that prioritizes thought and comprehension rather than producing a perception of the eye and
ear in particular.

Conceptual art heads towards the intellectual form rather than the sensory and perceptual one. At
this point, the question "Can a non-sensory or non-perceptual art exist?" should be answered. It may be seen
that the assessment of the physical object of a work of art and the object within the context of form started to
lose its importance upon the applications of conceptual art and intellectual infrastructure. For that reason,
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conceptual art means a work in which the idea is the most important element, and the material is secondary,
light, short-lived, inexpensive, unpretentious and or de-objectified® (spiritualized or registered). Our
conception of everyday art involves thinking the works of art as the kind of spatial-temporal objects found on
walls or pedestals in museums and art galleries. An object is a tool or tools by which the artist conveys his
ideas. The ontological challenge of conceptual art is related to the rejection of the role of this centrally
important tool, the material one, in art.

After 1960, it was tried to go beyond aesthetic problems in Conceptual Art, which emerged as a new
generation of artists. Mel Bocher who is one of the first generation of conceptual artists primarily associates
the origins of the movement and an ideal conceptual understanding of art with the production of works in a
linguistic context. There is a very heated debate within Conceptual Art about whether art requires an object.
The tendency of not seeing the art object as matter de-objectification of art or spiritualizing it with another
expression emerged during the period between late 1960°s and mid-1970’s. The issue of de-objectification of
art is one of the topics at the center of conceptual discussions. Many art thinkers prefer to approach the
subject more distantly even if de-objectification is perceived as a departure from a direct aesthetic effect,
especially, formal beauty or aesthetic value.

It is seen that conceptual art practices in Latin America employ re-contextualization as a strategy in
conceptual art instead of de-objectification. It may also be observed that the artists challenge the concept of
aesthetics as well as the process of de-objectification thanks to the efforts of re-contextualization and they try
to reposition art in the experience areas of life.

A map is regarded as a complex type of semiotic text with many possible reference frameworks such
as political, medical, meteorological, demographic, military, etc. and many different purposes. Many
conceptual artists, who have irreversiblely moved away from the art of painting, have forced the boundaries
of expression, and are also interested in mapping and ready-made maps throughout this process. In 1959,
Yves Klein, one of the pioneers of conceptual art, covered a school sphere with his trademark, blue pigment
YKB. This work is an important example for the artists who will work with maps after him, and it has
differentiated in terms of form from the first examples after him. Like other works which Klein produced, he
is seen to apply modern aesthetic values to the sphere with the element of color in this conceptual work.

In the late 1960s, maps which were employed for artistic and intellectual purposes exhibit similar
features in the projects carried out by Long, Kawara and Huebler. First of all, maps were used together in
addition to the other objects in the projects and aimed at documenting a performance. In these works which
are presented to the audience as the first conceptual works in art museums, it is seen that the concept of de-
objectivation clearly prevails in the works presented to the audience and intellectual processes are
emphasized by moving away from aesthetic value. It may be observed that ready-made maps are used in the
projects and artists make small interventions to turn the maps into part of their subjective experiences.

In the 1970s, it is seen that conceptual artists began to break away from the first examples of
conceptual art, especially in terms of formal sense. Thanks to their works shown above, the maps of Graves,
Hiller, Boetti and Denes above are formally different from previous examples and can be interpreted to be
closer to traditional aesthetic values. On the other hand, the project of Norman Daly called Llhuros included
maps as a conceptual project. It is also stated that these maps adhere formally to traditional aesthetic values,
but also carry the spirit of conceptual art.

During late 1960s, the most prominent examples of map use in conceptual art were given by the
artists of the same period, 'Long, Kawara and Huebler'. In the works produced by these people, it may be
seen that artists use the maps along with other objects within the framework of a project. In these projects
which are usually performance-based conceptual works, maps are employed as a tool of reflecting the
subjective ideas of artists about everyday life and documenting actions. On the other hand, maps, are
complex indicator systems despite map reading is generally an ordinary and technical reading. Artists have
used the maps they employed in their projects to document their subjective experiences, and afterwrds,
interventions such as lines or writings applied by artists on those maps also serve to draw the viewer to other
documents and processes in the project.

During 1970s, it is seen that other conceptual artists also continued to employ maps as a means of
expression. After the first examples in the 1970’s, it can be stated that some artists started to do different
works especially formally and reflected modern or traditional aesthetic values, regardless of what the works
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produced in this sense and which are not exaggerated. Thus, it should be noted that the strategies of de-
objecting or moving away from aesthetic values that begin with conceptual art are not implemented by some
artists, but their intentions to bring their work to the forefront with their conceptual and intellectual
characteristics also prevail in these artists.

Keywords: Conceptual Art, Map, the Object of Art, Artistic Form, Idea of Art

Oz: Tarihi siiregte sanat eserlerinin nesnesinin 6zel bir dneme sahip oldugu bilinmektedir. Bicimsel olarak
estetik degere diger ifadeyle giizellige sahip olan sanat eserleri tim zamanlarda izleyenleri duygusal yonden
etkilemeyi basarmustir. 1930’lardan sonra iSe sanatta, sanat nesnesinin bi¢imi ve varolusuyla ilgili yeni
diistincelerin ortaya ¢ikmaya basladigi goriiliir. Bu diigiincelerin belli bir asamadan sonra kavramsal sanat
olarak tanimlanan yeni bir akima yol agtigi goriilmektedir. Kavramsal sanat akimi igerisinde pek ¢ok
sanatcinin farklh farkli nesneleri, yaziyi, performanslar vb. kullanarak sanatta duygu yerine diisiinceyi ikame
etmeye caligtiklar1 goriiliir. Kavramsal sanatta temel bakis acis1 sanatin nesnesinden arindirilmasi veya sanat
nesnesi  olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilan nesnelerin  baglamindan  kopartilarak  yeniden
baglamlastirilmasidir. Sanatin tarihsel siirecinde sanatgilarin zaman zaman haritalara yoneldikleri ve haritalar
tirettikleri goriilmektedir. Kavramsal sanat akiminda ise sanatcilarin diger o6rneklerin disinda haritalars;
projelerinde veya tek baglarina bir diisiinsel arag¢ olarak kullanmaya basladiklar1 goriiliir. Bu ¢alismanin
amac1 kavramsal sanatta 1960 ve 1970’11 yillar kapsaminda harita kullanan sanatgilar1 ve bu haritalarin hangi
amaclarla nasil diigiinsel araglara doniistiiriildigiiniin incelenmesidir. Bu kapsamda ¢aligsmada literatiir
taramast yapilmistir. Sanat¢ilarin  belirlenmesinde amaca yonelik Orneklem metodu uygulanmistir.
Sanatgilarin belirlenmes surecinde farkli tarihlerden farkli Gzellikler gosteren eserlere yer verilmistir.
Calismanin biitiiniinde elde edilen sonu¢ karmagik birer gosterge olan haritalarin kavramsal sanatta
baslangigta benzer amaglarla sonrasindaysa farkli amag ve farkli diisiinceleri ifade etmek icin kullanildigidir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Sanat, Harita, Sanat Nesnesi, Sanatsal Bigcim, Sanat Fikri

Giris

Deleuze “Simdiki zamanin sundugu kosullarin i¢inde yasarken sanat¢inin amaci, hayatinin
icerigini kalici bir evrene donistiirebilmektir” ifadesiyle sanatin algilanabilir ve kavramsal
diinyayla iliskisini kurmaktadir (akt. Bourriaud, 2005: 21). Sanat tarihinde Kavramsal Sanattan s6z
edilmeye baglanmasi ile birlikte algisal olan sanat ve kavramsal sanat ikiliginin ortaya ¢iktig
gortlmektedir. Bir eserin duyusal olarak yarattigi ilgi ve eserin nesnesinin 6zel bir éneme sahip
oldugu sanatlar ‘Algisal sanat” olarak tanimlanirken, kavramsal sanat ise genelde duyuya 6zelde
ise goze ve kulaga yonelik bir algi liretmekten ziyade diisiince ve kavrama oncelik veren sanat
olarak ifade edilmektedir. Kavramsal sanat, diisiince ve kavramlarin siradan bir sekilde ifade
edilmesi ve ¢aligmalarin geleneksel veya modern bigimsel 6zellikleri tasimamasi yiiziinden algisal
sanat ile arasina 6nemli bir mesafe koymustur (Cumming, 2018: 478-492). Bu ikililik sanatta
kadim bir gelenekten kopusu ve 6zel bir tepkiyi isaret eder. Kavramsal sanat bu baglamda baglh
basma yeni bir bakis agisi ve hakim sanat felsefesine alternatif diisiiniislerin sonucu olarak var
olmaya baslar.

Mantik ve felsefe gibi zihinsel siireglerle yakindan iligkili olan Kavramsal Sanat genel bir
tanimlamayla sanati eserlerini kuramsal dizlemde ¢Oziimlemeyi ve Uretmeyi amaglamaktadir.
Sanatin yapisini arastiran ve yeniden tanimlayan kavramsal sanat, bilimle 6zdes goriilerek herhangi
bir sanat dalinin gergevesine girmeden bir tiir tepki tretmistir. Bu tepki genel olarak sanat
nesnesinin metalasmasi baglaminda degerlendirilmistir. ‘1945 sonrasi sanati’ siniflandiran birgok
yaym kavramsal sanati ¢esitli kategorilerde incelemistir. Buna gore; “gdsteri sanati, olusumlar,
viicut sanati, yeryiizii sanati, ¢evresel sanat, siire¢ sanati, fakir sanat ve video sanati ile birlikte
nesne sonrasi sanat” kategorilerde iiretilen ¢aligmalar ile kavramsal sanatin bir fenomen olarak
belirdigi goriiliir. Tiim bu sanatlarin ortak 6zelligi olarak sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve
kavramlar odaga yerlestirilmistir (Kolektif, 1997: 971).
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Sanat tarihi i¢inde pek ¢ok donemde farkli amaclarla haritalar {ireten sanatcilarla
kargilagilmaktadir. Kavramsal Sanatin ilk donemlerinden baglayarak kavramsal isler tireten
sanat¢ilarin da haritalara farkli nedenlerle ve farkli hedeflerle yoneldikleri goriilmektedir. Siradan
ve glindelik nesneleri sanat nesnesine doniistiiren ve bu siirecte de sanat nesnesinin aurasini ortadan
kaldirmaya calisgan kavramsal sanatgilarin haritalari kullanig bi¢cim ve amacglari bu calismada
incelenmektedir. Calismanin temel amaci sanat nesnesinin doniisiimii baglaminda giindelik hayatin
siradan nesneleri ile anlatim olanaklar1 arayan kavramsal sanatc¢ilarin harita gibi karmasik
gostergelerle iligkisini sorgulamaktir. Bu sorgulamada bigimsel Ozellikler, sanatin nesneden
arinmast baglaminda yapilan bigimsel tercihler ve yeniden baglamlastirmalar incelenmistir.
Calisma 1960-70 yillar1 ile sinirlandirilmistir. Aragtirmada haritalarla calisan sanatcilar ile ilgili
literatlir taramasi yapilmistir. Kavramsal sanat baglaminda haritalarla calisan ve ¢alismada yer
verilen sanatgilar ise amaca yonelik 6rneklem metodu ile belirlenmistir. Amaca yonelik 6rneklem
metodu ile ¢alismanin amaci kapsaminda ornek sanatgilar segilerek konu ve ana tema, nicel degil
nitel bir boyutta incelenmistir. Calismada kavramsal sanatgilardan ilk Orneklerin bazilarinin
birbirlerine benzedigi fakat 6zellikle 1970 sonrasi ¢alismalarda farkli amaglar, diisiinsel siirecler ve
esneyen bir bi¢cim anlayisi ile kavramsal ¢aligmalarin devam ettigi sonucuna ulagilmstir.

Kavramsal Sanatin Sanat Tarihinde Varolusu

Donald Judd’un 1965°te ilan ettigi bildirisi, Minimalizmin temel amaclarindan birini
Ozetlemistir. Bu bildiri 6ziinde “Sanat eserinin yalmizca ilging olmasi gerekir” fikrini temele
almaktayd1 ve yogun bir farkindalik yaratmay1 ana amag olarak belirlemisti. Bu farkindaligin belirli
bir nesneye, malzemeye veya ortama veya hatta izleyicinin kendi viicuduna yonelik olup olmadigi,
sanat eserine bagliydi. Minimalistler 1960'arda projelerini tanimladiklarinda diger ilerici sanatgilar
icin formun estetik ilgisinin niyetleri ifade etmek i¢in gerekli olup olmadigi sorusunu sormaya
basladilar. Bu siirecin sonunda konusulmaya baslanan “Kavramsalcilik” fikrin sanat eseri oldugunu
savunmaktadir. Bir fikre yanit olarak olusturulan herhangi bir resim, heykel, ¢izim, baski, fotograf
veya bina, estetik ifadenin kendisinin aksine, sadece bir dokiimantasyon pargasidir, estetik ifadenin
bir kaydidir. Dada genel olarak Kavramsalcilik igin bir kaynak olarak goriiliirken, fikir olarak sanat
icin en etkili modeli saglayan kisi Marcel Duchamp olarak goriile gelmistir (Arnason& Mansfield,
2012: 558).

Genel kullanimi bir yana, ‘Kavramsal Sanat’ terimi 1961'de ozellikle Fluxus sanatgist
Henry Flynt tarafindan ve Sol LeWitt tarafindan kullanilmigti. Bununla birlikte, 1969'da Amerikali
Joseph Kosuth'un ‘Art After Philosophy’ adli makalesinde kavram tabiri caizse tam olarak
onaylandi ve bu noktada Kosuth, Duchamp'i tarihsel bir doniim noktasi olarak tanimladi. Kosuth,
bu calismasinda kendinden 6nceki donemlerdeki sanatin, fiziksel icerigi tarafindan engellendigini
iddia etmisti. Duchamp etkisini bir hazirlik agamasi olarak tanimlayan Kosuth, sonrasinda ileri
sanat arayiginin ve sanatin ne olabilecegine dair analitik 6nermeler ortaya koymaya g¢aligti. Bununla
birlikte, Duchamp okumasi dar bir sekilde sanatsal galigmalara sanat statUsinin verilmesi
konusuna odaklanmisti. Tiim bu silirecin sonunda sanat nesnesinin ve bi¢imsel unsurlarin kabul
edilen 6neminin tahttan indirilmesi bir tiir reformist ikonofobi dogurmustur ve bigimin destekledigi
duyusal ve duygusal zevkler yerine izleyicilere yazili beyanlar, belgesel bilgiler veya &zetle
fikirler! sunulmaya baslanmigtir (Hopkins, 2000:177).

! Ortaya ¢ikan nesnenin bigiminden ziyade estetik fikrin dncelige sahip oldugu diisiincesi pek gok kuramci ve sanat
tarihgisinin tammlariyla Rnesans'ta bile gegerliydi. Ornegin, Leonardo da Vinci'nin projeleri yarim birakma aliskanligi,
biyografi yazar1 Giorgio Vasari tarafindan, sanat¢inin formlart maddi olarak gerceklestirilemeyecek kadar miikemmel
hayal edebilmesinin yani fikrin karsilig1 olarak onu yaratacak bir forma sanat¢inin ulagamamasinin bir sonucu olarak
aciklandi. Vasari’nin agiklamasi, sanatginin sayisiz tamamlanmamis eserini basarisizliktan ziyade bir deha isareti olarak
smiflandird: ve fikir ile sanat arasindaki baglantinin eski dénemlerdeki birlikteligi adina bir 6rek olarak kullanildi.
Kavramsal sanatcilar ise Vasari’nin bu yorumlarini genellikle paylasmadilar. Fakat Kavramsal sanatcilar Leonardo igin
iiretilen bu yorumlari paylasmamis olsalar da fikirlerin nihayetinde gergeklestirilmis olsun ya da olmasin en 6zgiin sanat
bi¢imi oldugunu savunmuslardir (Arnason& Mansfield, 2012: 558).
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Kavramsal sanat duyusal ve algisal olandan ziyade fikirsel olana yonelmektedir. Bu
noktada "Duyusal veya algisal olmayan bir sanat olabilir mi?" sorusu yanit bulmalidir. Lamarque
(2007: 7-9), edebiyat ve siir 6rnegine atifta bulunarak, bu soruyu “evet” olarak yanitlamaktadir. Bu
fikir daha sonra algisal olan1 vurgulayan ve dile ve betimlemeye onem veren bu tiir kavramsal
sanatin edebi sanatlarla Gzdeslestirilebilecegi diisiincesini tesvik eder. Ancak Lamarque bu
meselenin daha dikkatli incelenmesini onermektedir. Cogu kavramsal sanat kendini kararli bir
sekilde duyusal olanin giizelligine ve cazibesine diger ifade ile estetige karsi koymaktadir. Bu
baglamda sanatin hos, bakmas1 kolay, giizel, diizenli ve birlesik olmas1 gerektigi fikrine isyan
ettikleri agiktir. Kavramsalcilar bu sebeple ¢ogunlukla ¢irkin, igreng, gegici, sok edici, ucuz
malzemeler, kitsch, bayagi, sikici, siradan olan nesneleri ararlar. Pek ¢ok elestirmen ve izleyici
icin, kavramsal sanatin sanat referanslarini bu kadar siipheli kilan, kesinlikle estetige karsi bu
bilingli doniistiir. Buna karsilik kavramsal sanatcilar, estetikten uzakliklarini pekistirmek igin
fikirlerin algisal olana iistiinliiglinii vurgularlar.

Kavramsal sanat uygulamalar1 ve diisiinsel alt yapisi ile birlikte sanat yapitinin, fiziksel
nesnesinin ve nesnenin bi¢imsel baglamda degerlendirmesinin 6neminin azaldig1 goriilmektedir.
Kavramsal sanat bu sebeple fikrin en 6nemli 6ge oldugu ve malzemenin ikincil, hafif, kisa 6miirli,
ucuz, iddiasiz ve veya nesneden arindirilmis? (manevilestirilmis veya kaydilestirilmis) oldugu is
anlamina geliyor. Giindelik sanat anlayisimiz, sanat eserlerini, miizelerdeki ve sanat galerilerindeki
duvarlarda veya kaidelerde bulunan tiirden mekansal-zamansal nesneler olarak diisiinmeyi igerir.
Nesne, sanatginin fikirlerini ilettigi bir ara¢ veya araglardir. Kavramsal sanatin ontolojik meydan
okumasi, merkezi 6neme sahip olan bu aracin yani maddi olanin sanattaki roliiniin reddedilmesi ile
baglantilidir. Kavramsal sanat¢i Joseph Kosuth’un “Sanat fikri ve sanat aynidir” yorumunda bu
reddedisin zemini hazirlanmaktadir. Bu reddedis li¢ sekilde ortaya c¢ikar. Birincisi, her sanat
bigimine “uygun” olan belirli bir ortam oldugu yoniindeki modernist fikrin reddi s6z konusudur;
Ornegin kavramsal sanat eserleri bazen genis bir medya yelpazesini (bazen karma medya
calismalar1 olarak da bilinir) icerir. Ikinci olarak, fiziksel seyin takdir i¢in uygun nesne oldugu
fikrinin reddi ortaya konulmaktadir. Ornegin kavramsal sanat eserleri bazen sadece daktilo edilmis
kelimelerden veya bu amaca uygun gériinmeyen ¢ok zayif fotograflardan olusmaktadir. Ugiinciisii,
Lippard'in (1973) sanatin nesnesinden arindirilmasi dedigi sey vardir; 6rnegin, Robert Barry'nin
sadece su sozlerden olusan bir eseri var: “All the things I know but of which | am not at the
moment thinking — 1:36 pm, June 15, 1969 (Davies vd, 2009: 177).

Gorsel 1: Robert Barry'nin duvar tizerine kalemle yazilmis “All the things I know but of
which I am not at the moment thinking — 7:36 pm, June 15, 1969 soOzlerini igeren kavram
calismas1 (Brooklyn Rail, 2020).

1960 sonrasinda yeni bir sanat¢i kusagi olarak beliren Kavramsal Sanatta estetik sorunlarin
otesine gecilmeye calistlmustir. Ilk kusak kavramsal sanat¢ilardan Mel Bocher akimimn ¢ikis
noktalarin1 ve ideal bir kavramsal sanat anlayisimi Oncelikle calismalarin dilsel baglamda

2 Kaydilestirme veya manevilestirme kavramu orijinal ingilizce metinlerde ‘Dematerialization’ olarak kullanilmustir.
Dematerialization kavrami Kavramsal sanatta sanat nesnesi olarak kullanilan maddenin artik maddi olmadigini fikirini
anlatmaktadir. Diger bir ifade ile sanatin nesneden armmasi anlamina gelmektedir.

3 “Bildigim ama su anda diisiinmedigim her sey- 15 Haziran 1969 13:36” anlanmina gelmektedir.
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iiretilmesiyle iliskilendirmektedir. Dilsel karsiligi olan kavramsal islerin bir bakima izleyici
tarafindan tamimlanabilen ve dil vasitasiyla deneyimlenebilen bir yapida olmasi gerektigini
vurgulayan Bocher biriciklik ve sanatsal aura gibi bi¢imle alakali hususlara da karsi ¢ikmistir
(Antmen, 2008: 195). Cagdas sanat pratikleri i¢in bir referans noktasi olarak kabul géren kavramsal
sanat Ozellikle dil kullanimiyla ve yazinin eserlerde bu amag¢ ekseninde varolusuyla
tamimlanmaktadir. Bu sebeple Kavramsal Sanatin yaziyr sanatsal bir uygulama olarak yeniden
tanimladig1 goriisi hakimdir. Kavramsal sanatgilar dili; 6zdeslikler, ifadeler, talimatlar, komutlar,
gozlemler, aciklamalar, Onermeler, alintilar, tartismalar vb cesitli sekillerde kullanmiglardir.
Calismalar genellikle fotograflar, nesneler, eylemler veya haritalarla birlestirilmis ve basliklar,
kartpostallar, eskizler veya denemeler olarak sunulmustur (Kalyva, 2017: 1). Tim bu denemelerde
sinirsiz diizeyde ortam arayisina giren sanatcilarin yaziy1 ve alisila gelmedik nesneleri kullanmalari
sanat nesnesi ve bu nesnenin estetik degeri sorunsalini ortaya ¢ikarmistir.

Sanatin Nesneden Arinmasi

Sanatin bir nesneyi gerektirip gerektirmedigine dair Kavramsal Sanat i¢inde oldukca
hararetli bir tartisma s6z konusudur. Sanat nesnesini madde olarak gérmeme, sanati nesneden
arindirma veya diger bir ifade ile manevilestirme egilimi 1960’larin sonlarindan 1970'lerin
ortalarina kadar gecen siire zarfinda ortaya ¢ikmistir. Greenberg sanat i¢inde ortaya ¢ikan bu egilim
aydinlatmaya c¢alismustir. Greenberg®, avangardin tarihi ile iliskilendirerek, sanatlarin her birinin
kendi 6zlnii ifade etmeye ¢alistigini ve bunun gelisen bir 6zelestiri siireci oldugunu ifade etmistir.
Yazar ayrica her bir sanatin uygulamasindan kimi 6zelliklerin kademeli olarak ortadan kaldirilmasi
bicimini aldigin1 ve Kavramsal sanatta bu durumun sanat eserinin nesnesine kadar ulasmis
oldugunu vurgular (Matravers, 2007).

Amerikali Kiibist olan Joseph Schillinger “The Matematical Basis of the Arts” isimli
kitabinda sanatin tarihsel gelisimini ele almis ve bir siire¢ olarak sanati birbirinin yerine gecen bes
kisimda incelemistir:

1. Biyolojik bir taklit agamasi olan preestetik;

2. Geleneksel-estetik, sihir, ritiiel-dini sanat;

3. Duygusal-estetik, duygularin sanatsal ifadeleri, kendini ifade etme, sanat ugruna sanat;
4. Ampirisizm, deneysel sanat, roman sanati ile karakterize rasyonel estetik;

5. Kusursuz bir sanat {irlinliniin iiretimini, dagitimmi ve tiiketimini miimkiin kilacak ve sanat
formlarinin bir flizyonu ve son olarak “sanatin pargalanmasi” ile karakterize edilecek olan
bilimsel, post-estetik, diger ifadeyle fikrin soyutlanmasi ve Ozgiirlesmesi (akt, Lippard &
Chandler, 1968).

Lippard ve Chandler artik son iki asama arasinda bir ge¢is doneminde olabilecegimizi ifade
etmektedirler. Son iki agamadan birisi yukarida da ifade edildigi {izere sanat nesnesinin madde
olmaktan ¢ikisin1 anlatmaktadir. Ancak yazarlara gore bunlar1 gorsel sanatlarin gececegi son
asamalar olarak tam anlamiyla kavramak da olduk¢a sorunludur. Manevilestirilmis ve maddeden
bagimsiz hale getirilen sanat, gérsel olmayan vurgular1 nedeniyle yazarlar tarafindan post-estetiktir
olarak tanimlanmaktadir. Lippard & Chandler’in ifadesiyle sanat eserleri; sozctkler gibi, fikirleri
aktaran igaretlere doniistii§iinde, bunlar kendi baslarina seyler degil, nesnelerin sembolleri veya

4 Kavramsal sanat 6zetle ikinci Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikan soyut disavurumculuk ve boyasal resim sonrasi
soyutlama akimlarinin kuramcisi olan Greenberg’e ve onun modern bi¢imcilik kuramlarina temelden karsi ¢ikmaktadir.
Greenberg’iin ¢ergevesini ¢izdigi 1945 sonrasi bigimci sanat ve vurgusunu yaptigi estetizm Kavramsal Sanatta ret edilen
ana unsurdur. Bdylelikle bigimi ve estetigi reddeden kavramsal sanatgilar Greenberg’iin malzemeyi gostergeyi ve boyay1
6ne ¢ikaran kuramsal kavrayigini yeni bir bakis agist ve felsefi alt yapi ile degistirmeyi hedeflerler (Kolektif, 1997.971).
Bu noktada kavramsal sanatin taniklarindan ve siiregteki onemli kuramcilardan olan Greenberg ve kavramsal sanatgilar
arasinda bir gerilimin oldugu ifade edilmelidir.
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temsilcileridir. Boyle bir calisma, kendi basina bir amag veya "sanat olarak sanat" olmaktan cok,
bir ortamdir (1968).

Lucy Lippard ve John Chandler 1968 yilinda yayinlanan ve Kavramsal Sanat adina ufuk
acict bir ¢caligma oldugu vurgulanan “The Dematerialization Of Art” isimli makalelerinde sanatsal
iiretimdeki sonlu nesneleri iiretmekten soz ettiler ve genel olarak nesne yapimindan uzaklagma
egilimini tespit ettiler. Oziinde bu egilim galeri ziyaretgilerinin &zel beklentilerine meydan okuma
potansiyelini barindirmakta ve bunun yerine onlar1 katilimci olarak mesgul etmeyi amaglamaktadir.
Sanata verilen geleneksel tepkilere, tipik olarak onunla iliskilendirilen materyallere ve elestirmenin,
caligmanin bi¢imsel veya duygusal etkisini degerlendirmedeki roline meydan okumak kavramsal
sanatin diger boyutu olarak sanatin nesnesinden arinmast stirecini desteklemistir (Kalyva, 2017: 1).

Kavramsal sanatta nesneden kopusla birlikte ‘sanat yapiti olus’ ile ilgili tartisma
baslamistir. Bu tartismada genel egilim “kavramsal sanatta yapit sanat¢inin iletmek istedigi
diisiince ve kavramdir” seklindedir. Bu anlamda diisiince ve kavramin merkeze alinarak nesneden
arindirilan bir sanatsal siiregte sanat iiretimi, izleyiciyi daha etken bir hale getirmeyi amaglamustir.
Bu amag¢ ekseninde sanat yapitinin bir meta veya fetis olarak varolusunu kavramsal sanatgilar
sekteye ugratmaya ugrasir. Boylelikle sanatin bu yeni bakis agisindan diisiinsel bir siire¢ oldugu ve
diisiinceyi veya kavrami iletmek i¢in fetislesmis bir nesneye gereksinim olmadigi vurgusu yapilir
(Kolektif. 1997: 971). Kavramsal sanat tiim bunlarin 1s18inda geleneksel ve modern kavrayisin
Otesinde sanat nesnesinden vazgegis ve kaliplagsmis estetik deger (giizellik) teorilerinden
uzaklasmayi tartismaya agmistir.

Sanatin nesneden arindirilmasi konusu kavramsal tartigsmalarinin odagindaki konulardan
birisidir. Nesneden arinma dogrudan estetik bir etkiden ozelliklede bigimsel guizellik veya estetik
degerden uzaklagsma gibi algilansa bile pek ¢ok sanat diisiiniirii konuya daha mesafeli yaklagmay1
tercih eder. Schellekens (2007:90), kavramsal sanat ve sonrasinda karsilasilan eserlerde sanatin
biligsel degerine ve sanatin nesnesinden ayrilmasina yonelik ikili bagliliginin, gercekte estetik
degerin reddini gerektirmedigini ifade eder. Kavramsal sanatta estetik degere, s6z konusu estetik
nitelikler, bu fikrin temsil edildigi ara¢ ortamindan ziyade kavramsal sanat yapitinin kalbindeki
fikre atfedildigi siirece izin verilebilir diisiincesinde olan yazar, geleneksel deger modelinin bile
hala gegerli olabilecegini savunur. Schellekens’e gore kavramsal sanat eserleri hem biligsel hem de
estetik degere sahip olabilir. Bir sekilde digerini zayiflatmak veya digerini olumsuz etkilemek
yerine, bu iki tlir deger, kavramsal sanata iliskin degerlendirmemizde fiilen etkilesime girebilir ve
birbirlerinden fayda saglayabilir. Yazarin kavramsal sanatta nesneden arinma ile ilgili en onemli
vurgusu ise kavramsal sanat eserlerinin daha geleneksel olanlardan ¢ok farkli olmamast ile ilgilidir.
Yazar icin sanat yapitinin basarisi, en azindan bir dereceye kadar, sanatcinin fikri temsil etmek i¢in
uygun ortami se¢ip se¢cmedigine baglhdir. Kavramsal Sanatin nesneden armmasi ile estetikten
kopus diisiincesine bir itirazda Bourriaud’tan gelmektedir. Bourriaud’a (2005: 122) gore
“Kavramsal sanatin estetigi zaten saptamaya dayali, olgusal, kanitlayici bir estetiktir”. Bourriaud
bu durumun 6zellikle video ve kavramsal sanat arasindaki iligki ile belirginlestigini bildirir.

Kavramsal Sanat ideolojik ve toplumsal igerikli yapilara sanatta yer verilmesine de karsi
¢ikmaktadir. Modern sanatta Disavurumculuk akiminin bu siirecte elestirildigi goriiliir. Kavramsal
sanat duyguyu yadsiyan akilcr bir ¢ergeve belirleyerek diisiincenin 6nemini gostermeyi hedefler.
Bu baglamda kavramsal sanatgilar igin en 6nemli unsur iiretilecek gergekliktir ve gerceklik arayist
kapsaminda diisiinsel sistemler gelistirmeye ¢alisirlar ve estetize edilen temsillerden sanatlarini
arindirma ugrasi i¢ine girerler (Kolektif, 1997: 971). Bu agidan kavramsal sanatta ve sonrasinda
sanat¢ilarin farkli ortam arayislara girdikleri goriilmektedir. Bu arayislar icinde nesneden kopus
belirgin bir 6zellik gibi goriinse bile nesnenin estetik 0zelliklerinden vazge¢cme konusu 6ziinde
sanat nesne ve izleyici arasindaki duygu iliskisi ile ilgilidir. Bu iliskinin sorunlu oldugu diislincesi
oldukga eski bir fikre dayanir. Platon’nun sanatla ilgili diisiinceleri incelendiginde sanat ve duygu
iligkisinin diisiinceyi olumsuz etkilemesinden soz ettigi goriiliir. Bu baglamda kavramsal sanatin
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onceligi diislinceyi duygudan olabildigince armdirmak ve diisiince iiretmek oldugu
diisiiniildiigiinde Platonist bir fikri siirecle karsilasildig1 ifade edilmelidir. Ornegin siire¢ icinde
sanatcilarin dilsel gostergelere yani yaziya veya bu calismada da gosterilen daha komplex
gostergeler olan haritalara yoneldikleri gérulmektedir.

Antmen’e gore Kavramsal Sanat giiclii bir etki yaratmasina ragmen sanati nesnesinden
arindirma baglaminda teorikte ortaya atilanin 6tesinde pratikte basarisizliga ugramistir. Antmen bu
yorumu nesnesizlesme konusunun temelini olusturan sanatin metalasma siireci ile
iligkilendirmektedir ve Kavramsal Sanatin da bu ticarilesmenin bir parcasina doniistiigiinii ifade
eder (Antmen, 2008: 196).

Ote yandan Latin Amerika'daki kavramsal sanat uygulamalarinin, nesneden arindirma
yerine yeniden baglamsallastirmay:r kavramsal sanatta bir strateji olarak kullandiklar
goriilmektedir. Yeniden baglamsallastirma cabalart ile sanatgilarin nesneden arindirma siiregleri
gibi estetik kavramina meydan okudugu ve sanatt hayatin deneyim alanlarina yeniden
yerlestirmeye calistiklar1 goriilmektedir. Bu gurup kavramsal sanatgilarinda dil kullandiklar1 fakat
diger guruptan farklilastiklart goriilmektedir.  Yeniden baglamsalastirma siireclerine emek
harcayan sanatgilarin nesneleri ve anlami uygun hale getirdikleri, onlar1 yeniden
baglamsallagtirdiklari, yan yana koyarak gondermeleri ve degeri yeniden semiyotize ettikleri ifade
edilir. Kiginin gordiigii ve okudugu isler; sanat ve siyaset, etik sorumluluk, kiiltiirel hafiza ve ulusal
kimlik arasindaki iligki hakkinda sorular iiretir. Yeniden baglamsalastirma {izerine kavramsal igler
tireten sanatgilarin pargalanmis bir kamusal alani siyasi agidan gigli bir site olarak yeniden bir
araya getirmek ve farkli diisinme ile farkli hareket etme olanaklarimi yaratmaya calistiklar
gorilmektedir (Kalyva, 2017: 82-94).

Asagida Gorsel 2. de sunulan eser iizerine diisiiniiliirse, bu eserde Kosuth’un nesneden
arindirma stratejisini 6zellikle yazi ile gergeklestirirken sandalye fotografi ve sandalyenin kendisi
ile nesneleri yeniden farkli bir baglama sokmaya calistigi gorilmektedir. Bigimsel giizellik
onemsenmedigi gibi yiiksek beceriden ziyade fikri yansitan siradan bir tasarim ortaya ¢ikmistir. Bu
sebeple hem nesneden arindirma yani estetik degerleri hice sayma hem de yeniden
baglamsallagtirma yontemlerinin de birlikte kullanilabildigi ifade edilmelidir.

Gorsel 2: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965 (Moma, 2021).

Fleming ve Honour’a (2016: 854) gore bu ve benzeri kavramsal islerde sanatcinin el
becerilerine bagli ortaya cikacak olan bigimsel giizellik geri plana atilmaktadir. Bu nedenle
kavramsal ¢aligmalarda sanat¢inin fikirleri ile fiziki gerceklikle arasindaki 6zel iligskinin karakteri
sorgulanmaktadir. Kavramsal sanatin onciilerinden Sol LeWitt Kavramsal Sanatin nesneden
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arindirilan bi¢ciminin nesnelesmeden Once tasarlanan fikirle baglantili oldugunu ve bu fikrin fiziki
uygulamasinin ise formalite oldugunu ifade etmektedir.

Kavramsal Sanatta Harita Kullaniminin i1k Ornekleri

Bir harita, politik, tibbi, meteorolojik, demografik, askeri vb birgok olasi referans
gercevesine ve birgok farkli amaca sahip karmagik bir semiyotik metin tiirii olarak goriilmektedir.
Aslinda, haritalarin, ¢ok ¢esitli konular1 ve kullanimlar1 kapsayan ve de ¢ok gesitli amaglar igin
gerekli olarak gorulmesi, karmasik gostergebilimsel 6zellikler gelistirmis olmalari ile ilgilidir. Bir
haritayr okumak ve neden Oyle goriindiigiinii anlamak, onun altinda yatan amaci da anlamaktir
(Wollen, 30). Bir¢cok sanatginin sanatsal iiretimlerine haritalar1 dahil ettigi ger¢egini belgelemek
adina 2006 yilinda yapilan bir katalog ¢aligmasinda sadece kavramsal sanatcilarin degil pek ¢ok
baska baglamdaki sanat¢inin da haritalara yoneldigi gosterilmistir. Bu katalog ¢aligmasi 20. yiizyili
kapsayan 218 sanatgiy1 listelemektedir (Wood, 2006). Kavramsal sanatcilarin pek ¢ok siradan
nesneye caligmalarinda yer verdikleri gibi aslinda sanatsal olmayan ama kapsamli ve karmagik
gosterge olarak yorumlanabilecek haritalar1 da sanatsal fikirleri ifade etmekte kullandiklar
gorulmektedir. Ozellikle ilk drneklerde farkli amaglar ve uygulamalarla karsilasildigr goriiliir.

Resim sanatindan geri doniisii olmayan bir sekilde uzaklasan pek ¢cok kavramsal sanatgi,
ifade sinirlarin zorlamus, bu slrecte haritalamaya ve hazir haritalara da ilgi duymustur. Kavramsal
sanat¢ilar doklimantasyona olan ilgileri sayesinde haritanin bir mekansal temsil modu olarak
degerini fark etmislerdi. 1959°da kavramsal sanatin 6ncl isimlerinden olan Yves Klein, ticari
markas1 olan mavi pigmenti YKB ile bir okul kiresini kapladi. Bu ¢alisma uzay ¢aginda populer
kiresel haritalamaya hakim olacak mavi gezegen temasim 6ngoériyordu (Cosgrove, 2005: 41). Bu
calisma kendisinden sonra haritalarla c¢alisacak sanatcilara dnemli bir drnek teskil ederken bir
taraftan da bicimsel olarak kendisinden sonraki ilk drneklerden farklilagsmustir. Klein’n, tirettigi
diger isler gibi bu kavramsal calismasinda renk unsuru ile modern estetik degerleri kireye
uyguladigr goralir. Bu baglamda bir 6nci drnek olarak ortaya ¢ikan bu is 6zellikle asagida verilen
ilk 6rneklerden bicimsel olarak ayrilmaktadir. Sanat¢inin Kiireyi yeniden baglamsallagtirdigi ve bu
nesneyi bir diistinsel araca cevirirken estetik degerden de vazge¢medigi ifade edilebilir.

Gorsel 3: Yves Klein, Mavi renge boyadig: diinya (Yves Klein, 2021)

Richard Long, 1967'den baslayarak ‘yiiriiyiisten’ heykel yapma niyetiyle haritalar1 kullanan
ilk sanatgilardan birisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatgr Once fotograflarla yiirliyisleri
belgelemeye baslamistir, ancak kisa siire sonra bu fotograflara harita ve metin eklemistir.
Sanatcinin belgeler veya anitlar yaratabilecegini sdyleyen fakat aslinda tiim bunlarin sadece ayak
izleri oldugunu vurgulayan Long, ilk harita parcasini “Ben Nevins Hitch-Hike” ismiyle bilinen
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isinde kullanmistir. Bir tiir performans olarak iiretilen bu calismada sanat¢i Londra'dan Ben
Nevis'in zirvesine gidip gelirken otostopla ve yiiriiyerek bir yolculuga ¢ikmustir. Siire¢ ig¢inde altt
giin boyunca her giin saat 11: 00' da biri yukari, digeri asag1 dogru olmak iizere iki fotograf
cekmistir. Calisma, yolculuktan, tizerinde rotasinin isaretlendigi bir haritadan ve fotograflardan
iretilmistir (Wood, 2010: 204).

Gorsel 4: Richard Long “Ben Nevins Hitch-Hike ” taninan, fakat literatlirde “United 1968”
seklinde gecen ¢aligmasi (Tate Museum, 2020).

Kavramsal sanat haritalari, hareketin en baginda ortaya ¢ikmaya baglamistir. 1968 yilinda
hem Mexico City'de On Kawara’nin “/ Went” serisinin lansmanimin gergeklestirildigi hem de
Douglas Huebler'in ‘Site Sculpture Projects’ isimli serisi kapsaminda ‘42nd Parallel Piece’ ve
‘Windham College Pentagon’ isimli yapitlarinda da haritalarin kullanildigi goriilmektedir. Kawara
bu calismasinda, kirmizi bir tikenmez kalem kullanarak sehir haritasinda izlenen bir giizergahi
isaretlemistir. “I Went” isimli harita ¢alismas1 On Kawara tarafindan {iretilen diger benzer seriler
gibi, bir 6z belgeleme bicimi olarak tanimlanmigtir. Belgelenen davranis sanatginin sehir igindeki
yoriingesini izliyordu. Gergekte, Kawara’nin bu caligsmasi, sézlii metnin yani1 sira semiyotik
haritalama sistemini kullanan bir tiir ayrintili kisisel glinliigiin bir par¢asini olusturur. Bu haritalarin
temasi, bir sehir deneyiminden ziyade, On Kawara’nin kendi hayatinin deneyimidir ve belirli bir
sehir iginde dolagsmayi igerir (Wollen, 1999: 30).

Kawara, ‘I Met’ ve ‘I Got Up’ dizisini baslattiktan kisa bir siire sonra Mexico City de ‘i
Went’ isimli bu harita ¢aligmasina baglamistir. Her giin hareketlerini fotokopi haritalarda, tutarh
boyutlara biiyiitmek veya kiigiiltmek suretiyle isaretlemistir. Sanatgi konumlarint ve en sevdigi
ugrak yerleri igeren alanlan kirparak ¢izelgesini olusturmus ve Sonunda ayr1 ayri plastik kiliflara
yerlestirerek bir seri ¢cikarmistir (Guggenheim Museum, 2021).
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Gorsel 5: On Kawara’nin “/ Went” isimli galismasindan bir 6rnek (Guggenheim Museum,
2021).

Haritalar1 dokiimantasyon olarak kullanan Huebler “Harita sadece bir haritadir,
biliyorsunuz. Bu gerg¢ek bir sey degil ve yine de bunun gercek bir sey oldugunu varsaymaya
basladik " demistir. Huebler'in atifta bulundugu "gercek sey" muhtemelen iirettigi gegici sanat
olayidir. Sanat diinyasinda bu ve benzeri kavramsal islere karsi ¢ikan pek ¢ok isim olmustur. Ancak
Huebler'in ¢ok iyi farkinda oldugu ve 1srar ettigi sey; “eger gecici sanat olay1 belgelenirse, o zaman
hicbir sey belgelerin metonimik olarak sanat nesnesi yerine gegmesini engelleyemez” (Alberro,
2001: 9).
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Gorsel 6: Douglas Huebler, Site Sculpture Project, Windham College Pentagon (Tate
Museum, 2020).

New Yorklu sanat¢1 Douglas Huebler’in ‘Site Sculpture Projects” isimli serisinde haritalar,
alanlar1 6rneklemek ve heykel kavramini yeniden tammlamak amacinda olan projeleri belgelemek
uzere ikili bir rol oynamistir. 42nd Parallel, isimli ¢aligmasinda Amerika Birlesik Devletleri'nin her
biri tam olarak 42 derece Kuzey enlem cizgisinde uzanan on dort kasabasi tamimlanmustir.
Huebler'in diger caligmalar1 da agirlikli olarak haritalar1 barindirmistir.  ‘Location Piece #2” igin,
farkli sayidaki su bidonlar1 Kaliforniya ¢olindeki isaretli noktalara gomilmiistir. Bu islem
sonrasinda ¢esitli harita trlerinde gdmulen bidonlar belgelenmistir. Sanatg1, bu galismasinda Shell
firmasinin otomobil haritalarini, havayolu giizergdh haritalarim1 ve kentsel yol haritalarim
kullanarak, modern kiltirdeki kucuk haritalarin her yerde bulunup kullanilamayacagina
deginmistir (Cosgrove, 2005: 41).
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Huebler’in haritalarla trettigi kavramsal ilk calismalarinda, toplu tretilmis olan siradan
topografik yol haritalarin1 kullandigr goruldr. Bir keceli kalem yardimiyla, daha sonra yapilacak
yolculuklarini yol haritalarinda bir dizi kisa araba gidis-doniis yolculugunu seklinde planlamistir.
Haritalar, tim yolculuklar1 bir varlik yani zaman ve uzaydaki hareketin bir aciklamasi olarak
“kaydetme islevi gormiistiir. Kegeli kalemle rastgele bir sekilde gizilen rotalar hakkinda dnceden
bilgi sahibi olan sanatg1 boylelikle gezileri, otoriter kontrolii ret eden, tanimlanmamig operasyonlar
olarak gergeklestirdi. Huebler, haritalarin Uzerinde yer alan basit bilimsel dili kullanarak haritalari
kuru metinsel agiklamalarla tamamladi. Sanatginin haritalarla birlikte sundugu tamamlayici
metinler siirsel veya felsefi olustan tamamen arindirilmistir. Bu yazilarin tek islevleri pargalarin
parametrelerini tanimlamaktir. Bu agidan Huebler’in kartografik ¢alismalari, sanatsal 6znellige
erisim saglamayan, tamamen kendi kendine diisiinen anlatilar1 ifade etmeyi hedeflemistir (Alberro,
2003: 83).

Gorsel 7: Douglas Huebler, ‘Site Sculpture Project’ isimli seriden ‘42nd Parallel” isimli
eser (Art Wiki French, 2020)

1960’larin sonlarinda Long, Kawara ve Huebler isimli sanat¢ilarin gergeklestirdikleri
projelerde sanatsal ve diisiinsel amaglarla kullanilan haritalar benzer Ozellikler sergilemektedir.
Oncelikle haritalar projelerde baska nesnelerle bir arada kullanilmis ve bir performansi belgeleme
amaci tasimuslardir. Halen sanat miizelerinde ilk kavramsal isler olarak izleyicilere sunulan bu
eserlerde agik bir sekilde nesneden armndirma anlayisinin hakim oldugu ve estetik degerden
uzaklasarak diigiinsel sureclerin vurgulandigi gorilmektedir. Projelerde hazir haritalar kullanildig
ve bu haritalara sanatgilarin kiiglik mudahaleler yaparak haritalar1 6znel deneyimlerinin pargasi
haline dontstirdikleri goralir. Boylelikle karmasik gostergeler olarak var olan hazir haritalar
baska nesnelerle de birleserek bir projenin ya da diger ifade ile diger gostergelerle birlikte bir
goOsterge sisteminin pargasina doniigsmiistiir.

1970'lerin basinda, Nancy Graves de haritalar yapmaya baslamistir. Sanat¢inin kavramsal
calismalarinda harita kullanimi adina en taninan eseri 1972 yilinda iirettigi “Lithographs Based on
Geologic Maps of Lunar Orbiter and Apollo Landing Sites” isimli ¢aligmasidir. Susan Hiller de
ayni1 yillarda “Composite Group Dream Map, Night of 23/24 August” gibi performas igeren riiya
haritalarin tiretti (Wood, 2010).
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Gorsel 8: Nancy Graves, 1972, “Lithographs Based on Geo- logic Maps of Lunar Orbiter
and Apollo Landing Sites ”isimli seriden sol tarafta “V. Mantes Apenninus Region” ve sag tarafta
“X. Riphaeus Mountains Region of the Moon " isimli ¢alismalar (Public Art UHS. 2021)

Nancy Graves’in bu serisi tagbaski teknigi ile yaptigi on adet eseri barindirmaktadir.
Graves bu serisinde, eserlerle etkilesimi giiclendirmek icin gorsel ipuglart saglamak adina renkleri
titizlikle kullanmis ve izleyiciye eserlere bakmak icin ipuglari Onermistir. Bu baski eserler
NASA'nin Apollo gérevine hazirlanirken tirettigi gercek haritalarin yorumlaridir (Public Art UHS.
2021)

Gorsel 9: Susan Hiller, “Composite Group Dream Map, Night of 23/24 August” (Hiller,
1998)

Susan Hiller primitif gostergeler ve grafik yapilarla {irettigi bu riiya haritalan ile ilgili
sunlar1 ifade etmistir:

Spiral merdiven gibi mekansal olarak karmasik bir seyi iletmek istedigimizde,
onu kagida cizmek, onu kelimelerle tanimlamaktan daha kolaydir. Ayni sekilde,
zamansal veya entelektiiel olarak karmasik olan fikirler ve deneyimler, sozli
aciklamalardan c¢ok diyagramlardan veya haritalardan daha acgik bir sekilde
anlagilabilir. Pek ¢ok toplumda riiyalar anlatilmak yerine haritalanir veya diyagram
haline getirilir. Bu 'riiya haritalarindan' bazilarini kendi toplumumuzdan 6rneklerle ve
Freud'un dinamik psisik durumlarin gsematik temsillerinden {i¢iinii yan yana koydum
(Hiller, 1998).

Bununla birlikte, kavramsal sanat eserlerinin tamamu sanat¢ilarin kendileri tarafindan
yapilmamigtir. Harita kullanan diger bir sanat¢1 olan Alighiero Boetti, en Unli eseri olarak kabul
goren Mappa’yr 1971 yilinda iilkelerin bayraklartyla iiretilmis islemeli bir diinya haritas1 dizisi
olarak sundu. Bu caligma aslinda Afgan zanaatkarlar tarafindan, baslangigta Kabil'de, daha sonra
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Pesaver'deki miilteci kamplarinda yapilmistir (Wood, 2010). Boetti kavramsal calismalart
siirecinde nakigla da ilgilenmeye baslamistir. Afgan zanaatkar kadinlarla ¢alistigt 1971 yilina ait
bu calismasinda iiretimi gerceklestiren kigilere bir sinirlama getirmeyen Boetti, zanaatkarlarin
diinyay1 yorumlama bigimini birlestirmistir (ICA Map Design, 2021)

Gorsel 10: Alighiero Boetti, Mappa (ICA Map Design, 2021).

Haritalar iizerine 1970’li yillarda calisan diger bir kavramsal sanat¢i Agnes Denes'in
esrarengiz diinya haritalar1 yaptig1 bilinmektedir. Diinyay1 bir kiire gibi degil, bir kiip, bir halka bir
piramit veya baska sekillerde temsil etmek icin matematiksel olarak carpittigi goriilmektedir. Bu
durum izleyiciyi harita yapim teknigine odaklanmaya zorlamaktadir. Bu harita caligmalari
izleyicinin gergeklik duygusunu yeniden degerlendirmeye zorlar ve diinyaya dair zihinsel imajimizi
degistirmeye ugrasir (Wollen, 1999: 44).

Gorsel 11: Agnes Denes. Isometric Systems in Isotropic Space — Map Projections: The
Egg, 1974 (Rawes, 2019: 795).
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Gorsel 12: Agnes Denes, Isometric Systems in Isotropic Space — Map Projections: The
Snail, 1974. (Wollen, 1999:41)

Cevre sanatgisi olarak da taninan Denes'in harita serisi, "lsometric Systems in Isotropic
Space: Map Projections” 1974 ve 1976 yillar1 arasinda diinyayr ¢esitli geometrik ve organik
nesneler olarak yeniden tasavvur etmistir. Bununla birlikte, diinyanin matematiksel olarak rasyonel
her ¢izimine organik bir ad verilir, bdylece oval bir limon olur; bir elipsoid bir yumurtadir, halka
bir simittir; sarmal bir toroid bir salyangozdur, silindir bir sosisli sandvigtir (Rawes, 2019: 795).

Gorsel 13: Norman Daly, Llhuros, 1972. (Wollen, 1999:46)

Wollen’nin aktarimiyla; Norman Daly hayali iilkelerle ilgili haritalama yapan sanat¢ilardan
biri olarak, haritacilarin ve sanatcilarin nasil fantastik haritalama seklinde ifade edilebilecek eserler
irettiklerini bize gostermektedir. Norman Daly’nin 1972 yilinda frettigi Llhuros haritas1 bu
anlamda en 6nemli Ornekler arasindadir. Wollen’a gore haritalar hem siyasi ve ideolojik araclar
hem de hayal guci igin uyarici olarak hizmet edebilir. Kavramsalcilar tarafindan kullanilan
haritalar, iginde yasadigimiz diinya hakkinda bize yeni diisinme yollar1 ve var olan kosullar
degistirmek i¢in yeni bakis agilar1 sunan iitopik bir vizyon bi¢imini tasvir edebilirler (Wollen,
1999:46).

1970°1i yillarda kavramsal sanatgilarin ilk kavramsal sanat 6rneklerinden 6zellikle bigimsel
anlamda kopuslarinin bagladigi goriilmektedir. Yukarida gosterilen eserleri ile Graves, Hiller,
Boetti ve Denes’in haritalar1 bigimsel olarak énceki 6rneklerden farkli bir tarzda olup geleneksel
estetik degerlere daha yakin olarak yorumlanabilir. Diger taraftan Norman Daly’nin® Llhuros

5 1960'larda agirlikli olarak montajlar ve mermer oymalarla ¢aligarak heykelle ilgilenmeye baslayan sanatginin en
kapsamli projesi olan “Llhuros”tur. Bu ¢aligma biitiin bir antik uygarligin yaratilmasi i¢in baglangi¢ noktasi olarak
belirlenirken kavramsal sanatin yonlerini geleneksel estetik degerlere kararli ve dikkatli bir sekilde bu ¢aligmada Daly’nin
birlestirdigi goérilmektedir. Daly, Llhuros ile ayni zamanda arkeolojik sanat mn temelini atmistir (cornell.edu, 2021).
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isimli projesi de kavramsal bir proje olarak haritalara yer vermistir. Bu haritalarin da bigimsel
olarak geleneksel estetik degerlere bagli kaldigi ama bir yandan da kavramsal sanatin ruhunu
tasidigr belirtilmektedir.

Sonug

Kavramsal Sanatcilar, algisal sanatlar1 hedef alarak kavram veya diisiincenin duygudan
daha 6nemli oldugunu vurgulamis ve cesitli sanatsal stratejiler vasitasiyla duygudan armdirilmig
diisiincelerle izleyicileri direk bulusturmay1 hedeflemislerdir. Bu baglamda kavramsal sanatgilarin,
sanat1 nesnesinden arindirmak veya diger bir ifadeyle estetik degerleri sanatlarinin disinda tutmak
icin miicadele verdikleri goriilmektedir. Ozellikle ilk kavramsal calismalarda sanatgilarin
geleneksel veya modern estetik deger anlayisim disladiklari ve formun veya nesnelerin, diistincenin
Oniine gecmemesi icin caba sarf ettikleri goriilmektedir. Bu siire¢ icerisinde pek cok siradan
nesneyi de sanatsal projelerinin i¢ine dahil eden kavramsal sanatgilarin 1960’11 yillardan baglayarak
haritalar1 kendilerinden Onceki sanatgilardan farkli bir sekilde diigiince tiretimi ve belgelendirme
amagl kullandiklar1 goriliir.

1960’1 yillarin son donemecinde harita kullaniminin kavramsal sanatta en belirgin
ornekleri ayn1 donemin sanatgilari olan, ‘Long, Kawara ve Huebler’ tarafindan verilmistir. Bu
isimlerin {irettikleri ¢aligmalarda sanatgilarin haritalar1 bir proje cergevesinde baska nesnelerle
birlikte kullandiklar1 goriiliir. Genellikle performansa dayali kavramsal isler olan bu projelerde
haritalar sanat¢ilarin giindelik hayata dair 6znel fikirlerini yansitma ve eylemleri belgeleme araci
olarak kullanilmistir. Diger taraftan haritalar birer karmasik gosterge sistemidir ve harita
okumasiysa genel olarak siradan ve teknik bir okumadir. Sanatcilar projelerinde kullanmig
olduklar1 haritalar1 6znel deneyimlerini belgelemek icin kullanmiglardir ve artik o haritalarin
iizerine sanatgilar tarafindan uygulanan ¢izgi veya yazi gibi miidahaleler izleyiciyi projedeki diger
belgelere ve sureclere ¢ekme gorevi de gormektedir. Boylelikle giindelik hayattaki siradan bir
nesne olan haritalar sira disi eylemleri, olaylar1 veya diisiinceleri aktaran farkli bir baglama
yerlestirilmistir. Bu ¢alismalarin diger ortak noktasi ise modern veya geleneksel estetik degerleri
cok belirgin bir sekilde diglamalaridir.

1970’1 yillarla birlikte baska kavramsal sanatgilarin da haritalar1 bir ifade araci olarak
kullanmaya devam ettikleri goriiliir. Ik 6rneklerin sonrasinda 1970’li yillarda bazi sanatgilarin
Ozellikle bigimsel olarak farkli isler ¢ikartmaya basladiklar1 ve bu anlamda iiretilen isler her ne
konuda olursa olsun modern veya geleneksel estetik degerleri abartili olmamakla birlikte
yansittiklar1 ifade edilebilir. Boylelikle kavramsal sanatla birlikte baglayan nesneden arindirma
veya estetik degerlerden uzaklagma stratejilerinin bazi sanatgilar tarafindan uygulanmadigi ancak
kavramsal ve diisiinsel ozellikleriyle c¢alismalarini 6n plana ¢ikartma niyetlerinin bu sanatcilarda
da hakim oldugu belirtilmelidir. Haritalar bu anlamda kavramsal sanatg¢ilarin hem diislinsel hem de
bigimsel anlamda yaraticiliklarini sergileye bildikleri bir nesne olarak da belirmeye baslar. 1970’li
yillarda harita ¢aligmalar1 agirlikli olarak bu sebeple nesneden arindirma veya estetik degerden
uzaklasma cabasi yerine yeniden baglamsallastirma cabasina giren isler olarak tanimlanabilir.
Diger taraftan haritalarin hayal giicii ile iliskisi, anlatim araci olarak siyasi veya 0znel meselelerin
anlatimlarinda da kullanilabilecegine dair bu donemde 6rnekler verilmistir. Bu yonde 1970 sonrasi
sanatg¢ilarin bir kisminin haritalar1 dogrudan kendileri tirettikleri de gozlemlenmektedir.

Sanat¢iin kavramsal haritasmin da bulundugu bu serisi 6liimiinden 11 yil sonra 2019 yilinda 16. istanbul Bienali’nde de
sanatseverlerle bulusmustur.
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