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Oz

Sinema filmleri, yaraticisinin zihinsel siireclerinden bagimsiz olarak ele alinamaz. Film, bir bilincin
iirlinii oldugu kadar bilingdisinin serbestge gezindigi bir alandir ayn1 zamanda... Bu nedenle film
iiriiniiniin incelenmesinde psikanalitik siirecler, film karakterlerinin derinlemesine analiz edilmesi
i¢in bilincdisina odaklanmaktadir. Bu calismada The Piano (Campion:1993) filminde Ada karakteri
merkeze alinarak, film karakterleri Lacanci okumaya tabi tutulmustur. Bu film incelemesinde Lacan
okumasi yapilirken, Zizek’in yol gostericiliginde anamorfoz bakis agis1 kullanilarak, temel Lacan
kavramlar iizerinden inceleme yapilmistir. Lacan’in Ayna Evresi Kurami ve li¢ asamali gerceklik
modellemesi, Ada karakterinin bu agsamalar arasindaki gecirgen yolculugu ile aktarilmaktadir. Bu
filmin Lacanci psikanalitik inceleme icin secilmesinde, Ada karakterinin filmde baskin 6ge olan
konusmay1 reddetme eylemi belirleyici olmustur. Konusmay1 reddetmek, Lacan kavramlari acisindan
Babanin Adini temsil eden dil asamasina gegmeye direnis gostermeyi ifade etmektedir. Bu kapsamda
yapilan ¢alismada, anamorfoz bakis acisi ile ‘semptom’, ‘objet petit a’, jouissance’ ve ‘Babanin Adr’
kavramlar1 ekseninde; imgesel, simgesel ve Gergek asamalar1 incelenmistir. Film incelemesi
sonucunda, Ada karakterinin bilingaltinda yer alan arzularinin aktarilmasinda piyano sesinin one
ciktigy goriilmiistiir. Ada, igdis edilmesine ragmen, erkek otoritesi altina girmeyi kabul etmemis,
arzularinin pesinden kogsmustur. Filmin sonunda Ada'nin arzularina ulagmas ile birlikte piyanoya
ihtiyaci kalmadigini diisiinmesi, onun simgesele kendi istegiyle girmeyi kabul ettigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Lacan, psikanaliz, dil, anamorfoz

Lacanian analysis of the movie “the Piano” on the basis of rejecting the name of
the father

Abstract

Cinema movies are not independent of the mental processes of the creators. The film is a product of
consciousness as well as an area where the unconscious wanders freely. For this reason,
psychoanalytic processes in the analysis of the film product focus on the unconscious for in-depth
analysis of the film characters. In this study, by focusing on the character of Ada in the movie The
Piano ( Campion:1993) the movie characters are analyzed in the light of Lacanian reading. Based on
Lacan's theories, the basic Lacanian concepts are examined by using the anamorphosis perspective
by Zizek in this movie review. Lacan's Mirror Stage Theory and three-stage reality modeling are
conveyed through the permeable journey of Ada character between these stages. In the selection of
this film for Lacanian psychoanalytic analysis, the dominant element of the Ada character, refusing
to speak, is seen. Refusing to speak means resisting the transition to the stage of language
representing the Name of the Father in terms of Lacan concepts. In this study, in the axis of the
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concepts of symptom, objet petit a, jouissance and Father's Name, by looking at the trapezoid from
the anamorphosis point of view; imaginary, symbolic and real stages are examined. As a result of the
movie review, it is seen that the sound of the piano came to the fore in conveying the subconscious
desires of the character Ada. Despite being castrated, Ada refused to be under male authority and
pursued her desires. At the end of the movie, the fact that Ada thinks she no longer needs the piano
after she reaches her desires shows that she accepted to enter the symbolic with her own will.

Keywords: Lacan, psychoanalysis, language, anamorphosis
Giris

Lacan psikanalize iligkin goriiglerinde bilincten ziyade bilingdist kavramina odaklanmaktadir.
Bilingdisinin  dil gibi yapilandigina (Zizek 2005:8) dikkat c¢eken Lacan, biling¢disini
simgesellestirilmemis olanlarin yerlestigi alan olarak gérmektedir. Simgesel alan, nasil dil ve dile iligkin
bir alan ise bilin¢disi, dil tarafindan ifade edilmeyenlerin biriktirildigi bir yerdir. Dil, simgesel babaya
ait olandir, birey ise dilin disinda olandir. Yasanin ve kiiltiiriin biriktirilerek dil araciligiyla aktarildigi
Babanin Adi, bireyi bosluk birakmadan insa etmektedir. Iste bu noktada Lacan’in psikanalitik kurami
is gorerek, bireyin dil ile ifade edilmeyen bastirilmig duygularini bilingdigina iterek, arzu kavrami
olusmaya basglamaktadir. Demek ki dil, bireyin toplumsalin disinda kalan arzularinin ifade edilmeye
olanak bulamadig1 yerde ortadan kalkmakta ve bilin¢disi olugsmaktadir. Boylece Lacanci ‘Gergek’,
bilincdis1, arzu kavramlari bu siirecte olusarak, simgeselin disinda kalan alanlar tanimlanmig
olmaktadir.

Lacan’in ayna evresi kuraminin verdigi ilhamla sinema kuramcilari, film incelemelerinde psikanalitik
yontemi kullanmaya basladilar. Buna gore sinemada izleyici, aynaya bakan ¢ocuk ile ayn1 konumdadir
ve diinyaya iliskin yasadig1 eksiklik duygusunu beyaz perde sayesinde giderebilmektedir. Sinemada
imgesel, kendimizde ve algiladiklarimizda yaratilan biitiinliik yanilsamasidir. Yani imgesel,
yasantimizdaki eksikligi kapatan bir alan olusturmaktadir. Simgesel, goriiliir diinyay diizenleyen yapiy1
ifade etmektedir. Gergek ise, simgesel diizenin tamamlanmamis oldugunu gosterir. Fakat psikanalitik
kuramda Gergek ele alimmamaktadir (McGowan 2012:18-21).

Lacanci film ¢6ziimleme, film karakterlerini inceleme nesnesi olarak ele almakta ve bu karakterleri
psikanalitik siirecler icerisinde incelemektedir. Sinemada psikanalitik inceleme, filmlerdeki simgesel
yapilarin aciga cikarilarak filmin rtiik iceriginin acimlanmasim saglamaktadir (Ozden 2014: 185). Bu
asamada anamorfik inceleme ile anlamsiz olan, hi¢bir sey olmayan seyler, anlamli hale gelmektedir. The
Piano filminde Ada karakteri merkeze alinarak, filmin diger karakterleri; Flora, Stewart ve Baines
iizerinden karakter eylemleri, diisiinceleri Lacan’in psikanaliz kuramina gore incelenmistir. Calisma
kapsaminda The Piano filminin secilmesinin sebebi, filmde kadin karakter Adamin konugmay1
reddetmesidir. Bilingli bir tercihle konusmak istemeyen Ada, Babanin Adina muhalif davranmakta ve
piyanonun sesi iizerinden kendini ifade etmektedir.

Psikanaliz ve sinema iligkisi

Sinemanin iirettigi gerceklik iizerine yapilan tartismalar, sinema ve temsil konusuna odaklanmaktadir.
Bazin ve Kracauer gibi gercege 6nem veren sanatcilar, sinemay1 gercegin sanati olarak tanimlayarak,
sinemanin gercege yakinlastigi oranda sanat olacagim ileri siirerler (Gok 2007:117). Hatta Bazin,
geometriden 6diing aldig1 ‘asimptot’ kavramini sinema ve gerceklik iligkisinde yer vererek, sinema ile

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikdy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari1 Dergisi 2022.26 (Subat)/ 553
Babanin adini reddetme temelinde “The Piano” filmine Lacanci bakis / M. Sekmen (551-563. s.)

gercekligin birbiriyle sonsuza kadar yan yana ilerledigini ve kesismediklerini séyler. Sinema ve gerceklik
iligkisinin diger yaninda sinemanin iirettigi seyin bir gerceklik degil de, gercekligin temsilinin temsili
olarak goren diger goriis bulunmaktadir. Bu goriise gore, kameraya kaydedilen goriintii, yonetmenin ve
senaristin trettigi bakis acilarinin yeniden yorumlanmasi olarak kabul edilmektedir. Kameranin
yeniden iirettigi sey, bir gerceklik degil, gercekligin temsilinin temsilidir. Ciinkii bu noktada kamera, dig
diinyadaki fenomenler arasinda bir ayrim yaparak kadraja neler alinmasi gerektigine karar verir ve
kurgu ile kendi gercekligine uygun olarak onlarin diizenlenmesini saglar. Gercekligin sanatcinin
gercekligine uygun olarak diizenlenmesinde psikanalitik yontem One ¢ikmaktadir. Freud edebiyat,
tiyatro, resim ve heykel gibi sanat dallarindaki sanatcilarin eserlerini inceleyerek, o sanatgilarin
yapitlarini nevrotik bir hastaligin belirtileri gibi ele almasi ile sanat alanina psikanalitik yaklagimi
uygulamigtir. Freud’ un belirledigi bu yaklagimin etkisi kirkli yillarda edebiyat elestirisi alaninda
kendisini gostermeye baslamustir (Ozden 2014:180). Zamanla yénetmenler, karakterleri psikolojik
siirecler icerisinde var ederek psikanaliz ve film calismalarinin bir arada yiiriitiilmesini saglamiglardir.
Sinemada psikanaliz ¢aligmalar1 1970’li yillarda Jean-Louis Baudry ve Christian Metz tarafindan
yapilmigtir. Psikanaliz, karakterlerin psikanalitik siirecler icerisinde incelenmesini miimkiin kildig: gibi,
karakter ve izleyici 6zdeslesmesine de aciklik getirmektedir. Ozellikle Metz, Lacan’in Ayna Evresi
kuramini kullanarak izleyicinin karakterle 6zdeslik kurmasinin temellerini psikanalitik baglamda
aciklamigtir (Erdogan 1996: 244). Aslinda Lacan, ¢aligmalarinda sinemaya iliskin herhangi bir bilgi
aktarmamasina (McGowan 2012: 17) karsin, gerek Lacan’in dile iligkin kurami gerekse bilincdisinmi
merkezilestirmesi sinema calismalarinda yogun Lacan okumalarinin yapilmasina neden olmustur.

Lacan ve ayna evresi kurami

Lacan’in psikanaliz kurami, dilbilim ve insan bilime iligkindir. Dili, insanin varligin1 aktaran bir arag
olmasinin disinda onun varhiginmi belirleyen temel bir unsur olarak kabul etmektedir. Dil toplumu,
kiltiirii, yasaklar tanimlayan ve aktaran bir aracgtir. Kiiltiirel diizen, dil lizerinden bireyi belirlemekle
kalmaz, birey bu dilsel siirec ile kiiltiirii ve dili icsellestirmis olur. Ozne kendi gercekligini olustururken
bu dilsel siireglerin egemenligi altinda kavrayarak, kendini ifade eder (Tura 1996:115-116). Lacan
psikanaliz kuraminda imgesel, simgesel ve Gercek olmak iizere ii¢ asamayr tanimlamaktadir. Bu
asamalar, Freud un oedipus kompleksinde id, ego ve siiperegoya denk gelmektedir. Lacan’in psikanalitik
kuraminda dil merkezi bir kavramdir. Psikanalitik kuramin ilk asamasi, dilin ve simgelerin
ogrenilmedigi, imgesel donemdir. Bu dénemde bebek, anne ile kendi bedeninin sinirlarinin farkina
varamaz. Imgesel dénem, bir benlik duygusunun var olmadig, benlik ve nesneler arasidaki iliskilerin
gecirgen oldugu bir donemdir. Bebegin annesi ile ayrilmayan yasami, kendisini annesi ile birlikte
tammlamasina yol acmaktadir. imgesel donem, ayna evresinin yasandig1 bir dénemdir ve ayna evresi
iic asamada gerceklesir. Ayna evresinin ilk asamasinda aynaya bakan cocuk, annesi ile kendi sinirlarini
bir olarak goriir. Yani benlik ve nesne iligkisi heniiz ayrilmamigtir. Cocuk bu asamada annesinin
arzusunun nesnesi olmay1 arzular (Tura 1996: 127). Aynadaki imge, hem kendisidir hem de degildir.
Lacan’a gore 6zne-ben olusmadan 6nce, aynadaki imgesiyle biiyiilenir ve onunla 6zdeslesir.

“0zne-ben, baskaswyla 6zdeslesmenin diyalektiginde kendini hentiz nesnelestirmeden ve 6znelik
islevini dil yoluyla evrensel diizeyde yeniden kazanmadan oOnce, oOziinii en ilk bigcimiyle bu
dolyataginda ¢okeltmekte, olusturmaktadir”(Lacan 1982: 150).

Ikinci asamada cocuk, goriintii kavramina ulasir ve aynadakinin bir yansima oldugunun farkina varir.
Uclincii asama, 6zne-benin olusumunun gerceklestigi, aynadaki imgenin kendi bedeni oldugunun
farkina varildig1 bir asamadir. Ancak ¢cocugun kendisi sandig1 bu ayna imgesi, ¢ocuk i¢in bir yanlis
tanimadir. Lacan imgesel dénemi, 6zdeslesmeler yapmamiza ragmen, kendimizi yanhs tanidigimiz bir
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asama olarak goriir (Eagleton, 2018: 192). imgesel donemde gerceklesen bu 6zdeslesme, kisinin yasami
boyunca olusturacagi 6zne idealinin de temelini olusturacaktir.

Cocuk icin ego idealinin olusumuna 6nemli bir figiir olan anne ile cocuk arasina simgesel donemde bir
iictinci kisi olan Baba girecektir. Baba, simgesel bir baba olarak, yasayi, kiiltiirii, dili temsil etmektedir.
Babanin yasaklar1 simgesel diizeni ifade eder. Cocuk simgesel donemde, dil ile birlikte, yasayi, kurallar
O0grenmeye baslar ve bu sistem ‘Babanin Ady’ ile kavramsallastirilir. Dil bireyi 6ncelemektedir. Simgesel
donemde, dil ile taginan yasaya ait kurallarin benimsenmesi saglanir. Simgesel donem bir kastrasyon
olarak babanin siirece dahil oldugu bir asamadir. Baba, ensest tabusunu simgelemekte ve anne ile cocuk
arasindaki yasagi belirlemektedir. Cocugun oedipal déneme gecmesini saglayacak olan ise annenin
soylemidir. Yani ¢ocuk, anne vasitasiyla simgesel diizenin yasalarina tabi olacaktir. Eger anne, cocugu
Babanin simgesel diizenine gonderimde bulunmazsa bu ¢ocuk i¢in psikozlu2 bir siire¢ halini alir ve cocuk
imgeselde takilip kalir. Psikozda ‘Babanin Adr’ disarida birakilir ve 6zne kiiltiirel iletisim icerisindeki
yerini muhafaza edemez (Tura 1996: 130-141). ‘Babanin Adi'nin ortaya ¢ikisi, anne ile ¢cocuk arasindaki
iligkiyi bozarak ¢ocugun bir daha asla elde edemeyecegi arzu kavraminin olugmasina neden olur. Yasa
ile bilingdig1, arzunun olugmasi ayni1 doneme denk gelmektedir (Eagleton 2018:193). Yani simgesel
diizene girme ile bilingdisinin olusumu ayni zamanda gerceklesmektedir. Ciinkii simgesel diizene
girerek bireyin kendiligi ve kiiltiirel kimligi arasinda bir ucurum olugsmaya baslamaktadir. Birey, bir
taraftan kiiltiirel diizene uyum saglamaya calisirken diger taraftan kendi arzulari bilingdigim
olusturmaktadir (Tura 1996: 121). Fallusla simgelenen baba, ¢ocuga aile icerisindeki cinsel kimligini,
onun anne ve babasi ile olan iligkisinin seviyesini ve annesi ile olan iligkisinin seviyesini
tanimlamaktadir (Eagleton 2018: 194).

Lacan, insani toplumsal bir organizma olarak tanimlar. Insanin organizma olarak dogum halinden
toplumsal yapi icerisinde 6zneye donilismesi siirecinde cevresinde var olan gostergesel kiiltiir tirtinleri
onem kazanmaktadir. Yani dil 6grenme siireci, organizmadan 6zne haline doniisiimii saglayan bir
unsurdur. Ancak Lacan’a gore dil, 6tekidir. Dilin 6teki olarak kurulusu onun bizden 6nce belirlenmis
olmasini ifade etmektedir. Lacan tarafindan ‘Biiyiik Oteki’ ya da ‘Babanin Adr’ olarak olusturulan dil,
iletisim kurarken, kendimizi ifade ederken basvurulan Biiyiik Oteki'ne ait olan dildir (Belsey 2013: 80-
81). Sosyokiiltiirel kodlar aracihigiyla simgesellik otantik tekbenciligi ortadan kaldirarak birey igin
yabancilagsmaya neden olmaktadir. Yani bireyin disinda var olan dil, bilin¢gdisinin olusumuna neden
oldugu gibi yabancilagsmaya da zemin hazirlamaktadir (Tura 1996:124).

Uciincii diizen, Gercek olarak tanimlanmaktadir. Madan Sarup gercegi su sekilde tanimlamaktadir.

“Gergekligi asla bilemeyecek olusumuz, bir gercektir- kendisi dilin disinda var olmaktadir...
kendisini asla bilemeyecek olsak da var oldugunu varsaymak zorundayiz...... Ger¢ek ya da gercek
olarak algilanan her ne ise o, simgesellestirilmeye sonuna kadar direnendir” (2017: 49).

Gercek, Lacan'in ardisik diizleminde son asamada yer alsa da aslinda ilk agsamay1 ifade etmektedir (Zizek
2005: 228). Gergek, simgesel tarafindan icerilmeyendir. Yani dil 6ncesi, insan Oncesi olan doganin
egemen oldugu donem, Gercek olarak degerlendirildigi gibi, heniiz konugsmayan imgeler olusturamayan
bebegin iginde bulundugu durum da Gercegi tamimlamaktadir. Gercek, simgesel diizendeki bir
bosluktur, Gercek simgesel diizendeki eksigin cisimlegsmesiyle olusan bir yiice nesnedir (Rigel 2005:
312). Cocuk, anneden olusan boslugu doldurmak i¢in hayati boyunca gaba sarf edecektir. Lacan, anneye
ulasmanin imkansizlig: ile ortaya ¢ikan arzular ‘kiiciik nesne a’ (objet petit a) ile tanimlar (Eagleton

2 Psikoz: Kiginin gercegi degerlendirme yetisinin bozulmasi, diislince bozuklugu gostermesi ve varsani ya da sanrilariin
olmasi olarak kisaca tanimlanir (Oral 2005:1).
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2018: 195) . Anne ve ¢ocuk arasindaki iliskinin simgesel donemde koparilmasi ve cocugun bir daha asla
anneye tekrar sahip olamamasi arzu kavramini insa eder. imgeselden simgesele geciste karsilagilan dil,
isteklerimizi ifade etmek igin kullanilmaktadir. Dil, 6znenin isteklerini ifade etmekte yetersiz
kalmaktadir. Kiiltiiriin bize sunmus oldugu ise hakikat degildir.

“Hakikat, bilincimizde kavranabilir olmaktan uzaklastigr i¢in bastirilmistir ve bildigimizi
sandigunmiz gercgeklikle olan iliskimizi zedelemek ve altiist etmek i¢in durmaksizin geri déner. Var
olan dilin olanaksizhiginda kaybolan hakikat, riiyalarumizda, dil stirgmelerimizde, sozciik
oyunlarinda, esprilerde ya da hastaliklarda ...... gibi bedensel belirtilerde kendini gosterir” (Belsey
2013: 81).

Gercek, simgesellestirilmeyen, simgesellestirmeye direnen ve simgesel tarafindan icerilmeyendir (Rigel
2005: 312). Zizek bu kavram “gercekligin var olabilmesi igin, bir seyin konusulmadan birakilmast
gerekir” seklinde ifade eder (2005: 69). Lacan’in psikanalitik yapinin ii¢ temel asamasi olarak gordiigii
bu yapimin iginde yer alan temel kavramlar bulunmaktadir. Bu kavramlarin agiklanmasi psikanalitik
film ¢o6ziimlemesi icin elzem gortilmektedir.

Sinema filmlerinin psikanalitik ¢6ziimlemesinde Lacan kavramlari

Lacan’in iinlii “Ayna Evresi” konugsmasi 1930’lu yillarda yapilmasina ragmen sinema alaninda Lacanci
bakis acistin kurulmasi 1970°li yillara denk gelmektedir. Lacan’in Ozne-Ben'in Islevinin Olusturucusu
Olarak Ayna Evresi baglikli makalesi sinema kuramecilari icin film izleme deneyimine iligkin bir ¢ergeve
sunmaktadir (McGowan 2012: 17). Buna gore Lacanci baglamda film okumasi, iki sekilde
gerceklesmektedir. ilki, film izleme deneyiminde beyaz perdenin ayna olarak kabul edilmesi ile karakter
ve izleyici oOzdeslesmesinin saglanmasi yoluyla gerceklesir. Bu durumu Althusser su sekilde
belirtmektedir:

“Oznelligin kendisi bir aldatmacadir, ideolojinin bir iiriiniidiir ve film teorisyeninin takindi1 tavir,
sinemanin 6znelerin boyun egisini artirmak i¢in 6zdesim siirecini nasil kullandigim gozler 6niine
sererek filmlerdeki ideolojik ¢calismay ortaya ¢ikarmaktir” (Althusser’den aktaran Mcgowen-
Kunkle 2014:12).

Sinemada sembolik diizen, 6znelerin varliklarinin en ince ayrintisina kadar belirlendikleri bir alan
olarak goriilmektedir. Sinemada sembolik diizenin isleyisini bozan sey ise Gergek’tir. Gergek, sembolik
diizenin igleyisini sekteye ugratan yariklardan olugsmaktadir.

Sinemada Lacan’in ikinci okumasi filmin sembolik anlatimlar yoluyla, film karakterlerinin gecirdigi
psikanalitik siireclerin incelenmesiyle gerceklesmektedir. Bu asamada Lacan’in imgesel, simgesel,
Gercek kavrami one cikarak film karakterlerinin Lacanci okumasi yapilmaktadir. Sinemada Lacan’in
inceleme alani olarak kullanilmasinda Slavoj Zizek’in calismalar: 6nemli yer tutmaktadir. Freud’un riiya
¢oziimlemelerini temel alarak Zizek, sinemanin da riiya oldugundan hareketle, filmlerin Lacanci
okumasini yapmistir. Zizek’in film inceleme yontemi olarak psikanalitik yontemi kullanmasinda
‘anamorfoz’ yani ‘yamuk bakmak’ kavrami one ¢ikmaktadir. Anamorfoz, gorme yoluyla dogrudan
algilanamayan, ilk bakista herhangi bir bicime sahip degilmis gibi goziiken nesnelerin 6zel bakis agisi
yoluyla algilanabilir hale gelmesi olarak tanimlanmaktadir. Buna gore ilk bakista anlamsiz olarak
gorililen nesneler, anamorfik bakis acisiyla yani yamuk bakarak simgesel diizende anlamli hale
gelmektedir. Anamorfik bakis acisiyla Holbein’in Sefirler tablosu Zizek tarafindan incelenerek tabloda
anlamsiz goriinen unsurlarin igerdikleri mesajlar aciga cikarilmistir (Rigel 2005: 303). Zizek anamorfik
bakis ile ‘objet petit a” arasinda benzerlik kurarak, yamuk bakma ile nesnel olarak hi¢ bir sey olmayan
seylerin bu sayede bir sey haline doniistiigiinii géstermistir. Yani hig olan sey, bir seye donlismektedir
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(Zizek 2005: 27). Anlamsiz olan arzu kavrami, yamuk bakma ile bir anlama kavusmaktadir. Lacanci
baglamda anamorfoz kavrami, simgesel diizende normal olarak kabullenilen eylemlerin ardindaki
‘Gercek’e odaklanmayi saglamaktadir. Zizek’te anamorfoz kavrami ayni zamanda ‘semptom’ kavrami ile
de iligkilidir. Semptom, bastirilmis olanin geri doniisiinii, kusursuz bir simgesel olusumu ifade etmekte
ve yorumlama yoluyla kendini acan bir mesaj olarak tanimlanmaktadir (Rigel 2005:308-310). Lacan
semptomu, "0znenin arzusuna teslim olmasun bir yolu" olarak goriiyordu. Eger arzunun hakikatine
ulasmak isteniyorsa, semptom yorumlanmali ve ¢6ziimlenmeliydi (Zizek 2005:185). Bilin¢cdisinin pozitif
kosulu, bir seyin simgesellestirilmemis yani s6ze dokiilmemis olmasidir. Bu durum bize semptomun
tanimini vermektedir (Zizek 2005:68). Lacanci film ¢oztimleme de 6nemli bir kavram da sinthome’dur.
Sinthome, 0znenin kendisinden fazla sevdigi ve kendisinden fazla olami ifade etmektedir (Zizek
2005:179). Lacan’in psikanaliz siirecinde Babanin Adi, Aziz Saint Thomas’a gonderme yaparak bu ismin
kisaltilmas1 seklinde ‘sinthome’a doniistiiriilmiistiir (Rigel 2005: 311). Zizek’e gore sinthome ne
(semptom gibi) yorumlanabilen ne de (fantazi gibi) "kat edilebilen" psikotik bir cekirdektir
(2005:184).

Arzu ise anne ve ¢ocuk arasinda Baba tarafindan bozulan iligkinin bir daha asla ulagilamamas: ile olusan
bir bosluktur. Aslinda bu durum, annenin memesini bir daha elde edememektir. Arzu ile enseste
ulagmak istenir ama bu durum engellenir. Annenin memesine olan tatmin elde edilemeyecegi igin,
biitiinsel bir tatmin yerine kismi hazlar devreye sokulacaktir (Nasio 2007: 140). Iste arzu kavramu,
0znenin hayat1 boyunca pesinde kostugu, asla elde edemedigi ‘nesne kiiciik a’dir. Neden ‘nesne kiiciik a’
ile tarif edilir? Ciinkii “a” kiigiik 6teki olarak alter egoyu tanimlamakta, Biiyiik 6teki ise biiylik “A” ile
oOteki olan Fransizca autre sozciigiinii igerimlemektedir. Kiigiik 6teki; yitirilen, kaybedilen bir nesnedir.

[P

Nesne “a” su sekilde tarif edilmektedir:

“Nesne a sadece bir harftir, a harfinden baska bir sey degildir, merkezi islevi ¢oziimstiz bir problemi
adlandirmak, ya da daha iyisi, bir namevcudiyeti belirtmek olan bir harftir. ...... nesne a o halde
bir imkansizhgu, kuramsal gelisime bir direnis noktasin ifade eder” (Nasio 2007: 119).

Zizek, Yamuk Bakmak adh calismasinda, riiyada insanin takip ettigi seyi hicbir zaman yakalayamamasi
ornegi iizerinden 6zne-arzu iligkisini aktarmaktadir. Zizek’e gore,

“Nesneden hizh olan dzne ona gittikce yaklasir, ama hi¢cbir zaman yakalayamaz - riiyada kendisine
stirekli yaklasildigi halde yine de sabit bir mesafeyi koruyan nesnenin paradoksudur bu” (2005:
16).

Demek ki, bir seyin arzu nesnesi olabilmesi icin, arzu ile 6zne arasinda kapatilamayacak bir bosluk
gerekmektedir. Ozne, arzuyu elde ettigi anda artik o arzu olmaktan cikmaktadir. Zizek Gercek ve
semptom iligkisini anlatirken, kesisler ve iki Amerikali bilgisayar uzmani tizerinden 6rneklendirir.
Tanrr'nin dokuz milyar ismi olduguna inanan kegisler, diinyanin yaratilmasinin temelinde bu isimlerin
bilinmesi ve zikredilmesi olduguna inanmaktadir. Bu islem gerceklestigi anda ise diinya kendisini
ortadan kaldiracaktir. Bu nedenle kesisler, uzmanlardan Tanrr'nin isimlerinin bilgisayara yazilarak
¢iktilarinin alinmasini isterler. Biitiin isimler yazildig1 anda ise yildizlar sonmeye, evren yok olmaya
baslamistir. Bu duruma gore, biitiin isimler simgesellestirilirse diinya semptom olarak kendini ortadan
kaldirmaktadir (Zizek 2005: 69). Lacan’in bir bagka 6nemli kavrami ‘jouissance’dir. Jouissance basit bir
haz tatmini degil, imkansiz olan bir diirtii tatminini ifade etmektedir. Ashinda burada tatmin olmaktan
ziyade ulagilamayan, elde edilmesi imkansiz haz ve tatmin 6ne cikmaktadir. Ilksel anneye ulasmanin ve
onunla bir arada olmanin elde edilemeyecek olmasi bir jouissance’dir (Zizek 2005: 229-230). Lacan
jouissance’1 acinin ortaya ciktig1 yerde oldugunu ifade etmektedir. Sembolik evren her ne kadar iyi ve
organize olmus olsa da, bu sembolik diizenin dengesini bozacak ve tadim kaciracak seyler ortaya
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c¢ikabilir. Ancak buna engel de olunamamaktadir (Menciitekin 2001:52) . Yani sembolik diizende eksik
kalan, dengeyi bozan sey 6zne i¢in jouissance’dir. Objet petit a’dan dogan jouissance ise ‘Plus de jouir’
olarak tanimlanmaktadir (Aktaran Menciitekin 2001: 52). Buna gore jouissance’in ortaya ¢ikmasinda
sembolik sistemin etkisi goriilmektedir. Yani sembolik sistem, yasami diizenlerken, belirli kurallar
koyarken, o sistemin tadini kaciran unsur jouissance olarak etiketlenmektedir.

Film hakkinda

Jane Campion tarafindan senaryosu yazilan ve yonetilen The Piano ( Campion:1993) filmi, feminist
sinemanin bagyapitlar1 arasinda yer almaktadir. Bu filmde kadinin 6zgiirliik arayis1 dil iizerinden
olusturularak, erkek egemen diizene, bu diizenin dili reddedilerek tepki verilmektedir. Feminist
sinemada kadin imgesi, erkek bakis acisina gore degil, kadinin kendini, toplum igerisindeki kadini ve
sorunlarini gormesi iizerinden tiretilmektedir. The Piano filminde toplumsal yagama bir tepki olarak alt1
yasindan beri konugsmayan Ada’nin hikayesine odaklanilmaktadir. Ada’nin sessiz yasamindaki tek ses,
caldig1 piyanonun sesidir. Film Ada McGrath’in Yeni Zelandali zengin bir adamla evlendirilmek iizere
kocasinin yasadig1 adaya gelme Oykiisiiyle baglamaktadir. Filmin baginda piyano ¢aldigina tanik olunan
Ada, bu piyanosuyla zorlu bir yolculuk sonrasi adaya ulagir. Bu minvalde piyano, filmin merkezi figiirii
olarak goriilmektedir. Ada’nin baslayan yeni yasaminda kocas1 Steawart, piyanoya yer vermez;
piyanonun eve kadar tasinamayacagini soyleyerek piyanoyu sahilde birakir. Ada’nin piyanosunu elde
etme hikdyesini anlatan film, Akademi Odiillerinde iic kategoride Oscar’a layik goriilmiistiir
(https://www.beyazperde.com/filmler/film-7807/).

Yontem

Calismada Lacan’in psikanalitik yontemi sanat eserinin bir arastirma nesnesi olarak ele alinmasiyla
incelenmistir. Sinemada psikanalitik yontem, yonetmenin film yaratim siirecinde zihinsel siireclerinin
ve bilingaltinin disavurumu olarak filmlerin ve film karakterlerinin 6rtiik anlamina yogunlagsmaktadir.
Bu baglamda filmler salt biling iiriinii olarak goriilmez, ayni zamanda bilingdisinin film igerik
iiretiminde yonlendirici oldugu kabul edilmektedir (Ozden 2014:179-180). The Piano filminde Ada
karakteri merkeze alinarak, filmin diger karakterleri; Flora, Stewart ve Baines lizerinden karakter
eylemleri, diislinceleri Lacan’in psikanaliz kuramina gore incelenmistir. Bu kapsamda imgesel, simgesel
ve Gercek asamalar1 incelenerek ayna evresi, arzu kavramlan ile Zizek’in film ¢6ziimlemesine temel
aldigi anormorfoz, semptom ve jouissance kavramlari da calismada analiz kavramlar olarak is
gormektedir.

inceleme

Filmi Lacanci bakis acisiyla inceleyebilmek igin Oncelikle anamorfoz kavramiyla ise baglamak
gerekmektedir. Anamorfoz yani yamuk bakmak, diiz bakis ile anlasilamayan imgelerin anlamli hale
gelmesini ve onlarin ardindaki ideolojiyi gormemizi saglamaktadir. Bu kapsamda film, anamorfik bakig
acisiyla incelendiginde alti yasindan beri konusmay1 reddetme, dogrudan Lacan’in simgesel donem
olarak adlandirdigi Babanin diizenine, onun kurallarina ve diline bir bagkaldirig olarak goriilmektedir.
Filmde konusmayan kadin, piyano calarak erkek egemen soyleme aykir1 bir dil gelistirmektedir. Sanat,
burada kadinin kendini temsil etmesinin de bir araci hiikkmiindedir. Babasi tarafindan zorla evlendirilen
Ada icin piyano, onun varliginin bir kosulu; onun dilsel aracidir. Piyano ile olusturdugu dil, Babanin
Adim temsil eden sembolik dilin kurallarin1 yadsiyarak yeniden olusturulan bir dildir. Zaten filmin
sonunda istedigi adamla evlenen ve konusma edimini kabul eden Ada, 6zgiirliigiinii ve varolusunu
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kazanmig ve piyanoya gereksinimi kalmamistir. Anamorfoz ile aciga ¢cikan semptom, 6znenin arzusunun
pesinde olmay ifade etmektedir. Ada, ‘Babanin Adi'n1 ve onun kurallarini reddederken, onun yerine
koydugu piyanosu ‘semptom’ olarak goriilmektedir. Semptom, yorum yoluyla kendisini agan, bastirilmig
olana kars1 bagkaldiriy1 ifade etmektedir. Goriildiigii {izere semptom, anamorfoz ile iligkili olarak
kusursuz bir simgesel olusumdur. O, bir seyin simgesellestirilmemis hali olarak erkegin olusturdugu
dilin antitezi hitkmiindedir. Piyanonun dili, erkegin erk alaninin disinda, kadinin olusturdugu ve kadin
ruhundan anlayanlarin farkina varabilecegi bir dildir. Zaten Ada’min Baines ile yakinlagsmasinda
aralarinda ortak dil olan piyano ¢alma eylemi 6ne ¢ikmaktadir. Bir bagka Lacan kavrami sinthome,
Babanin Adim1 temsil eden, yasa, kiiltiir, toplumsal diizen ve dili ifade etmektedir. Filmde Babanin
Adlari, Ada’nin filmde goriilmeyen ancak onu zorla evlendiren babasi, piyanosunu reddeden kocasi ve
reddettigi dil 6zelinde ortaya ¢ikmaktadir. Filmde ‘objet petit a’, bir arzu nesnesi olarak piyano ve sevdigi
adam Baines’dir. Piyano, Ada’nin simgesel diizene girmesini engelleyerek ona kazandirdig1 yeni bir
dildir. Bu dil, imgesele ait olan, simgeselin niifuz edemedigi bir yapidadir. Filmde arzu nesnesi olarak
piyano, ulagilmasi miimkiin olan olarak imlense de kaygan yapisi ile Ada’nin elinden alinmakta ve sonra
tekrar ona verilmektedir.

Filmde ‘jouissance’, Ada’nin evlenmek iizere yanina geldigi Stewart tarafindan eve tasinmayacagi
bahanesiyle uzak tutulan piyanosudur. Piyano, sembolik yasami bozan, tad1 kagiran bir unsur olarak
goze carpmaktadir. Piyanodan ayr1 kalmak, Ada’nin yagaminda bir yarik olusturarak, hazdan aciya gecisi
gostermektedir. Ada’nin piyanosunu elde etmek igin bir bagka erkegin isteklerini yapmak zorunda
kalmasi da jouissance’dir. Burada jouissance, sembolik diizeni bozan ve kadini piyanosu i¢in erkegin
hazlarini tatmin etmeye sevk eden eylem olarak goriilmektedir. Yani jouissance, diizenin dengesini
bozan, tadini kaciran haz ve acinin i¢ ice oldugu eylemdir. Zaten Stewart piyanonun iizerine balta
saplayarak piyanonun sembolik diizene muhalif oldugunu kanitlamaktadir. Objet petit a’dan dogan
jouissance, ‘plus de jouir’ olarak tanimlanmaktadir. Filmde plus de jouir, piyanodur. Piyano Ada’ya haz
veren bir unsur olmasina karsin, sembolik diizene muhalif ac1 veren bir araca doniismektedir. Lacan’in
temel kavramlarindan sonra filmdeki donemler arasi gecisleri ve agsamalar: incelemek gerekmektedir.

Filmde imgesel donem, Ada karakterinin Babanin Adi olarak kavramsallastirilan simgesel doneme
girmeyi reddettigi; konusmama eylemi iizerinden temsil edilmektedir. Ada alt1 yasindan beri
konugmayan bir kadindir. Filmin basinda dis ses olarak sesine tanik olunan Ada, duyulan sesin kendi
sesi degil de aklinin sesi oldugunu soyler. Ada’nin film boyunca sesine tanik olmayan izleyici i¢in piyano
sesi, Ada’nin diisiincelerinin ve duygularinin bir yansimasi olmaktadir. Piyano ¢almak, Ada'nin ilksel
anne ile kurdugu bag dénemini animsatan Ada’min arzularinin disavurumudur. Ada, piyano c¢alarak
imgesel donem igerisinde var olusunu gerceklestirir. O, babasinin ve piyano ¢almasina izin vermeyen
kocasinin var olus alaninda kendisini géremez. Bu nedenle Ada, film boyunca imgesel donem icerisinde
var olur. Filmin basinda Ada, babasi tarafindan hi¢ tanimadig: bir adamla evlendirilmek iizere yeni bir
yasama adim atar. Ada, bu sayede bir erkegin erk alanindan ¢ikarak bagka bir erkegin erk alanina katilir.
Kendisini sessiz olarak gormeyen Ada, bunun piyanonun sesinden kaynaklandigini ifade eder. Ada,
cevresindeki varliklarin sesini duyarak dogustan sagir ve dilsiz olan kigilerden ayrilmaktadir. Ada’nin
film boyunca genellikle yanindan ayrilmayan kizi Flora, onun anne-gocuk birlikteligini ve arzu
kavramini temsil eder. Flora, ilksel anne dilinin bir tezahiiriidiir. Annesinin toplumsal var olusunu ve
iletisim kurmasini saglayacak olan Flora’dir. Ada ve kiz1 Flora, kocas1 Stewart’in yasadigi adaya bir filika
ile gelirler. Piyano Ada’nin dilsel temsilidir. Piyano, adaya zorluklarla getirilmesine karsin, Stewart onu
eve tagimayacaklarini sGyleyerek, kumsalda birakir. Stewart, hem karis1 Ada’ya hem de adadaki yerlilere
karsi kiiclimseyici tavirlar icerisindedir. Ada ve Flora’nin israrlarina karsin, piyano eve gotiiriillmez. Bu,
kocasinin Ada’nin imgesel dilini ilk reddedisi olarak goriilmektedir. Ada, Babanin dilini konusmayarak
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kocasi tarafindan cezalandirilmaktadir. Ada gelinlik giyerek Stewart ile evlenir ancak bilincinde yagmur
altinda 1slanmaya mahkim edilen piyanosu vardir. Piyano Ada icin filmin bu asamasinda
yabancilagtiric1 bir Gergek’tir.

Filmin Lacanci analizinde imgesel ve Gercek donemleri Adanin bilingaltini temsil ettigi asamalarda i¢
ice gecmektedir. Ada, piyanosuna duydugu arzu ile ona ulagsmasini engelleyen simgesel donem
nedeniyle yabancilagsma yasamaktadir. Ada kizi ile birlikte egyalarini tagiyan adamlar arasinda tamidig:
Baines’in kuliibesine gelir ve onlar1 piyanonun yanina kumsala gotiirmesi icin 1srar eder. Baines, Ada'nin
arzularina kavusmasinin araci haline gelir. Baines onlar1 kumsala; piyanonun yanina ulastirir. Piyano
ile bulugsma ani, Ada icin imgesele doniisii ve arzulara ulagmay temsil etmektedir. Konusamayan Ada
icin piyano calmak bir 6zgiirliik olarak sunulur. Annenin suskunlugu karsisinda Flora, siirekli konusan
bir kiz ¢ocugu olarak dikkat ceker. Flora, annesinin hata yapmasina engel olan; simgesel evrende var
olandir. Ada, piyanosunun yoklugunu ortadan kaldirmak i¢in masa iizerine piyano resmi cizer. Bu
sayede Ada, piyanonun sesini duymasa da zihinsel olarak onu hissetmeye calisir. Bu asamada piyanonun
yoklugu Gergek’te temellenir. Gergek, onun fantezilerinin konumlandigi bir bosluk, simgesel diizendeki
eksigin cisimlesmesiyle olusan bir yiice nesne olarak goriilmektedir. Piyanonun eksikligi, simgesel
diizende yok hiikmiinde olan bir yiice nesnedir.

Komsu Baines, Stewart’a Ada’nin piyanosuna karsilik bir arazi teklif eder. Ada bu duruma her ne kadar
kars1 ciksa da engel olamaz. Ada’nin yasamindaki olumsuzlar1 kabullenme durumu Jouissance
imlemektedir. Jouissance onun bir arzu nesnesi olarak bekledigi piyanosunun tamamen elinden
kacgmast ile olusan ac1 diirtiistidiir. Erkegin simgesel dilini konugmay1 reddeden Ada, filmde bir kez daha
cezalandirilir. Piyano, Baines’e verilir ancak bir kosulla... Ada, ona piyano calmay1 6gretecektir. Ada'nin
Baines’e verdigi derslerde Baines, piyanoya yaklasmaz; uzaktan Ada’y1 seyrederek piyanoyu dinlemeyi
tercih eder. Bu durum, Ada’nin imgesel var olusuna Baines’in miidahale etmedigi anlamina gelmektedir.
Ada ile Baines arasindaki iligkiyi baslatan piyano ¢alma eylemidir. Baines’in Ada’ya duydugu arzu ile
Ada’nin piyanoya duydugu arzu, bu noktada cakigsmaktadir. Onun Ada’ya olan duygularn filmde
semptom olarak dikkat cekmektedir. Semptom, séze dokiilmeyen, simgesellestirilmeyendir. Semptom,
Oznenin arzusuna kavusmasinin bir yolu olarak yorumlanmaktadir. Burada Baines’in arzulari, duygular
bir semptom olarak okunabilir. Baines Ada’ya piyanoyu geri alabilmesinin bir kosulu olarak her tus icin
bir ziyaret istedigini sOyler. Ada her siyah tus i¢in bir ziyaret teklifinde bulunur ve bu sayede anlagsmaya
varilir.

Ada piyano galarken, Baines ondan her seferinde farkl isteklerde bulunur. Baines’i Ada’ya daha fazla
yaklastiran arzu nesnesi, Ada’nin bedeni degil, ruhudur. Baines, bedensel hazlarini yakinlastig1 Ada ile
tatmin etmek isterken, Ada bunun karsiliginda objet petit a olan piyanoyu elde edecektir. Ada, bedensel
olarak Baines’in arzularinin olusturucusu ve oldurucusu iken, Ada'nin ruhen ondan uzak olmasina
dayanamaz. Bu nedenle Ada, basta tepki gosterdigi Baines’in arzularina zamanla isteyerek karsilik
vermeye baslar. Ada’nin son ziyaretinde yanina c¢iplak uzandigi Baines, artik piyanoyu elde ettigini
soyler. Bu durum, ziyaretlerin de bittigi anlamina gelmektedir. Baines onun arzularina yanit veren
Ada’yr degil, onu seven bir Ada istemektedir. Artik piyano evdedir. Filmde Ada’nin pesinden kostugu,
arzuladigi nesne olan piyano, onun i¢in eksik bir imgeye doniismiistiir. Bu asamada Ada’nin hayatindaki
eksiklik yani semptom, Baines’in yoklugudur. Baines, vardir, oradadir ama Ada icin ulasilamazdir. Onun
hayatinda haz ve aci arasinda yer alan jouissance’dir. Ada, Baines’e asik olmustur, bunun farkindadir ve
bu agk, imkénsiz olmasi nedeniyle tat kaciran, diizeni bozan bir yapidadir. Baines ile birlikteyken Ada
fisilt1 halinde sesler cikarir. Bu sesler Ada'nin kendi istegiyle simgesel alana girme deneyimi olarak
degerlendirilebilir.
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Artik Stewart her seyin farkindadir ve Ada’min ona karsi kayitsizhgi karsisinda siddet iceren
davraniglarda bulunur. Ada’y1 elde etmek, onunla birlikte olmak ister ama Ada buna izin vermez. Bu
durum karsisinda Stewart, evin pencerelerine ¢iviler cakarak Ada’nin dis evrenle iligkisini keser.
Simgesel alana girmeyi reddeden Ada icin bu durum, cezalandirici bir eylemdir. Stewart, evin
pencerelerine c¢ivi cakarken, Ada, yatakta elinde ayna ile kendisini seyretmektedir. Stewart tarafindan
cezalandiric1 bu eylem, onun kendisini, kendi imgesini, bedenini tanimasinm saglar. Bu sayede Ada, bu
cezalandirici eylem ile aynada gordiigii imge karsisinda biiyiilenir. Aynada gordiigii kendi yansimasi
degil, Gergek'in ta kendisidir. Ayna evresi, Ada’nin Baines’e duydugu arzularin farkina varmasini
sagladig: gibi, kizindan uzaklagmasina da neden olur. Kiz1 Flora'nin kart oynama istegine karsi durur.
Flora, Ada’nin Baines’in yanina gitmesini istememektedir. Annesine “Oraya gitmemeliydin. Benim
hosuma gitmedi, babamin da gitmedi” sozleriyle tepkisini ifade eder. Ada’nin yasak olana yonelisi, yani
arzulari, piyano calma eylemi ile paraleldir. Bu nedenle onun arzulari ve ona engel olan Gercek’ler,
Ada’nin yabancilasmasina neden olur. Ancak ayna evresi, Ada'nin kendi varolusunu tanimasini
saglarken bunun simgeselde bir karsiligi bulunmamaktadir. Ada bu asamada arzularin1 Baines’in
yoklugundan dolayi, Stewart’a yoneltir. Piyanoyu calma eyleminde tuslara dokunan Ada, Baines’e
duydugu arzularimi Stewart’a dokunarak gerceklestirir. O kendisine dokunulmasina izin vermeyen,
sadece dokunandir. Ada'nin kocasina olan bu davranisi, sabah erken saatte penceredeki civilerin
sokiilmesini saglar. Stewart, Ada’ya giivenmek istedigini sOyler ve Baines’i gormeme soziinii alarak
evden ayrilir. Stewart evden c¢ikarken Ada, bir kez daha aynaya bakar. Ayna, Ada’nin kisiligini
kazanmasini temsil etmektedir. Ayna evresi, ona bask: seklinde sunulan evlilikten kacisi, onun kendi
arzularina ulagsmasini imlemektedir. Kocasinin evden ¢ikisi ile Ada, piyanonun bir tusunu yerinden
cikarir ve lizerine “Sevgili George Baines, Kalbim sende. Ada McGrath” s6zlerini yazar. Ada, tahtay1 bir
beze sararak, kizi Flora’ya teslim eder ve bunu Baines’e gotiirmesini soyler. Piyanonun parcasi, Ada’nin
dilsel uzantisi haline gelir. Simgesel diizende var olmayan dil, bu sayede somutlagsmaktadir. Flora bu
mesaj1 gotiirmek istemez; buna kars1 koyar. Simgesel evrende var olan Flora, Babanin Adi'na yani
kiiltiire kars1 olan bu eyleme izin vermez. Elindeki beze sarili tahtay1 Baines yerine Sterwart’a verir.
Flora, Stewart’a bezi verirken, “annem Baines’e vermemi soyledi, yapilmas: dogru olmayabilir” der.
Annesinin simgesel diizen igindeki davranisini yanhs bulan Flora icin, dogru olan Babanin Adina
siginmak olarak gosterilir. Stewart elinde balta ile yamactan hizla asag: iner ve ilk olarak baltay1
piyanoya saplar. Bu imgesel alana Stewart tarafindan yapilan ikinci saldiriy1 ifade eder. Yasay: temsil
eden Baba, cezalandirmaya arzu nesnesinden, objet petit a’dan, semptom’dan baglamistir. Sonrasinda
Ada’ya hirpalar ve ona:

“Beni sinir ediyorsun, konussana. Bana yalan soyledin. Konus yoksa Tanri huzurunda sorumlu
olursun. Onu seviyor musun? Sevdigin o mu? der ve Ada’nin elini kiitiik {izerine yerlestirerek balta ile
parmagin kopariverir. Parmagin koparilmasi, imgesele girisi reddeden Ada’ya verilen bir cezadir. Bu
cezayl veren ise kastrator olan erkektir. Erkek, simgesel alan1 temsil etmektedir. Ada'nin konusma
edimini reddetmesi, onun igdis edilmesine neden olmustur. Aglayarak bu duruma tepki gosteren
Flora’nin yiizii ve melek kiyafeti kanlar icinde kalir. Flora'nin dogru oldugunu diislindiigii davranisi,
annesinin cezalandirilmasina neden olmus ve bu durum safligi tehdit eden kan lekeleri ile ifade
edilmistir. Aglama eylemi, Flora’nin simgesel diizene verdigi bir tepkidir. Ada, camurlar igerisinde yere
oturur. Stewart parmag bir beze sarar ve bunu Flora’ya vererek Baines’e gotiirmesini soyler. Steawart
“ona soyle, onu tekrar goriirse, birini daha alirim, birini daha, birini daha...” der. Piyano tuslan ile
parmaklar iizerinden olusturulan metafor, kopan her parmakla imgesele ulasmay1 engelleyecektir. Bu
nedenle her parmak, ayn1 zamanda imgesel dili temsil etmektedir. Ama Babanin Adi, onu imgesel
alandaki varolusunu igdis ederek onun zorla simgesel alana girmesini istemektedir. Gece Stewart elinde

tlifegi ile Baines’in karsisina dikilir. Stewart Ada’nin Baines’in yaninda konusup konusmadigini sorar.
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Stewart, Ada’nin dudaklarinin kelime olusturmamasina ragmen, bilinciyle onu net bir sekilde
duydugunu ifade eder. Ve Stewart Ada’nin su sozleri soyledigini anlatir:

“Arzumdan korkuyorum. Ne yapabileceginden...Oylesine tuhaf ve giiclii ki... Birak beni gideyim,
Baines beni alip gotiirsiin. Beni kurtarmaya baksin” dedigini iddia eder.

Filmin devaminda kana bulanan melek kanatlar1 berrak bir suda yiizerek temizlenmektedir. Ada
esyalari toplamis ve oradan ayrilmaktadir. Baines piyanoya ihtiyaci oldugunu soyleyerek piyanonun
tekneye tasinmasimi saglar. Ada, kizi ve Baines ile birlikte bir tekneye binerek oradan ayrilir. Teknede
Ada igaret diliyle Flora’ya bir seyler anlatmaktadir. Flora:

“Piyanoyu denize atin, onu istemiyormus, bozuldugunu soyliiyor” .

Baines’in 1srarima ragmen Ada, piyanonun denize atilmasi konusunda kararlidir. Piyano denizin
derinliklerine inerken piyanonun takili oldugu ip, Ada’nin ayakkabisina takilir ve Ada da piyano ile
beraber denizin derinliklerine iner. Ipe takil ayakkabisindan kurtulan Ada, denizin iistiine cikar ve
kurtulur. Ada, ¢ocuk dis sesiyle konusmaya baslar:

“Bu ne oliim, bu ne sans, bu ne stirpriz, arzum yasami secgti”.

Bu sefer Ada, metal parmagiyla piyano dersi verirken gosterilir. Artik Ada, Baines ile birliktedir ve
simgesel diizene gecmeye baslamaktadir. Ada cocuk sesiyle su sozleri soyler:

“Konusmayt égreniyorum. Sesim halen oylesine kotii ki, mahcup oluyorum. Yalnizea tek basima ve
karanhktayken ahstirma yapiyorum”.

Ada’nmin denize atilan piyanosu, onun imgesel dilini temsil etmektedir. Denize atilan piyano ile Ada,
simgesel evrene gecis yapmistir. Artik Ada, Babanin Adini temsil eden simgesel diizen icerisinde bir
erkegin erksel alani igerisindedir. Denizden cikarken soyledigi “arzum yasami secti” sozleri ile
piyanodan Baines’e gecen arzulari aktarilmaktadir.

Filmin sonunda denizdeki piyano gosterilir ve Ada:

“Gece okyanus mezardaki piyanomu diisiintiyorum ve bazen de kendimi onun iizerinde
ylizdiigiimii. Sesin olmadigir yerde sessizlik vardir. Denizin sonsuz derinliklerinde soguk
mezarda....”

Baines ile simgesel diizene gecis yapan Ada i¢in denizde kalan piyano, hala bir arzu nesnesidir. Elde
edilmis olmasina ragmen piyano, Ada tarafindan bile isteye denize birakilmis ve arzu nesnesi olma
ozelligini muhafaza etmistir.

Sonuc yerine

The Piano filminde Ada karakterinin dili reddetmesi (konugsmamasi) Lacan’in psikanaliz kuram ile
incelenmigtir. Bu film caligmasi, film karakterlerinin psikanaliz siirecler icerisinde incelenmesiyle
davranig oriintiilerinin anlagilabilecegini gostermistir. Feminist sinemanin kilometre taglarindan biri
olan bu film, kiz ¢ocugunun bilingli bir tercihle konugmay1 reddetmesi ile feminist bir bagkaldir1 6rnegi
sergilemigtir. Boylece film, kadinin arzularinin, kullanacag dilin belirleyicisi olarak kendi varligini 6ne
cikarmaktadir. Ada karakterinin film boyunca yasadiklari iizerinden yapilan Lacanci analizde, simgesele
ulagmak icin imgesel ve Gergek arasindaki salinimlar 6nem kazanmaktadir. Adanin dili reddetmesi
anamorfoz bakis agisiyla incelenerek, bu durumun altinda yatan psikanaliz siirecleri irdelenmistir.
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Anamorfoz ile agiga ¢ikan semptom, onun hayati boyunca pesinden gittigi arzularidir. Bu da babanin
dilini reddederek olusturdugu piyano dilidir. Piyanonun sesi, Adanmin dilinin ve duygularinin sesi
olmaktadir. Piyano, kaygan arzu nesnesi yapisiyla Adamin elinden kactigi gibi tekrar ona
baglanmaktadir. Piyanonun Stewart tarafindan baltalanmasi ile Ada’min parmaginin kesilmesi
arasindaki metaforik bag, Babanin simgesel dilini reddetmeye dair cezalandirici eylemdir. Boylece ilksel
annenin dili ile bagin1 koparmayan kiz ¢cocugu igdis edilmis olur. Ada, igdis edilmis olsa da Babanin
(kocas1 Stewart’in) otoritesi altina girmeyi reddeder. Filmin basinda babasi tarafindan tanimadigi bir
adamla evlendirildigi icin piyanoyla deniz asir1 yolculuk yapan Ada, filmin sonunda kendi istedigi,
sevdigi adamla ortak bir hayat yasamak icin yolculuk yapmaktadir. Ama bu yolculukta Ada, artik
piyanoya ihtiyaci olmadigini séylediginde, simgesele ge¢cmeyi kendi tercih eden kadina doniismektedir.
Film bu sayede, simgeseli reddeden kadinin, imgesel ve Gercek asamalarindan baslayarak simgesele
gecilecegini izleyiciye savlamaktadir. Kadinin arzularinin, Gergek’in kaynagi yine kendisidir. Bu noktada
film boyunca onun hatalarini diizeltmeye c¢alisan kizi Flora, simgeselde var olan bireyin, Babanin
otoritesi altinda davranmasi gerektigini de izleyiciye sunmaktadir. Flora, anne ile ¢cocuk arasina giren
baba otoritesini kabul etmis ve onun hiikmii altinda yasamayi tercih etmistir. Oysa Ada, bilincli olarak
baba otoritesi altina girmedigi gibi, kocasinin otoritesi altina da girmeyi kabul etmez. Bu nedenle filmin
sonuna kadar Ada, piyanosunun sesini dinleyerek, imgesel ve gerceklik sinirlarinda bilingdisinda
olusan, arzularinin pesinden gitmektedir. Ada, arzularini ifade etmek icin Babanin dilini reddederek
piyanonun sesini kabul etmistir. Piyanonun sesi, ilksel annenin sesi olarak Ada’nin arzularina
ulagmasinin bir araci konumundadir. Filmin sonunda denize birakilan piyano ise arzu nesnesi olma
ozelligini kaybetmemektedir.
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