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Oz

Tirk Sinemasi’nda 1960-1970 yillar arasindaki yaygmligi ile 6n planda olan
melodram tiirli, bu dénemde yasanan hizli kentlesme ve modernlesme ile birlikte, yeni
diinyanin ahlaki ve toplumsal degerlerini yeniden tanimlayan, gii¢lii bir anlati tiirii haline
gelmistir. Geleneksel ile modern arasinda sikisip kalan siradan insanin yasadigi celiskileri
yansitan melodram Sinemasi’nda dikkat ¢eken unsurlardan biri de film karakterleri ve
karakterlerin giysilerle sunumudur. Kiiltiiriin bir parg¢asii olusturan giysi, ¢ogunlukla
toplumla birey arasindaki bir iletisim araci olarak tanimlanmaktadir. Birey iizerinde
tagidig1 giysilerle ¢evresine sessiz, sozsiiz bir dille, gorsel sembollerin yardimiyla bir
mesaj iletir. Giysiler viicudu kaplayan ve bedenin simgesini olusturan bir 6ge olarak
degerlendirildiginde, yonetmenlerin istedikleri anlamlar1 karaktere yiiklemesinde de biiyiik
onem tagimaktadir.

Bu calismada, toplumsal kiiltiirin bir yansimasi olan melodram filmlerinde
rol alan kadin karakterlerin giysileriyle sunulan kiiltiirel anlamlar incelenmistir. Tiirk
sinemasinda 1960-1970 yillar1 arasindaki en bilinen melodram filmlerinden Gurbet
kuslari(1964, Halit Refig) filmi arastirmanin orneklemi olarak segilmistir. Orneklem,
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir. Céziimleme i¢in film sahnelerinden
secilen fotograflar, melodram 6zellikleri dogrultusunda kadin karakterlerin kiiltiirlerine
iliskin 6zelliklerin giysilere yansima durumu degerlendirilmistir. Caligmanin sonucunda
Tiirk melodram sinemasinda giysilerin kiiltiirel yapiy1 yansitmada ve giysilerin sozsiiz
iletisimdeki rolii vurgulanmistir.

Abstract

Melodrama that was in the fore front with its prevalence in between 1960-1970
in Turkish Cinema turned into a powerful type of narration, redefining the moral and
societal values of the new world along with the rapid urbanization and modernization that
happened in that period. One of the conspicuous factors in melodrama Cinema that reflect
the contradictions of an ordinary person stuck in between traditional and modern is the film
characters and the presentation of the characters with the clothes. Clothing that is a part
of a culture is mostly defined as a communication mean between society and individual.
Individual transmits a message to his environment with his clothes quietly, nonverbally, and
with the help of visual symbols. When clothing is considered as a factor that cover the body
and form a symbol of body, they have an immense importance in loading characters with
the meanings in line with intentions of directors.

In this study cultural meanings presented by clothing of female characters in
melodrama films that are a reflection of a societal culture are analyzed. One of the most
infamous melodrama films Gurbet Kuslar1 (1964, Halit Refig) in between 1960-1970 in
Turkish cinema is selected as the sample of the research. The sample is analyzed with
scientific analysis method. Photographs chosen in film scenes for analysis, reflection state
of qualities about female characters’ cultures on clothing in line with melodrama features
are evaluated. As a result of the study the role of clothing in interpretation of cultural
structure and in nonverbal communication are emphasized.
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Giris

Glinlimiizde sosyal bir olgu haline gelen giyim hem bireysel kimligin ifadesi
olarak hem de toplumsal kiiltiiriin degerlerini ifade etmek ac¢isindan 6nemlidir (Barnard,
2007: 174). Giysiler viicudu kaplayan ve bedenin simgesini olusturan bir 6ge olarak
degerlendirildiginde, birey iizerinde tasidig1 giysilerle, ¢cevresine sessiz, sdzsiiz bir dille,
gorsel ve hareketsiz sembollerin yardimiyla bir mesaj iletir. Bu mesaj kisinin, cinsel
kimligi, psikolojik durumu, yasam bi¢imi, toplum i¢indeki sosyal ¢evresi ve statiisii, gelir
diizeyi, politik egilimi, kokeni ve toplumsal degerlerine iliskin bilgileri igerir (Tezcan,
1983: 256). Giysiler ile olusturulan simgesel diizenlemelerde, toplumun tarihi ge¢cmisi,
kiiltiirel yapasi, istek ve arzularini g6z 6niinde bulundurmasi nedeniyle, giysilerin tagidigi
anlamlar ayn1 zamanda kiiltiireldir (Fidan, 2011: 97).

Bu calismada, kiiltiiriin bir pargasi olarak tanimlanan ve ¢ogunlukla toplumla birey
arasinda bir iletisim arac1 olarak kullanilan giysilerin s6zsiiz mesaj iletmede etkisini ortaya
koymak amacglanmistir. Calismanin amaci dogrultusunda giinlimiizde bedenin simgesi
haline gelen kiyafetlerin ilettikleri mesajlar1 degerlendirmek i¢in, kiiltiirel yasamlarin
goriiniimleri yansitan ve 6nemli bir iletisim araci olan sinema filminden yararlanilmstir.
Toplumsal hayati yansitmada ¢ogunlukla kiiltiirlere ait simgesel unsurlari kullanan
sinemanin, melodram film tiirii secilerek film ile izleyici arasindaki iletisimde giysilerin
onemi degerlendirilmistir. Bu sebeple ¢alismada verilere temel teskil eden Tiirk sinemasi
ve melodram tiirliniin 6zellikleri ile se¢ilen doneme ait Tiirk toplumsal yapisina iliskin
bilgilere de yer verilmistir.

Sanatin bir dali olarak 19. Yiizyilda ortaya ciktifinda seyirciyi biiyiileyen ve
popiiler eglence bi¢imi olan sinema; girisimcilerin, sanatcilarin, bilim adamlarinin
ve politikacilarin dikkatini ¢eken 6nemli bir endiistri haline gelmistir. Teknolojinin
gelisimi ve degisimi sayesinde gorsel iletisim araci olarak 20. Yiizyila damgasini vuran
sinema, kendi 6zel dilini, kuramlarin1 ve anlatim bi¢imlerini kullanarak sadece eglence
aract olmaktan ¢ikip, anlatim bic¢imi ile insanin duyularini gesitli yonlerden uyararak
izleyiciyi etkileyen ve yoneten bir isleve sahip olmustur. Kiiresellesen diinyada imaj ve
kurgulanmis gercekler sarmalinda sosyokiiltiirel yasamin goriinlimlerini yansitan farkli
sinema tlirleri ortaya ¢ikmustir. Kiiltiir tiriinii haline gelen sinema ait oldugu toplumun
ekonomik, kiiltiirel ve siyasi yapisindan etkilenerek toplumsal hayati yansitan bir duruma
kavusmustur (Oz6n, 1984a: 5-7). Filmi yaratan siirecler toplumsal yasam alanlarindan
beslendiginden, filmler, kiiltiirlerin ayirt edilmesinde ya da tarzlarin yansitilmasinda
onemli bir ifade araci olmustur. Bu ifadelendirmede 6nemli olan kelimeler, ctimleler ve
metinler degil, gelenekler, danslar, islemeler, giysiler, yemekler, resimler, cografyalar ile
olusturulan ortak bir simgesel sistemin kullanimidir (Diken ve Laustsen, 2011: 35).

Sinemada melodram, ilk orneklerinde insanlar1 eglendirmeyi ve duygularini harekete
gecirmeyi amaglamasina ragmen giiniimiizde yogun duygusalligi, ahlaki olarak kutuplasarak
sematize edilmis karakterleri ile asir1 ifade ve eylem bigimlerini kullanarak, kotiiniin iyiye karsi
miicadelesinde, iyinin kazandig1 “disavurumcu” bir tiir haline gelmistir (Agocuk, 2012: 8).
Melodram sinemasinda her sey “gercekte” olandan fazladir. Kahramanlarin hissettikleri giiclii
duygular, yasadiklar1 acilar, yaptiklar1 fedakarliklar, kaderin karsilarina ¢ikardigi tesadiifler
hep “gercekte” olmayacak kadar asinidir. Oykiideki “asirilik”, gorsel olarak genellikle abartili
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oyunculuk, gosterigli dekor ve kostiimler, yakin plan yiiz ¢ekimlerinin yogun kullanimi gibi
teknikler aracilifiyla diga vurulur (Suner, 2006: 185). Melodram tiiriinde iyi-kotli ayriminin
karakterlerin dig goriiniimlerine yansimasi; onlarin simgesi olduklar1 ahlaki degerlerin okunmasini
seyirci agisindan daha da kolaylastirmaktadir. Melodramlarda iyiler daha az ya da gergekgei olarak,
katiiler ise disavurumcu olarak sunulurlar (Akbulut, 2008: 67). Dolaysiyla melodram, izleyiciyi en
kolay yoldan etkilemek iizere kolay yollara bagvuran; olaganiistii durumlar, olaganiistii rastlantilar,
caprasik olaylar diizenleyen; basit, kaba ¢izgilerle karakter ¢izmeye kalkisan; ahlak dersleri veren
yapitlar haline gelmistir (Ozon,1995b: 142). Zaman iceresinde melodramatik etkiyi arttirabilmek
icin kullanilan Dekor, kostim ve oyunculuk gibi unsurlarin abartili bir bi¢imde sunmasi,
melodramin agir1 bir tiir olarak goriilmesine neden olmustur (Agocuk, 2012: 8). Melodram bir
yandan kaybolan kiiltiirel ve geleneksel degerlerin yerine, yeni diizenin gerektirdigi evrensel bir
ahlak olusturmaya calisirken, diger yandan da modern yasamin gerektirdigi gerceklige bir tepki
olarak, eski diizene olan 6zlemi siirekli olarak canli tutmustur.

1922 yilinda gercek bir hikdyeden alinan ve Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi “Istanbul’da Bir
Facia-i Ask” filmi ile melodram tiirii Tlirk sinemasina giris yapmistir. “Tiyatrocular” doneminden
sinemacilar dénemine gegis silirecini baglatan bu donemde Tiirk sinemasinin sekillenmeye
basglamasi ile birlikte melodramatik 6gelerin kullanildig: filmler daha ¢ok iiretilmistir (Onaran,
1994: 21-29). 1950’11 yillarda toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel gelismelere paralel
olarak yayginlasmaya baslayan melodram, 1960’1 yillarda, tanimlayici bir tiir olarak Tiirk
Sinemasi’nda hakimiyetini kurmus ve giiniimiize kadar da etkilerini ve kaliciligini
korumustur (Agocuk, 2012: 93).

1960’11 yillardan itibaren I¢ ve dis gdciin baslamasiyla ortaya c¢ikan hizli kentlesme ve
modernlesme olgusu, melodram sinemasini etkilemis ve filmlerin igerigini de belirlemistir. Bu
donemdeki filmlerde, fakir / koylii ailelerin kasaba / kdy gibi kiigiik yerlesim yerinden para
kazanmak amaciyla “tas topragi altin” olarak diisiiniilen istanbul’a go¢ hikayeleri anlatilmustir.
Halit Refig’in 1964°de ¢ektigi Gurbet Kuslari, koyden kente gogii gercekei bir iislupla ilk
kez islemesinin yaninda, Tiirk sinemasinin 6nemli bagyapitlarindan olusuyla da anilmaya
degerdir. Farkli kiiltiirlerin ve yasam bi¢imlerinin uyusmazligindan ve 6ziimsenmesinden
kaynaklanan ¢atismanin sonucunda, diislerle birlikte aile de yok olup gider (Evren, 2005:
198). Nevzat Pesen’in yonettigi Ikimize Bir Diinya (1962) ve Duygu Sagiroglu’nun
Bitmeyen Yol (1965) filmleri de 1960’11 yillarin 6ne cikan filmlerindendir (Unlii ve
Serarsalan, 2012: 221) .

“Tirk sinemasinda kadin karakterlerin giyim tarzlarinda kiiltiirel anlamlar” baslikli
bu calismada; Tirk sinemasinin melodram filmlerinde, film ile seyirci arasindaki iletisimin
kurulmasinda, karakterleri tanimlamada ve kiiltiirel anlamlandirmada, istenilen anlami seyirciye
iletme durumu agisindan giysilerin 6nemini ortaya koymak amaclanmigtir. Bu konuda yapilan
benzer ¢alismalar arastirildiginda, Hale Kiinlicen ve Se¢il Biiker’e ait caligmalara ulasilmistir.

Hale Kiiniigen’in “Sinema’ da Anlam Olusturan Ogelerden Oyunculuk ve Tiirk Sinemasi
Omegi” adli calismasinda gostergebilimsel yontemi kullanilarak filmler bir metin olarak
degerlendirilerek yorumlanmistir. Calisma sinemada ayni yillarda yildiz aday1 olan Tiirkan
Soray’in “sevda amaci”, Hiilya Kogyigit’in “hanim hanimcik muallime”, Fatma Girik’in “rahat
erkek tavirli” ve Filiz Akin’in “Avrupai kiz” tiplerinin, fiziksel 6zellikler ve giyim tarzlarindan
olustugunu vurgulamistir (Kiinticen, 2001: 248).

Secil Biiker “Kimlik Degistirme Araci1 Olarak Sal: Lekeli Kadin” adli ¢alismasinda, moda
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kuramlarindan “Degisen Erojen Bolge” kurami lizerinden giysiler gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi ile ¢oziimlenmistir. Caligmada giysilere anlam yiiklendigi ve karakterin giysilerinin
konugma tarz1 ve jestlerine, karakterin yaptigi ise, toplumsal cinsel kimligine dogrudan génderme
yaptig1 vurgulanarak giysilerin kimlik yansitma 6zelligi tartistlmigtir (Biiker, 2011: 215)._

Kiiniicen ve Biiker’e ait ¢aligmalardan farkli olarak bu ¢alismada giyim tarzinin kiiltiirel
anlamlarini sembollerle sunumu degerlendirilmistir. Degerlendirme, segilen 6rnek filmdeki kadin
karakterlerin giyim tarzlarindaki gorsel anlati dgeleri incelenerek yapildigindan, elde edilen
aragtirma sonuglarinin giyimin bir iletisim araci oldugunu vurgulamak agisindan faydali olacagi
diistiniilmiistiir.

Yontem

Baslangictaki islevi viicudu dis unsurlardan korumak olan giysi, giinlimiizde bir
metin gibi kimlik ifade etme yontemi olarak kullanilmaktadir (Chambers, 2005: 170).
Calismada toplumsal yap1 ve kiiltiir baglaminda kimlik taniminin giysi ile olusturma siirecini
degerlendirmek amaciyla Tiirk sinemasi melodram tirlinde kadin karakterlerin giysileri Gzerinden
gosterge bilimsel cdzimleme ydntemi kullanilmistir. Yaygin olarak, metinlerin ¢dziimlemesinde
kullanilan bu yéntemin temel ilgi alan1 diiz anlam degil yan anlamdir (irvan, 2000: 83). Gosterge
bilimsel ¢6ziimleme, geleneksel yontemlere gére daha yorumsal ve 6znel bir bakis agisina sahiptir
ve medya metinlerini yapilanmis biitiinliikler olarak ele alarak gizli, yan anlamlarin1 ¢6zmeye
calisir (Punch,2005: 218). Bu dogrultuda Roland Barthes’in “gdstergebilim o6gelerin”den
yararlanilmistir. Barthes’e gore gostergebilim 6geleri dort ana baglikta toplamaktadir:

* Dil ve s6z

*  (osteren ve gosterilen
*  Dizim ve sistem

* Diizanlam ve yananlam

Gostegebilime diizanlam-yananlam ayrimini getiren Roland Barthes’e gore, diizanlam
( denotation) gostergenin isaret ettigi sey, yananlam (connotation) ise gosterge ile kiiltiirel
cagrisimlari arasindaki farkliliklar olarak ¢oziimlenebilmektedir ( Aktaran: Parsa ve Parsa, 2004:
57).

Calismada giysilerileilgili gdstergelerin yananlamlari Tiirk kiiltiirii ekseninde arastirilmistir.
Caligmanin amacina yonelik olarak secilen 6rnek film {izerinden giysilerin sembollestirilmesi
ile bireysel kimligin nasil olusturuldugu ve belli bir doneme ait kiiltlirlin giysiler araciligiyla
tanimlanabilme durumu, 1960-1970 yillar1 aras1 Tiirk sinemas1 melodram filmleri araciligiyla
irdelenmistir.

Calismada, 1960’11 yillarin Tiirkiye’de her alanda yasanan degisim ve doniisiim siirecinin
melodram filmlerinde konu edilmesi ve bir donemin giysi kiiltiirlin{i yansitabilecegi diisiincesinden
hareketle, calisma alani olarak Tiirk sinemasi melodram filmleri se¢ilmistir. Calismanin amaci
dogrultusunda 6rneklem se¢iminde, melodram Gzellikleri tizerinden “Go6¢” konusunda ki filmler
arasindan; i¢ gociin gercekei bir iislupla islenmesi, 1960’11 yillara iliskin toplumsal yapinin
ve sorunlarin gostergesi olma 6zelligi ile melodramatik 6zelliklerin ¢ogunun filmde bir arada
sunulmus olmasi kriterleri dikkate alinmistir. Dolayisiyla farkl kiiltiirlerin ve yagsam bigimlerinin
uyusmazligii ve ¢éziimlenmesinden kaynaklanan ¢atigmalarin irdelenmesinde, 6zellikle giysilere
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yiiklenen anlamdan dolay1 klasiklesmis ve giiniimiizde hemen herkes tarafindan bilinen “Gurbet
Kuslar1” filmi amagli 6rneklem kapsaminda belirlenmistir.

Segilen filmin ¢dziimlemesi;

*  Filmin kiinyesi

*  Filmin ozeti

* Filmde rol alan kadin karakterlerin toplumdaki statii ve kimlikleri

e Kadin karakterlerin sunumunda sozsiiz ileti araci olarak kullanilan ve sembollesen
giysilerin tanimlanmasi

asamalarinda gerceklestirilmistir. Film melodram filmlerinde ¢okca islenen “kdylii-kentli
catigmas1” konusu baglaminda aile ve modernlesme- Batilasma temasina iliskin 6zellikler ile
yabancilik kavrami temel alinarak tekrar tekrar izlenmis, filmin hem detayinda hem genelinde
kadin karakterlerin nasil sunuldugu, nasil giydirildikleri ve giysilerinin kiiltiirii yansitmalar
irdelenmistir.

Coziimlemenin degerlendirilmesinde kadin karakterlerin statii ve kimliklerinin giysi
sembolleriyle sunumunu tartismak i¢in film sahnelerinden, melodram &zelliklerini yansitan,
giysilerin model, bicim ve sunumu 6n planda olan ve giysilere anlam yiiklenen sahnelerden
alinan fotograflar kullanilmistir. Elde edilen bulgular 1s181inda dénemin giysi sembolleri sonug
boliimiinde degerlendirilmistir.

Bulgular

Gurbet Kuslari, senaryosunu Orhan Kemal ve Halit Refig’in yazdig1 1964 yapimi
filmdir. Orhan Kemal’in 1962 yilinda yayimlanan Gurbet Kuglar1 adli romanindan
uyarlanmistir. 1. Altin Portakal Film Senligi’nde “En lyi Yénetmen” ve “En lIyi Film”
odiillerine layik goriilmiistiir. Basrollerde ise Tanju Giirsu (Murat), Filiz Akin (Ayla),
Ozden Celik (Kemal), Pervin Par (Fatma), Ciineyt Arkin (Selim), Onder Somer (Orhan),
Sevda Ferdag (Naciye) yer almislardir.

Film Ozeti

Film daha iyi bir yasam siirebilmek icin Kahramanmaras’tan Istanbul’a go¢ eden,
tas1 topragi altin saydiklar1 sehrin nimetlerinden istifade etmeye calisan anne, baba, ili¢
erkek ve bir kizdan olusan 6 kisilik bir ailenin hikayesidir. Daha 6nce Istanbul’a gelip bir
tamirhane igin kaparo ddeyen baba, ailesini de alip Istanbul’a geldiginde dolandirildigini
fark eder. Ancak buna ragmen aile hayallerinden vazge¢mez ve baba ile ikinci oglu Murat
baska yerde yeni bir tamirhane acarlar. Biiylik oglan (Selim) taksicilige baslar, evin
diger oglu Kemal ise iliniversiteye baslar, kiz kardes Fatma ev islerinde annesine yardim
etmektedir.

Istanbul’un farkli yasam kiiltiirii aile bireylerini icin tehlike olusturmaktadir;
Tamirhanede ¢alisgan Murat’in karsi tamirhaneyi isleten adamin Rum karist ile goniil
iliskisi baslar. Rum kadin, esinin isleri iyi olsun diye Murat’1 bastan ¢ikararak ailenin
islettigi tamirhanenin kapanmasina sebep olur. Diger taraftan taksicilik yapan Selim,

Say1 40 /Bahar 2015 m 179


http://tr.wikipedia.org/wiki/Orhan_Kemal
http://tr.wikipedia.org/wiki/Halit_Refi%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orhan_Kemal
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gurbet_Ku%C5%9Flar%C4%B1_(roman)
http://tr.wikipedia.org/wiki/1._Antalya_Film_%C5%9Eenli%C4%9Fi

Tiirk Sinemasinda Kadin Karakterlerin Giyim Tarzlarinda Kiiltiirel Anlamlar

Maras’tan kacip Istanbul’da pavyonda calisan Naciye’ye 4sik olup aileden kopar. Ailenin
kiigiik oglu Kemal iiniversiteden Ayla isimli bir kizla tanigip goriismeye baslar. Fatma
ise Istanbul’un renkli hayatia katilmak ister, bu dogrultuda da kars1 komsusu Mualla’nin
yardimut ile kendine yeni giysiler diker, makyaj yapar ve partilere gider. Gittigi bir partide
Orhan isimli bir erkege asik olur. Orhan evlenme vaadi ile Fatma’y1 kandirir. Namusuna
leke siiriilen Fatma evden kacarak kotii yola diiser. Fatma’nin agabeyi Murat onu bir
erkek ile yakalar ve onu 6ldiirmek ister, cok korkan Fatma kendisini ¢atidan atar ve sonu
oliim ile noktalanir. Kemal ise Ayla ile nisanlanir ve mutluluga kavusur. Istanbul’da
istediklerine kavusamayan ve biiylik kayiplar veren Maragl aile geri kalan bireyleri ile bir
araya gelip memleketleri Marag’a geri donerler. Kemal ve niganlist Ayla da {iniversiteye
bitirdikten sonra onlara katilmay1 planlar.

Filmde Rol Alan Kadin Karakterlerin Toplumdaki Statii ve Kimlikleri
Gurbet Kuslari’nda dort ayr1 toplumsal kesime ait kadin tipi sunulmaktadir;

* Fatma (Pervin Par): Geleneksel bir ailenin kizi kimliginde, bir go¢ kadini
statiislinii temsil etmektedir.

* Ayla ( Filiz Aki): Cagdas ve zengin bir aile kizi kimliginde ve tiniversite
Ogrecisidir.
* Naciye (Sevda Ferdag): Erken yasta zorla evlendirilmekten kurtulmak igin

Istanbul’a kagan bir go¢ kadim statiisiindedir.

* Despina (Giilbin Eray): Kentli ve ev hanimi, gayri Miislim kadin statiisiinii
temsil etmektedir.

Filmde bu dort kadinin erkeklerle olan iliskileri, toplumsal ¢eligkileri, konumlari ve
yasadiklar1 degisiklikler anlatilmaktadir.

Kadin Karakterlerin Sunumunda Sizsiiz Ileti Araci Olarak Kullanilan ve
Sembollesen Giysilerin Tanimlanmas

Fatma: Marash ailenin tek kiz1 Fatma (Pervin Par) tasradan istanbul’a gé¢ eden
kadinin sorunlarini, zorluklarini ve yasadigi kiiltiir degisimini sembolize eden karakterdir.
Fatma karakterinin giysilerini ¢6ziimlemek i¢in film sahnelerine iliskin 1,2 ve 3. fotograflar
degerlendirilmistir.

Fotograf 1: Fatma ve ailesi (sagdan ii¢iincii)

Fotograf 1°de, Fatma ailesi ile beraber Istanbul’a ilk geldigi giinde goriilmektedir.
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Aile temas1 Tiirk melodramlarinda aile birliginin ¢ok 6nemli olmasi, ailenin evlilik
yoluyla kurulmasi, aile i¢erisinde baba otoritesinin olmasi, ailenin namusu ve serefinin
cok dnemli olmast, ge¢im zorluklari, degisen ¢evre ve iliskiler gibi 6zellikleri igermektedir
(Erdogan,2009: 51). Filmde Marasli ailenin yapisi Tiirk sinemasi melodramlarinda goriilen
aile temasi 6zelliklerine uygun olarak sunulmaktadir. Aile de s6z hakki erkeklere aittir ve
kadinlara bdyle bir hak taninmamaktadir. Fotografta goriilen sahnede Fatma’nin giysileri
onun toplumsal konumunu ve ailesinin durumunu seyirciye tanitmaktadir. Bol ve viicut
hatlarini belli etmeyen elbiseleri, bagindaki esarp, diiztabanli ayakkabi ve kalin ¢oraplar,
donemin moda olgusundan uzak, gosteristen yoksun ve hicbir goz alici 6ge tasimayan
giysileri ile yananlamsal olarak onun tasrali bir ailenin kizi oldugu mesajin1 seyirciye
iletmektedir. Fatma’nin taktig1 bagortii ise giysinin en onemli unsuru olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Cilinkii 1960’11 yillarin filmlerinde kdy veya kiiciik kentlerde yasayan
kadinlar dis ortamlarda hep kiigiik bir basortiisii ile gosterilmektedir ve bagortiinlin gorevi
sac1 kapatmaktan ziyade kadinin konumunu belli etmektir. Bagsortiilii kadin geleneksel
aile kadinmidir, evine bagl ve erkek otoritesinin altindadir. Bu sahnede goriilen bir baska
kadin karakteri Fatma’nin annesinin giysilerinde de ayn1 toplumsal ve kiiltiirel degerler
goriilmektedir.

Aile i¢in gb¢ beraberinde yabancilik sorununu getirmektedir. Dolayisiyla Gurbet
Kuslar1 filminde islenen yabancilik motifi Scognamillo’ nun anlattig1 yabancilik kavrami
ile ortiismektedir. Scognamillo’ya gore “Yabancilik, bir ¢atisma gereginin, bir ¢atisma
zorunlulugunun meydana gelmesine sebep olmaktadir. Kisinin karsilastig1 yeni ¢cevreyle
catismasi, bu ¢evrenin bir par¢asi olmak, bu ¢evreyi anlamak ve 6zellikle bu gevre tarafindan
kabul edilmek ihtiyaci kisinin kendi kiiltiirii ve yeni kiiltiiriin arasindaki ¢atismaya sebep
olmaktadir” (Scognamillo, 1973: 140-141). Halit Refig’in kahramanlarindaki yabancilik
duygusu, yeni toplumlariyla bir olmak, kaynasmak isteyen kisilerin bir dezavantaj1 gibi
goriinmekle beraber, aslinda bir eksikligi duyan, bu eksikligi gidermek i¢in ortaya ¢ikan
cabalar olarak da yorumlanabilir

Tasradan gelen geng kiz Fatma, Istanbul’un yabancisidir ancak Istanbullu kadinlara
bakip onlara 6zenir. Fatma’nin Maras kiiltiirii dogrultusunda evden ¢ikmast bile ailesi
tarafindan hos karsilanmaz. Fatma ait oldugu kiiltiirin aksine, evde kalmak istemez, o
da her genc¢ kiz gibi siislenip, giyinip, gezmek ister. Fatma karakteri kendi geleneksel
degerlerini birakip kentli kiiltiiriinii benimsemek istediginden bu siirecte 6nemli kiiltiirel
kirilmalar gerceklesir. Film konusunun gectigi donem ve Melodram filmlerinde verilmek
istenen mesaj acisindan kadinin yeri evidir ve ev Melodramatik anlatinin temel uzamini
olusturmaktadir (Akbulut, 2008: 72-73). Bu dogrultuda film sahnelerine iliskin secilen 2.
fotograf, Fatma karakterinin evde annesiyle beraber goriintiilendigi sahnedir.
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Fotograf 2: Fatma karakteri (sagda)

Fotografta goriilen sahnede makyajsiz, orgiilii saglar ve sade giyim tarzi ile sunulan
Fatma karakteri, eril kiiltiiriin onayladigi goriiniimdedir. Tiim go¢ hikayelerinde oldugu
gibi kendi kiyafetleri ile yollara ¢ikan insanlar yeni toplum ic¢inde tutunmaya ¢alisirken
once goriintiileri ile kente ait olmay1 tercih ederler. Fatma’nin giysi ve dig gorliniimiine
iliskin istekleri dogrultusunda kars1 komsusu Mualla (Mualla Siirer) ona Istanbul’a ayak
uydurmasi i¢in yardim eder. Mualla’nin 6nerileri ve yardimiyla Fatma’ya yeni elbiseler
hazirlanir. Sag orgiileri acilip daha kadinsi sag modelleri tercih edilerek basortiisii ¢ikarilir
ve makyaj malzemesi kullanmay1 6grenir. Fatma aynaya baktiginda yaptig1 kilik kiyafet
degisimleri sayesinde kendisinin biiylidiigiinii ve artik giizel bir gen¢ kiz oldugunun
farkina varir ve bundan hoslanir. “Fatma” giysilerini degistirip modaya uygun giyinerek
arzu ettigi “kentli kadin” smifina atilmak, tasra kiiltiiriinden arinmak ve modern olarak
goriilen Istanbul kiiltiiriine ait bir kadin olarak kendini tanitmak ister.

Film sahnelerinden secilen 3.fotgraf imajin1 degistiren Fatma ve komsusu
Mualla’nin pastanede goriintiilendigi sahnesidir.

Fotograf 3: Fatma (solda) ve Mualla (sagda)
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3. fotograftaki goriilen sahnede Fatma karakteri hakkinda bilgiler direkt olarak
gostergeler ile seyirciye iletilmektedir. Bu sahnede en giiclii gdsterge giyimdir. Giyimin
sosyal bir olay olmasindan dolay1 insanlar hakkinda ilk yargi, kisilerin giyimine ve dis
goriiniislerine bakarak verilmektedir. Fatma ile ilgili 6n bilgisi olmayan bir izleyici,
sadece filmin bu sahnesinden alinan fotografa baktiginda gostergelerden alinan bilgiler
ile Fatma’y1 kentli kadin olarak tanimlar. Ciinkii Fatma’nin tizerindeki giysiler modern
bir imaj yaratarak onu bir kentli kadin olarak sunar. Bu sahnede Fatma truvakar kollu
sOmizye yakali mantosu ile donemin modasina uygun bir kiyafet ile sac1 orgiilerinden
acilarak modern sa¢ modeli ile goriilmektedir. Bu goriintli ile Fatma karakteri, aslinda
ait olmadig1 sehirli insanin giyim kiiltliriini temsil etmeye ve goriintiisiinii degistirerek
yabanciligini gidermeye ¢alismaktadir.

Ayla: Filmde yonetmenin isledigi kentli kadin Ayla (Filiz Akin) karakteridir. “Ayla”
Marash ailenin kiiciik oglu Kemal (Ozden Celik)’in sevgilisidir. Ayla’nin ailesi zengin
ve agabeysi Amerika’da doktordur, “Ayla” da iiniversiteye bitirdikten sonra agabeysinin
yanina gitmeyi planlamaktadir. Ayla karakterinin giysilerini ¢oziimlemek i¢in Film
sahnelerine iligkin secilen 4 ve 5. Fotograflar degerlendirilmistir.

Fotograf 4: Ayla ve Kemal karakterleri

4.fotografta goriilen sahnede Ayla giyim kusami modern, iiniversiteye giden bir
geng kiz olarak sunulmaktadir. Modernlesme ve Batilasma temasi melodramlarda
modern degerlere ikili yaklagimi, modern degerlerin elestirilmesi, ayn1 zamanda onlara
Oykiiniilmesi ve batili degerlerin ulusal kiiltiir i¢inde doniistiiriilmesi 6zelliklerini
icermektedir (Erdogan, 2009: 57). Secilen sahnede iizerinde bulunan koyu renkli
mantosu, sivri burunlu ayakkabisi, sa¢ rengi ve modeli, kolunda tasidigi ¢antasi ve elinde
kitab1 ile Ayla kiiltiirel konumunu belli etmektedir. Ancak Ayla, ne kadar ¢agdas bir
kadin tipini temsil ediyor olsa da geleneklere ve goreneklere bagli oldugu giyimlerindeki
mazbut modeller ile anlasilmaktadir. Filmin tamaminda Ayla karakteri viicudunu ortaya
cikaracak elbise modelleri ile sunulmamistir. Boylece Ayla karakterinin giyim tarzi ile
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hem geleneksel degerlere baglh bir aile kizi oldugu, hem de donem modasina uygun
giyimiyle sehirli bir alenin kiz1 oldugu giysilerindeki mesajla seyirciye iletilmistir._

Ayrica, Kemal ile nisanlandiktan sonra onun ailesi ile tanismaya gittiginde seyircilere
geleneksel degerlere bagli bir kadin goriintiisiinii yansitacak simgeler kullanilmistir. Film
sahnelerinden secilen 5. fotograf, Ayla nisanlis1 Kemal’in ailesi ile tanisma sahnesidir.

Fotograf 5: Ayla nisanlis1i Kemal’in ailesini ziyaret ederken (sagda)

Filmde hi¢ basortiisii takmayan Ayla, film sahnelerinden alinan 5. Fotografta
goriildigl tizere ilk kez basortiisii ile sunulmaktadir. Ayla’nin bagortiisii, agirbaglilig
ve nigsanlisinin ailesine duydugu sayginin simgesi olarak kullanilmistir. Ayrica bu
durum melodramatik 6zelliklerden, modernlesme ve Batilasma temasina ait 6zellikler
ile ortiismektedir. Tiirk toplumunda Batilasmanin getirdigi yeniliklere ayak uydurma
konusundaki degisimler daha ¢ok sembolik olarak giyimlerin goriiniimiine yansidigi
anlasilmaktadir. Ciinkii geleneksel aile kiiltliriinde sadik, fedakar Tirk kadini imajmi
seyirciye iletmek iizere Ayla’nin giyim unsurlarinda basortiisii ile vurgulanmistir.

Naciye: Filmde i¢ gd¢ kapsaminda islenen bir bagka kadin Naciye (Sevda Ferdag)
karakteridir. Naciye ve Fatma’ nin Istanbul’a gé¢ etme nedenleri ve yasamdan beklentileri
farklidir. Naciye erken yasta istemedigi biriyle evlendirilmekten ve aile baskisindan
kurtulmak i¢in evinden kacip daha liiks ve rahat yasamak igin Istanbul’a gelir ve bir
pavyonda dansdz ve konsomatris olarak ¢alismaya baslar. Naciye i¢in namus kavraminin
Oonemi yoktur. Marasl ailenin biiylik oglu Murat (Tanju Giirsu) ona evlenme teklif edip
baska yere gitmelerini dnerince Naciye, Istanbul’a alistigini, oray1 birakamayacagini,
az parayla gecinemeyecegini soyler. Hayattan beklentisi iyi yasayip, iyi giyinmek olan
Naciye karakterinin giysilerini ¢oziimlemek i¢in Film sahnelerine iligkin secilen 6 ve 7.
fotograflar degerlendirilmistir.
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Fotograf 6: Naciye karakteri

Fotograf 7: Naciye karakteri

6.Fotografta goriilen sahnede Naciye yunan stili tek omuzlu parlak saten kumastan
yapilan gosterigli bir elbise ve 7. Fotografta goriilen sahnede ise sirt dekolteli, kolsuz
ve viicut hatlarini belli eden desenli parlak elbise ile pavyonda sunulmaktadir. Film
sahnelerinden de anlasildigi gibi namusu ¢ok dnemsemeyen, rahat kadin1 vurgulamak
icin giyilen gosterisli ve dekolte elbiseler simge olarak kullanilmistir. Giyim maddi,
manevi ve psikolojik bir doyum saglamaktadir. Bu dogrultuda Naciye karakterinin
iyi giyinmeye duydugu Ozentisi aslinda ait oldugu siifin digina ¢ikmak istemesinden
kaynaklanmaktadir. Naciye’nin geldigi kiiltiirde para alin teri ile kazanilmali ve
gelenek- goreneklere gore giyinilmelidir. Naciye ailesi ve sosyal sinifinin geleneksel
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kiiltiir 6zelliklerini reddederek, daha rahat bir para kazanma ve yasam kiiltiiriine sahip
olmak istemektedir. Cok para kazanmakla elde edecegini diislindiigii arzularini tatmin
etme ve psikolojik doyum saglamada, Naciye karakterinin giysileri dnemli unsur gibi
gosterilmektedir. Bu dogrultuda filmin diger kadin karakterlerinden daha fazla giysi
cesitliligi ile sunulmakta olan Naciye, giyim ile ulasilacagi diisiiniilen psikolojik doyumu
simgelemektedir.

Despina: Filmde islenen bir bagka kadin evli, bir ¢ocuk annesi Rum asilli olan
Despina (Giilbin Eray) karakteridir. Despina evli olmasina ragmen, aile ¢ikarlari i¢in
Marasli ailenin oglu Selim (Ciineyt Arkin)’le birlikte olur. Kocasinin araba tamirhanesi,
Marasli ailenin tamirhanesinin tam karsisindadir. Selim’i bastan ¢ikararak, is saatlerinde
Selim’in siklikla Despina ile birlikte olmak i¢in evine gitmesi nedeni ile kocasinin iglerinin
iyi gitmesini saglar. Refig filmlerinin vazgecilmez unsuru olan yabanci kadin, bu filmde
kendi ailesinin ¢ikarlari i¢in her seyi goze alan bir kadin tipini canlandirmaktadir. Despina
Tiirk toplumunun ahlaki degerlerine uymayan bir davranis sergilemektedir. Kocasinin
maddi durumunu kurtarmak i¢in kars1 komsuyla birlikte olmasi Tiirk toplumu i¢in aykiri
bir olaydir. Despina karakterinin giysilerini ¢éziimlemek i¢in Film sahnelerine iliskin
secilen 8 ve 9. Fotograflar degerlendirilmistir. Despina, Selim’le sokakta bulustuklar
zaman siradan, sehirli ve mazbut kadin imaj1 ile goriilmektedir (Fotograf 8).

Fotograf 8: Despina (Rum kadin karakteri)

Giysiler, insanlarin geleneklerine ve kiiltiirel degerlerine uygun secildiginde
etnik kokenlerini yansitma Ozelligine sahip olmasina ragmen, filmdeki Rum kadim
Despina, kentli kadinmi temsil ettiginden giysilerinde de etnik kokenine ait bir mesaj
bulunmamaktadir. Ancak Despina’nin gerek davraniglart gerekse 6zel yasamini ifade
eden giysiler ile izleyici bilgilendirilmektedir.
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Fotograf 9: Despina

Despina fotograf'9’da goriildiigii gibi (Selim ile evde bulustuklar1 zaman) agik yakali
bluzlar ve bastan ¢ikarict kombinezonlar giymektedir. Fotografta goriilen bu sahnede
gayri Mislim bir kadini temsil eden Despina’ya Tiirk kiiltiiriiniin Miisliman kadinlarda
onaylamadig1 davranislar dayatilmaktadir. Bu davranisin simgesi olarak da yine giysiler
kullanilmistir Giyim konusunda 60’11 yillarin Sinemasinda Tiirk kadinlarin sunumunda
cok az rastlanan kombinezon kullanimi, gayri Miislim bir kadin roliinii oynayan Despina
tarafindan kullanilmaktadir.

Sonu¢ ve Tartisma

Calismada kiiltiirel degerlerin yansitilmasinda giysi tiirlerinin nasil kullanildigi
irdelenerek izleyiciye iletilmek istenilen anlamlar tartigilmistir. Sonug olarak caligmada
yapilan degerlendirmeler dogrultusunda “kentli-kdylii/tasrali ¢atismasi” konusu, kadin
karakterlerinin giysilerine yansiyarak kentli ve tagrali toplumlarina ait kiiltiirel 6zelliklerin
seyircilere giysiler vasitasiyla aktarildigi gorilmiistiir. Bu durum 1960’1 yillardaki
toplumsal yap1 paralelinde degerlendirildiginde kapali toplum goriiniimiinde olan tasrali
ve modern goriinlimiinde olan kentli toplumun giysilerinde kiiltiirel 6zelliklerin var
oldugu sonucuna ulasilmstir.

Melodram anlatim yapisindaki “aile” temasina iliskin 6zellikler kadin karakterlerin
giysilerine yansitilarak Tirk sinemasi melodram filmlerinden segilen Ornek film
cOziimlemesinde goriildiigii gibi ailenin toplumsal sinifi, 6rf ve adetleri, gelenek ve
gorenekleri seyircilere aktarilmistir. Bu dogrultuda giysilerin, aile degerlerinin gostergesi
ve eril kiiltiirlin onayladig1 davranis bi¢iminin simgesi olarak kullanildigi anlagilmistir.

Melodram anlati yapisinda ki “modernlesme ve Batilasma” temasina iliskin
ozellikler, 1960’11 yillarda modernlesme siirecinde olan Tiirk toplumunun sahip oldugu
degerleri kaybetmeden degisimin yasanabilecegi giysiler ile simgelestirilmistir.
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Tirk melodram sinemasindan segilen Ornek film yabancilik kavrami ile
degerlendirildiginde ise, kadin karakterlerinin gé¢ nedeni ile girdikleri yeni toplumda
hissettikleri yabanciligi goriiniislerindeki degisikler ile gidermeye ¢aligtiklart yeni kiiltiiriin
ozelliklerini benimseme isteklerini giysilerle karsiladiklari sonucuna ulagilmigtir. Ayrica
Filmde giyim masraflarina fazla para harcamak ve giysi kullaniminda c¢esitlilik, giyim ile
ulasilabilecegi diisiiniilen psikolojik doyum i¢in bir simge haline gelmistir.

Calismada incelenen filmde, Yonetmenin karakterlerin giysilerini bir gorsel
sembol halinde kullanarak, istedigi anlamlar1 sessiz ve s6zsiiz bir dil ile seyirciye ilettigi
anlagilmistir. Bu dogrultuda karakterlerin giysileri, karakter ve seyirci arasinda bir
iletisim araci olarak degerlendirilmistir. Giysilerin, karakterlerin sosyolojik egilimleri,
toplum icindeki sosyal durumlari, cinsel kimlik ve se¢imleri hakkinda bilgileri, seyirciye
ilettikleri sonucuna ulasilmistur.

Kaynaklar

Agocuk, Pelin, (2012). Tiirk Sinemasi’'nda Melodram 1960-1975 Dénemi Uzerine Bir
Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Kibris: Yakin Dogu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akbulut, Hasan, (2008). Kadina Melodram Yakisir, Ankara: Baglam yayinlari
Barnard, Malcolm, (2007). Fashion Theory, London: Routledge.

Biiker, Segil, (2001). “Kimlik Degistirme Aract Olarak Sal: Lekeli Kadin”, Uluslararasi
Iletisim Sempozyumu: Medyamn Manipiilasyon Giicii Sempozyumu Bildiriler Kitab,
Eskisehir, s. 215-224.

Chambers, Iain, (2005). Gog, Kiiltiir, Kimlik. Ismail Tiirkmen, Mehmet Besikgi
(Cev.). Istanbul: Ayrmt: Yaynlari.

Diken, B. ve Laustsen. C. B., (2011). Filmlerle Sosyoloji, Sona Ertekin (Cev.). Istanbul:
Metis Yaymlari.

Erdogan, Ijlal, (2009). Tiirk Sinemasinda Melodram ve 1990 Sonrasit Doniistim,
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo
Televizyon Sinema Anabilim Dal..

Evren, Burcak, (2005). Tiirk Sinemasi, Antalya: 42. Altin Portakal Film Festivali
Yayini.

Fidan, Stleyman, (2011). “Tiirk Kiiltiiriinde Askeri Giyim-Kusam ve Asker Modasi”,
Milli Folklor Dergisi, 23 (92), s. 295-105.

Irvan, Siileyman, (2000). “Metin Céziimlemesinde Yontem Sorunu”, I. Ulusal Iletisim
Sempozyumu, bildiri kitabi, Ankara, s. 73-85.

Kiiniigen, H. Hale, (2001). Géstergebilim Tartismalari, Istanbul: Multilingual Yayinlari.
Onaran, Alim. S, (1994). Tiirk Sinemast, 1. Cilt, Istanbul: Kitle Yaymnlari.

Ozo6n, Nejat, (1984a). 100 Soruda Sinema Sanati, Istanbul: Gergek Yayinevi.

188 ® fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Pmar Gékliiberk Ozlii, Arezoo Nasiriaghdam

Ozon, Nejat, (1995b). Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, 1. Cilt,
Ankara: Kitle Yayinlart.

Scognamillo, Giovanni, (1973). Tiirk Sinemasinda 6 Yénetmen, Istanbul: Tiirk film
arsivi yayinlari.

Suner, Asuman, (2006). Hayalet Ev: Yeni Tiirk Sinemasi’nda Aidiyet, Kimlik ve
Bellek, Istanbul: Metis Yayinlari.

Punch, Keith.F, (2005). Sosyal Arastirmalara Giris Nicel ve Nitel Yaklasimlar. Bayrak, D.
ve Arslan, B. ve Akyliz, Z. (Cev.), Ankara: Siyasal Kitabevi.

Tezcan, Mahmut, (1983). “Giyim Olgusuna Sosyo-Kiiltiirel Bakis ve Tiirklerde Giyim”,
Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, 16(1), s. 255-276.

Unlii, Sirin ve Serarslan, Meral, (2012). “Tiirk Sinemasinda Koylii Kentli Karsilasmasi:
“Hakkari’ de Bir Mevsim” ve “Uzak” Filmleri”, Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti
Dergisi, 27, s.217-227.

Say1 40 /Bahar 2015 m 189



