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Oz

Erkek egemen diinyada kadinlarin basta toplumsal, kiiltiirel,
ekonomik ve politik alanlar olmak iizere pek cok alanda yasadiklar
her tiirlii esitsizlie karsi baslattiklar feminist hareket, yirminci
ylizyilin son g¢eyreginde etkisini bir hayli arttirmistir. Erkeklerle esit
statiiye ve esit haklara sahip olmak isteyen ve bu hakli miicadelelerini
diinyaya duyurmaya calisan kadinlar, sadece politik mecralarda degil
kiiltiirel mecralarda da biiyiik bir miicadele vermislerdir. U¢ dalga
halinde yayilan kadinlarin bu 6zgiirlik hareketi, yazin ve tiyatro
alanlarinda 6zellikle 1960 sonrasinda ikinci Dalga Feminizm
hareketiyle kendini daha etkili bir sekilde gostermistir. Bu dénemde
Ingiliz kadin oyun yazarlan, ataerkil diizenin geri planda tuttugu
kadinlarin  seslerini tiyatro calismalarinda igerige, bicime ve
uygulamaya dayali birtakim feminist stratejilere basvurarak
duyurmaya calismuslardir. Bu anlamda Ingiliz tiyatrosunda uygulama
alan1 bulmus feminist stratejiler bu calisma dahilinde Ingiliz feminist
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tiyatrosunun 6nde gelen oyun yazarlarindan Pam Gems (1925-2011),

Caryl Churchill (1938-) ve Timberlake Wertenbaker’in (1951-) tiyatro
oyunlan {izerinden agi8a ¢ikartilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ingiliz Tiyatrosu, Pam Gems, Caryl
Churchill, Timberlake Wertenbaker, Feminist Stratejiler.

Abstract

The feminist movement, started by women in the male-
dominated world against all kinds of inequalities in social, cultural,
economic and political fields and many other fields, has greatly
increased its influence in the last quarter of the twentieth century. All
the women who want to have equal status and equal rights with men,
and who strive to announce their rightful struggles to the world, have
fought not only in political fields but also in cultural fields. This
freedom movement of the women spreading in three waves has shown
itself more effectively in literature and theatre after 1960 when the
Second Wave Feminism began. During this period, British women
playwrights have attempted to announce the voices of women, which
were suppressed by the patriarchal order, by applying to a number of
feminist strategies based on content, form and performance in their
theatrical works. This study aims to reveal feminist strategies used in
British theatre through the plays by Pam Gems (1925-2011), Caryl
Churchill (1938-) and Timberlake Wertenbaker (1951-), who are
among the leading playwrights of British feminist theatre.

Keywords: British Theatre, Pam Gems, Caryl Churchill,
Timberlake Wertenbaker, Feminist Strategies.

“Bir kadin olarak benim lilkem yok. Bir kadin
olarak bir iilke de istemiyorum. Bir kadin olarak
benim iilkem tiim diinya.” Virginia Woolf

1. Giris

Toplumsal bir sanat olan tiyatro, bir eylem alamdir. Ezilenlerin,
somtiriilenlerin seslerini duyurabildigi ve sorunlarimi dile getirebildigi bir
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platformdur. Her ¢agin politik dinamiklerine ve toplumsal kosullarina bagl olarak
degisen veya kendini yenileyen bu sanat, yirminci yiizyila gelindiginde ataerkil
diizen tarafindan toplumsal, politik, ekonomik ve kiiltiirel alanda geri plana itilmis
kadinlarin sorunlarimi dile getirmek ve onlarin seslerini duyurmak icin bir eylem
alam olmustur. Ataerkil diizenin baski altina aldig1 kadinlar, 1960 sonrasinda
tiyatroyu kendilerini 6zgiirce anlatabildikleri, bireysel ya da kolektif sorunlarini
rahatca tartigabildikleri ve bu sorunlan diinyaya duyurmaya calistiklar1 bir alana
doniistiirmiigler; yani tiyatronun politik giiciinden yararlanmiglardir. Erkek
tekelindeki kiiltiirel, yazinsal ve sanatsal iiretimlerini ve geleneksel tiyatro algisini
sorunsallasgtirip, tiyatroyu kendileri icin alternatif bir alan olarak kullanmiglardir.
1960°’lara kadar erkek bakis agisindan anlatilan kadinlik deneyimi yenilikgi,
deneysel, cogulcu, yapibozucu, elestirel ve merkezsiz bir bakis agisiyla anlatilmaya
baslanmig; kadinlarin sorunlar1 ve hakli miicadeleleri duyurulmaya caligilmistir.
Tiyatroda feminist bir gelenek baglatan kadin oyun yazarlari, erkek egemen tiyatro
anlayisim ve geleneksel soylemi alasagi edip igerik, bicim ve uygulama odakli
birtakim feminist stratejiler gelistirmiglerdir. Bu calisma, Cagdas Ingiliz
Tiyatrosunda uygulanan feminist stratejileri, donemin o6nemli kadin oyun
yazarlarindan Pam Gems (1925-2011), Caryl Churchill (1938-) ve Timberlake
Wertenbaker (1951-) gibi isimler ve onlardan segilen oyunlar iizerinden agiga
cikarmayr amaclamaktadir.

2. Cagdas ingiliz Tiyatrosunda Basvurulan Feminist Stratejiler

Ataerkil diizenin ikincil kildig1 kadinlarin toplumsal, politik ve kiiltiirel
alanlarda s6z hakki elde etmesi icin c¢abalayan feminist hareket, etkisini on
dokuzuncu yiizyilda hissettirmeye baglamistir. On dokuzuncu yiizyildan giiniimiize
tic dalga halinde yayilan bu 6zgiirliikcli hareketin taraftarlar, biyolojik
farkliliklarin toplumsal rolleri belirlemedeki islevini elestirerek kadinlarin ataerkil
diizende haksiz bir muamele gordiigiinii ve bireyselliginin gérmezden gelindigini
yiiksek sesle tlim diinyaya duyurmak igin cabalamistir. Erkekleri iktidar, 6zne ve
vatandas olarak; kadinlar1 da es, anne ve erkege tabi bir varlik olarak goren ataerkil
gelenegi goriiniir kilarak erkek ve kadin arasinda ortaya konan derin ugurumu
kapatma miicadelesine girismislerdir. Politik bir zeminde baglayan bu miicadele,
kendini kiilttirel alanda da gostermis ve kadinlar, yazin ve tiyatro alanlarinda
kadinlarin goziinden ortaya konulmaya baslanmustir.

Feminizm, Ingiltere’de isci sinifi arasinda yayginlasarak kendini sosyalist
bir hareket olarak gostermistir (Reinelt, 1996:81). Ingiliz tiyatrosuna etkisi ise
ikinci avangard donemin yasandigi 1970°1i yillarda goriilmiis ve tiyatroya kokli
degisiklikler getirmistir. ‘Ozel olan politiktir’ anlayisi merkeze konularak
kadinlanin ev icinde yasadiklar1 problemleri ve toplumsal bir varlik olarak
otelenmislikleri kadin oyun yazarlar tarafindan tiyatroda cesitli feminist stratejilere
bagvurularak anlatilmaya calisilmistir. Bu sayede kadinlarla ilgili kaliplagmis
toplumsal deger yargilarini kirmak ve onlar icin bir 6zgiirliik alan1 yaratilmak
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istenmistir. Kadin Ozgiirliik Hareketi’ne destek veren ve kadinlarin bu hakli

miicadelelerini kalemlerinin giiciiyle ortaya koymaya calsan ingiliz oyun
yazarlarinin basinda ise Carly Churchill, Pam Gems ve Timberlake Wertenbaker
gibi oncii isimler gelir. Her bir isim oyunlarinda kadin deneyimini, erkek egemen
sistem tarafindan kadina dayatilan ikincilligin icini bogaltarak ve erkek egemen
tiyatro gelenegini yapibozuma ugratarak anlatmislardir. Erkek egemen sistemin
baskilarina maruz kalan kadinlarin sorunlarimi gozler oniine sermek ve onlara kiz
kardeglik bilinci asilayarak toplumsal degisim konusunda cesaretlendirmek isteyen
bu kadin oyun yazarlari, birtakim feminist stratejilere basvurarak kadin
miicadelesinin hakl sesini duyurmaya calismistir. S6z konusu feminist stratejileri
icerik, bicim ve uygulama olmak iizere ii¢ baghk altinda toplamak ve Churchill,
Gems ve Wertenbaker’in 6ne ¢ikan oyunlan iizerinden 6rneklerle detaylandirmak
bu calismanin temel amacidir.

2.1. icerige Dayali Feminist Stratejiler

Ataerkil diizen biyolojik farklhiliklar1 6n plana cikarip erkek ve kadin
arasinda birtakim ayrimlar yaparak erkegin kadindan istiin oldugu sdylemini
gelistirmis ve bunu toplumsal yapiya dayatmistir. Kadinin duygusal, korunmaya
mubhtac, erkegine ve ailesine hizmet etmekle yiikiimlii, evinden sorumlu bir varlik
oldugu diisiincesi iizerine kurulu bu baskin séylem, toplumsal ve politik alanda
oldugu gibi kiiltiirel alanda da yayginlastirilmaya cahisilmistir. Erkek egemen
kiilttirtin elinde olan tiyatro da kadinin ikincilligini onaylayan ve devam ettiren bir
kurum olarak iglev gérmiistiir. 1970’1li yillarda ingiliz tiyatrosunda kadin oyun
yazarlari, erkek egemen kiiltiirel sdylemin kurgusalligini ortaya koymak cabasiyla
oyunlar iiretmeye baslayarak tiyatroda etkili bir kadin sdylemi ve Kkiiltiirii
yaratmaya c¢alismiglardir. Tiyatroda yirminci yiizyilin baslarina kadar erkek oyun
yazarlarinin kaleminden kisith ve tek tarafli bir bakis acisi ile anlatilan kadinlar,
ozellikle 1970°1i yillardan sonra kadinlarin géziinden anlatilmaya baslanmistir.
Kadinlan ilgilendiren kadinlik, annelik, evlilik ve cinsellik gibi cesitli konular,
kadin oyun yazarlarinin kaleminden daha gercekci ve ayrintili olarak ele alinmustir.
Feminist oyun yazarlan tiyatronun doniistiiriici giiciinden yararlanarak, 6zne
konumundaki erkegin yaninda 6nemsiz birer yan karakter olarak cizilen kadinlar
oyunlarinin bagkahramam olarak ortaya koymuslar ve kadinlarin basindan gecen
olaylar1 onlara 6zgii bir iislipla seyirciye aktarmislardir.

Churchill, Gems ve Wertenbaker basta olmak iizere ingiliz feminist oyun
yazarlari; erkek egemen yazin gelenegindeki konu secimlerini, anlatim tarzlarini ve
temsil bicimlerini sorunsallagtirmiglardir. Kadinlik, disilik, otorite, annelik, cadi
avlar, cinsellik, ensest, kiirtaj, tecaviiz, pornografi, evlilik, sosyal hak arayislari,
erkek egemen teknoloji ve kiz kardeslik bag1 gibi kadinlarin odak noktasinda yer
aldig1 konular1 oyunlarinda ele almislardir. Kadin-erkek iligkisine, kadin-gii¢
iligkisine ve toplumsal cinsiyet rollerine odaklanip bir anne, bir es ve bir kadin
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olarak kadinin toplumdaki yerini sorgulamislardir. Bunu yapmadaki temel amag,
toplumsal yapiya yerlestirilmis geleneksel kadin imgelerini yikmak ve kadinlarin
ataerkil diizenin baskisina kargsi verdikleri zorlu yasam miicadelelerini gézler niine
sererek seslerini duyurmaktir. Feminist oyun yazarlari, sectikleri konular ve
iletmek istedikleri mesajlar dogrultusunda kadinlarin sorunlarina dikkat ¢cekmisler;
ataerkil diizenin yagsam bicimlerinden dolay1 disladigi gii¢siiz kadinlari, ataerkil
degerleri benimseyip diizenin bir parcasi haline getirilen kadinlari, bu baskici
diizenin kurallarim reddedip ona kars1 direnen giiclii kadinlan ve kiz kardeslik bag:
ile birbirine bagh kadinlar1 oyunlarin 6znesi yapmislardir. Kadinlarin toplumsal bir
ozne oluslarina vurguda bulunarak onlar1 hem giiclii hem de zayif yanlariyla
beraber detayl bir sekilde ortaya koymuslardir.

Sosyalist-feminist tiyatronun onde gelen isimlerinden biri olarak kabul
edilen Ingiliz oyun yazarn Caryl Churchill (Reinelt,1996:81), yazarhik Kariyeri
boyunca toplumsal sorumlulugunun bilincinde bir yazar olarak toplumun genel
sorunlartyla ilgilenmis ve yazdigi kadin merkezli oyunlariyla da kadin
miicadelesine destek olmustur. Oyunlarinda kadin-erkek miicadelesini kiz kardeslik
bilincine ve toplumsal degisime vurgu yaparak ortaya koyan yazar, ezilen
kadinlarin seslerini duyurmustur. Yazar, Vinegar Tom (1976) adli oyununda yasam
tarzlariyla ilgili yaptiklar1 secimden dolay: ataerkil diizen tarafindan diglanip ‘cadr’
yaftasi ile sistem dis1 edilmeye calisan bir grup kadinin miicadelesine odaklanir.
Yazar, oyununda “sadece kadinlara dayatilan degil zaman zaman da kadinlar
tarafindan igsellestirilen garip imgelerin sinsi giiciinii kesfetmeye” (Basourakos,
2012:280) calisirken ataerkil diizenin baskici politikalarini da gériiniir kilar. Cinsel
politika iizerine kurulu Cloud Nine (1979) adli oyununda cinsel tercihlerinden
dolay1 erkek egemen ideoloji tarafindan dislanmis karakterleri merkeze koyarak
devlet ve aile kurumunu sorunsallastirir ve kadin ile erkege yiiklenen toplumsal
cinsiyet rollerinin kiiltiiriin birer ingasi oldugunu ve kurgusalligimi ortaya doker.
Tarih boyunca kadinlarin farkh sekillerde ataerkil diizenin baskisina ugradigin
gosteren Top Girls (1982) adli oyununda ise kadin ve gii¢ iliskisini modern bir
bakis acisiyla ve tarihi tersten okuyarak irdeler ve ataerkil-kapitalist diizenin kadin
izerindeki baskici tutumunu gozler éniine serer.

ingiliz feminist tiyatrosunun giiclii seslerinden Pam Gems, feminist
hareketi bir tiir arkadashik ve samimiyet olarak goriir (1996:30). Yazar tiyatronun
toplumu, insanlari, hatta kendi kendisini degistirme giicii olduguna inanarak,
tiyatroyu kadin miicadelesine destek olmasi ve toplumsal degisimi saglamasi icin
bir ara¢ olarak kullanir (Gems, 1996:31). Tiyatronun degistirici ve doniistiiriicii
giicinden ilham alan yazar oyunlarinda kadinlarin bir anne, bir es ve belki de en
onemlisi bir birey olarak sorunlarini isleyip her iki cinsin iiyesinin diinyay1 ve
yasami glizellestirmek adina birbirine karsi anlayis gostermesi ve ortak
sorumluklar almasi gerektigi diigiincesinin altim cizer (Takkag, 2006:163). Yazarin
Loving Women (1984) adli oyunu ayni adami seven modern iki kadinin, ataerkil
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diizene karsi verdigi miicadeleyi ve kaldiklar1 ikilemleri ele alir. Oyunun

bagkarakterleri Crystal ve Susannah 1970 sonrasi Kadin Ozgiirlik Hareketi’nin
etkisiyle ortaya cikan 6zgiir iki kadindir; ancak modern dénemde hala erkegin
ihtiyacglarn ve arzular dogrultusunda sekil almaya zorlanmaktadir. Yazar meshur
Parisli sarkici Edith Piaf’in hayatim konu alan Piaf (1979) adli oyununda ise
Piaf’in bir kadin olarak ataerkil-kapitalist topluma karsi verdigi yasam
miicadelesini ve onurlu durusunu ortaya koyar. Piaf, yasaminin son anina kadar
“kadinlarin esasli dayanikliligina inancin simdiye kadarki en acik ifadesi”
(Wandor, 2007:163) olarak ortaya cikmistir. Gems’in Fransiz yazar Alexander
Dumas fils’in Camille (1848) romanindan ilham alinarak yazdigi Camille (1984)
adli oyunu, ataerkil-kapitalist sistemin bir bagka yiiziinti gozler 6niine serer. Oyun
ataerkil diizen tarafindan cocugu ve aski arasinda birakilan, yasadig tiim zorluklara
ragmen c¢ocuguna iyi kogsullar saglamak adina fedakarliktan kaginmayan
Marguerite’nin hikayesine odaklanir ve ataerkil diizen tarafindan somiiriilen bu
kadim diizene yenik diismiis olsa da asil bir kadin olarak ¢izer. Ayn1 evde yasayan
dort modern kadinin hayatina odaklanan Dusa, Fish, Stas and Vi (1977) adl
oyunda ise kadin bedeninin bir meta olarak kullanilmasi sorunsallastirilarak
ataerkil diizenin beden politikalar ortaya dokiiliir.

Feminizmin kiiltiirel ve politik bir miidahale alami ve tiim kadinlarn
kucaklayan uluslararasi bir hareket olmasi gerektigine inanan Amerika dogumlu
ingiliz oyun yazan Timberlake Wertenbaker (2004:129), oyunlarinda kadin-erkek
miicadelesini, birey-gii¢ iliskisini, dil ve kimlik sorunsalim irdeler. Werterbaker
oyunlarinda sadece erkeklerin degil kadinlarin da giic elde ettiklerinde
hemcinslerine kargi kotii muamelede bulunmalarinin miimkiin oldugunu belirtip
kadinlarin ataerkil diizen karsisinda elde ettigi giiciin biiyiisiine kapilmamalar1
gerektiginin altin gizer (1984:41). Birey ve giic iliskisinin bir denge isi olduguna
dikkat ceken yazar, The Grace of Mary Traverse (1985) adli oyununda kadin ve
giic arasindaki iliskiyi, babasi tarafindan bir hamimefendi gibi yetistirilmeye
cahisilan Mary adli baskarakterin, erkek egemen diinyada gii¢ arayisina girismesi
ve erkege atfedilen birtakim rollerle biitiinlesmesi gabasiyla gosterir. Mary, giic
arayisiyla ve etrafindaki kadinlara yonelik tutumuyla Ingiltere’nin ilk kadin
basbakan1 Margaret Thatcher ile 6zdeslestirilmistir (Shih, 2010:45). Yazarin The
Break of Day (1995) adh oyunu feminist hareketin Avrupa ve Amerika’da kadinlar
tarafindan igsellestirildigi 1990’ yillarda ge¢cmektedir ve Tess, Nina ve April adh
modern ve giiclii ti¢ kadin karakterin erteledigi annelik olgusuna odaklanmaktadir.
Her bir kadin, erkek egemen calisma sektoriinde bagsarilar elde edip feminist
hareketin 6ne cikardigr basar1 ilkiisiinii gerceklestirmis olsalar da anneligi
erteleyerek bu hareket icindeki goriis ayriliklarini da ortaya koyarlar. The Love of
the Nightingale (1989) adli oyununda ise yazar, Procne ve Philomele mitini alip
kadin bakis acisi ile yeniden yorumlar. Enistesinin tecaviiziine ugrayan ve dili
kesilerek bunu ifade etmesi engellenen Philomele, ablasi Procne ile is birligi yapip
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tecaviizcii kocay1 cezalandirir ve kadinlarin birlik olduklarinda nelerin iistesinden
gelebileceklerini gosterir. Oyun, dili kesilerek sessizlige mahkiim edilenin sesinin
ne kadar giir ve siddetli cikabilecegini, dayanisma icinde olmanin Onemini
vurgulayarak ortaya koyar.

Churchill, Gems ve Wertenbaker gibi feminist oyun yazarlarindan segilen
oyun Orneklerinde goriildiigii iizere feminist oyun yazarlari, ataerkil diizenin yok
saydig1 kadinlari ve onlarla ilgili konularnn oyunlarimin merkezine yerlestirip
kadinlar1 da oyunlarinin bagkahramam yaparak feminist harekete destek sunarlar.
Ozgiirliik¢ii kadin miicadelesinin kiiltiirel-toplumsal yap1 icinde etkin bir sdylem
tiretmesine katki saglarlar. Konu ve karakter baglamlarinda bir cesitlilik sunan
feminist oyun yazarlar, baskici-kapitalist-ataerkil sisteme karsi kadinlarin
aralarinda olusturacaklan birligin ve beraberligin nasil onlar sisteme kars1 biiyiik
bir tehlike olarak ortaya c¢ikaracagim gosterip bunun toplumsal degisim icin sart
oldugunun da altin gizerler.

2.2. Bicime Dayali Feminist Stratejiler

Ingiliz feminist oyun yazarlar, erkek yazin gelenegine meydan okuyarak
kadina 6zgii yeni anlatim bicimleri gelistirmeyi ve mevcut anlatim bicimlerini de
yapibozuma ugratarak yeni bir bakis agisiyla sunmayr amaclamiglardir. Alman
tiyatro kuramcisi Bertold Brecht’in 1930°larda kuramsallastirdig1 Epik Tiyatro’nun
tarihsellestirme, yabancilagtirma etkisi ve gestus gibi teknikleri; ataerkil diizenin
cinsiyetci politikalarim aciga ¢ikarma niyetinde olan feminist oyun yazarlarinin
bicimsel acidan bagvurduklari 6nemli feminist stratejiler arasindadir. Oyun
yazarlari, erkek egemen sdyleme ve bu sdylemin iirettigi kiiltiire kars: tepkilerini
Brecht’in yenilikci tekniklerinden faydalanarak goriintir kilarlar ve politik bir kars
durus sergilerler.

Brecht’in tarihsellestirme teknigi, gecmis caglarda olmus olaylarla yakin
zamanlarda olan olaylar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklarn gostererek tarihsel
olaylardaki geciciligi, dolayisiyla degisim olasiligin1 vurgulamak amacina hizmet
eder. Feminist oyun yazarlan tarihsellestirme tekniginden ataerkil diizenin kadini
geri plana itmesinin altinda yatan tarihsel, ekonomik, ideolojik nedenleri ve kadin-
erkek iliskilerinde var olan geliskileri ortaya ¢cikarma noktasinda yararlanirlar. Elin
Diamond’in vurguladig: gibi “Brecht’in tarihsellestirmesi, tarihsel yansimalardaki
ideolojik nesnellige tiimden karsi ¢ikar” (2006:351) ki bu durum degisimin
miimkiin oldugunu bize gosterir. Nitekim feminist oyun yazarlar da ataerkil
diizenin kadinlara yonelik uygulamalarini bugiin ve gecmis perspektifinden
benzerliklerin ve farkhiliklarin alt1 gizerek vurgularken degisim olasihigim goriiniir
kilmak istemislerdir.

Churchill, is yasaminda erkeklerle yarisacak bir diizeye ulasan Marlene
adli bagkarakterin cevresinde sekillendirdigi Top Girls adli oyununda, Brecht’in
tarihsellestirme tekniginden faydalanir. Yazar farkli dénemlerde yasamis Isabella
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Bird, Bayan Nijo, Papa Joan, Sabirli Griselda ve Dull Gret adli bes tarihi veya

kurgusal kadin karakteri Marlene’in basarisimi kutlamak icin verdigi davette bir
araya getirir ve seyircisine tarihin farkli dénemlerinde bu kadinlarin maruz
birakildig: ataerkil baskilar gostermeye calisir. Yazar bu sekilde ataerkil diizenin
kadina yonelik baskici-otoriter tutumunun kadinlara tarihi bir moment olarak
gosterilmesinin, gercekte toplumsal bir sorun oldugu ve elestirel bir bakis acisiyla
yeniden degerlendirilmesi gerektigi fikrini ortaya koyar. Ataerkil toplumda kadin
miicadelesini ve baskici ataerkil kurumlarin kadina yonelik siddetini Karen
Laughlin’in deyimiyle “bir tarih¢i géziiyle” (2006:290) seyircisine aktarir.

Yabancilastirma etkisi teknigi, Brecht’in tamimlamasiyla “anlasilmasi
amaglanan olgunun alisildik, bildik olandan soyutlanarak sasirtici, beklenmedik
olarak dontistiiriilmesi” (2011:82) anlamina gelir. Siradan, bilindik durumlarin
sahnede tuhaf, carpicc ve beklenmeyen yollarla anlatilmasiyla saglanan
yabancilagtirma etkisi seyircinin karakterle 6zdeslesmesini 6nleyip tiyatrodaki
gerceklik yanilsamasinin farkina varmasini saglayarak tutum degistirmesine olanak
tanir. Erkek egemen ideolojinin topluma dayattifi toplumsal cinsiyet rollerini
ortaya ¢ikarmaya calisan feminist oyun yazarlari, yabancilagtirma etkisi teknigiyle
egemen ideolojinin bireylere uygun gordiigi ve normal-kabul edilir, kaginilmaz
gosterdigi kimlikleri dogal ve tamidik olmaktan alikoyup onlar1 yeniden insa
siirecine sokarlar ve kadin-erkek rollerinin 6grenilmis kalip davraniglar olduklarim
gostermeye calisirlar (Diamond, 2006:351). Episodik bir anlati yapisim takip
etmek, zaman ve mekan 6gelerini tahrip etmek, oyunculara rol dagilimi noktasinda
birden fazla rol vermek ya da kars1 cinsten kisilere kadin-erkek rollerini oynatmak
ve oyun icinde sarkilar kullanmak gibi yontemler feminist oyun yazarlarinin
oyunlarinda en ¢ok bagvurduklari yabancilagtirma etkisi teknikleridir.

Churchill deneyselligi ile dikkat ceken oyunu Cloud Nine’da hem
tarihsellestirme hem de yabancilastirma etkisi tekniklerini kullamir. Bir taraftan
ataerkil toplumun kadina ve erkege dayattig1 cinsiyet rollerini bir taraftan da siyahi
bireyler iizerinde egemenlik kurmay1 amaclayan beyaz kiiltiiriin sémiirgecilik
faaliyetlerini elestiren oyununda yazar, birinci perde ile ikinci perde arasina yiiz
yillik bir zaman dilimi yerlestirir; cinsiyet ve irk politikalarim ¢ok sayida sahnede
farkl karakterler ve farkli olaylar yoluyla ortaya koyar. Oyunun ilk perdesinde
beyaz-heteroseksiiel-ataerkil toplumun temsilcisi olarak tanitilan Clive, etrafindaki
herkesi temsil ettigi diizene gore konumlandirmaya galisan baba ve ata figiirtidiir.
Herkesten temsil ettigi diizene saygilh ve itaatkar olmasinmi beklemektedir.
Etrafindakilerin kendi secimleri dogrultusunda hareket etmelerine ve
bireyselliklerini ortaya koymalarina izin vermeyen bu adamin baskici tutumunun
sonucu olarak hicbir karakter kendi bedeni ve kimligi tizerinde séz sahibi degildir.
Bir sekilde karakterler hem bedenlerine hem de kimliklerine yabancilagsmislardir ki
Churchill bu durumu rolleri tersine cevirme stratejisine basvurarak goriiniir kilar.
Clive yiiziinden kendi baslarina kimliklerini insa edemeyen ve &zgiirce cinsel
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tercihlerde bulunamayan karakterler, rol dagiliminda karsi cinsten kisiler tarafindan
oynanmustir. Ornegin, kendisine itaat etmesini istedigi ve kendi basina kararlar
almasina izin vermedigi karis1 Betty; bir erkek oyuncu tarafindan oynanmusgtir.
Homoseksiiel egilimler gosteren ve bu yilizden bir erkek gibi davranmasi
gerektigini sert bir dille defalarca hatirlattifi oglu Edward, bir kadin oyuncu
tarafindan oynanmistir. Clive’in kizi Victoria ise daha kiiciik olmasindan, 6zellikle
de bir kiz cocugu olmasindan dolay1 bu diizen icinde herhangi bir isleve ve ona
kendini ifade etme firsati tamyan bir bedene bile sahip degildir. Bu yiizden
seyircinin karsisina Victoria’yr temsilen oyuncak bir bebek c¢ikartilmstir.
Churchill, kadin-erkek rollerini tersine cevirirken seyircisinden kadinlara ve
erkeklere giydirilmis cinsiyet rollerine elestirel bir mesafeden bakmasim bekler.
Elestirmen Austin E. Quigley’ye goére, “oyuncu ve karakter arasindaki catisma,
sunulan imajlar kabul edilip sahiplenildiginde bize neyin kazanilip neyin
kaybedildigini hatirlatir. Ancak daha da ©nemlisi, genel olarak benimsenmis
rollerin karakterin dogasina uymadigi, bu rollerin sonradan edinilmesi gerektiginin
ayirdina varilmasidir” (1989:32). S6z konusu oyunda da geleneksel anlayisin
tersine kendi cinsiyetleri disindaki oyuncular tarafindan oynanan karakterler
seyircide bir yabancilagtirma etkisi yaratarak toplumsal cinsiyet rollerinin
kurgusalligini, dolayisiyla sonradan edinilmis olduklarim ortaya koymuslardir.

Brecht tiyatrosunun goéze hitap eden tekniklerinden biri olan gestus,
oyuncunun (soz, ses tonu veya beden hareketi gibi) tavir ve davramslar ile
durumla alakali kisisel yaklasimimi ifade etmekle birlikte o durumu yaratan
toplumsal, sinifsal ve tarihsel kaliplar1 da ortaya koymasi anlamina gelir. Feminist
oyun yazarlari, erkek egemen ideolojinin kadin ve erkek davramslarina gizlice
yerlestirdigi kiilttirel kurgularn agiga ¢ikarmak ve ataerkil iligki bicimlerini ortaya
dokmek icin bu teknikten faydalamirlar. Brecht tiyatrosunun teshir etmeye ve
gozler oniine sermeye dayali gestus tekniginin “sakli ya da tabiati degistirilmis
toplumsal ve hiyerarsik iliskileri agiga cikarmasi1” (Smith, 1991:493) sayesinde
feminist oyun yazarlari, ataerkil diizenin topluma dayattigi davrams kaliplarinin
altindaki gizli anlamlan seyircisine iletir. Elin Diamond’a gore, kullandiklar
gestus teknigiyle feminist yazarlar, kadinlara yonelik kaliplasmis toplumsal
tavirlart gortiniir kilarak bunun altinda ideolojik bir arka plamin olduguna ve bu
tavirlarin normal, degismez olmadigina vurgu yapmuslardir. (2006:358).

Churchill Vinegar Tom adli oyununun pek ¢ok sahnesinde toplumsal gestus
orneklerine yer verir ve ataerkil diizenin gizli davrams kaliplarim ve anlamlarim
ortaya doker. Ornegin, Margery ile cinsel iligkilerinde sorunlar yasayan Jack’in,
komsusu Alice ile beraber olmak icin ona iki tane elma vermeyi teklif etmesi;
kadin-erkek iligkisinin gecmisten gelen tarihi ve ekonomik boyutlarini ortaya
koyar. Ekonomik durumu iyi olmayan Alice’i iki elma ile kandirip onunla iligkiye
girmek isteyen Jack’in davramsi, bize ilk Giinah’1 hatirlatir (Rowe, 2009:16). Bu
noktada Havva’nin yasak meyveyi yemesini saglayarak insanoglunun Cennet’ten
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kovulmasina sebep olan Seytan ile Jack arasindaki iligki dikkat cekicidir.

Havva’nin, ataerkil diizen tarafindan insanoglunun Cennet’ten kovulup diinyada
zorluklar icinde yasamasimin esas sucglusu olarak goriilmesini sorunsallagtiran
sahnede Churchill’in asil amaci, erkek egemen diizenin isleyisine vurgu yapmaktir.
Oyundaki bir diger toplumsal gestus érnegine gore, Margery ve esi Jack’in iyi
gitmeyen cinsel hayatlar1 Margery’nin siitten yag elde etmek icin gdsterdigi cabada
ifade bulur (Rowe, 2009:11). Cinsel anlamda kocasim tatmin edemeyen Margery,
siitten yag elde edebilmek i¢in bosuna bir ugras vermektedir. Margery’nin kocasina
kek yapmak icin kullanmak istedigi yag, tiim c¢abasina ragmen bir tiirlii ortaya
cikmamaktadir. Kadin cinsinin erkegi memnun etmek icin giristigi sonsuz ugras,
Margery’nin yag ¢ikarma makinesine 6fkelenisi ve ona “gel yag gel, gel yag gel”
(Churchill, 1996:145) diye yakarisinda ortaya ¢ikar. Margery’nin bu
davraniglarinin altinda cinsel anlamda Jack ile yasadig1 sorunlu kari-koca iligkisi
yatar ve biinyesinde kadinin memnun etme, bakma, biiyiitme rollerini aciga
cikartan toplumsal bir gestus érnegini barindirir.

Feminist oyun yazarlari, merak unsurunu 6n plana ¢ikaran ve seyirciyi
oyun sonuna odaklandiran ¢izgisel anlati yapis1 yerine, cogunlukla ana diisiincenin
her bir sahnede farkh karakterler ve farkli olaylar yoluyla temsil edildigi dongiisel
bir anlat1 yapisini takip ederler. Giris, gelisme, sonu¢ boliimiinden olusan gercekci
anlati, pek ¢ok feminist kuramc1 ve oyun yazari tarafindan “kadin deneyimine ters
diisen” (Aston, 1995:37) ve “disil 6zne icin yabancilastiric1” (Aston, 1995:37) bir
durum olarak yorumlanir. Feminist oyun yazarlar1 kadin bedeninde her ay
tekrarlanan adet dongiisii ile dogum deneyimi gibi durumlara dikkat cekerek
dongiisellik olgusu 1s181inda kadin bedeni ve doga arasinda benzerlikler olduguna
inanirlar ve bu dongiiselligi bicime dayali bir anlatim stratejisi olarak kullanirlar.
Nitekim bu durumu, feminist filozof Mary Daly’nin kadin bedeni ve dogadaki
mistik giicler arasindaki iliskiyi géz ©niinde bulundurarak kadinlara kendilerini
ifade edebilecekleri yeni anlatim bicimleri bulmalar1 yoniinde yaptig1 cagriyla
somutlagtirmak miimkiindiir (1990:125). Feminist oyun yazarlari, eril iiretimi
cizgisel anlati yapisim tahrip ederler ve kesinlikten uzak, belirsiz, degisken ve
kronolojik yapiy1 takip etmeyen bir anlatimi1 benimserler. Olaylar doruk noktasina
tasiy1lp oyun sonunda ruhu arinmaya gotiiren bir siire¢ izlemeyip vermek istedikleri
mesajlar dogrultusunda oyunlarini episodik bir anlati yapisi icinde sekillendirmeyi
tercih ederler.

Feminist oyun yazarlari, oyunlarim1 ¢ogunlukla agik uclu sonlarla bitirirler.
Bu sekilde ataerkil toplumda kadinlarla ilgili durumlar1 ve onlarin sorunlarim
ortaya koyarak seyirciyi bunlar iizerine diisiinmeye ve c¢oéziimler bulmaya
yoneltmek isterler. Oyunlarin sonlar1 kimi zaman gelecek adina umut vaat ederken
kimi zaman da var olan durumlar1 gozler oniine sererek yoruma acik birakilir.
Omegin, oyun yazarnmn gérevinin soru sormak oldugunun altni cizen
Wertenbaker (1984:45), kadina yonelik siddeti tartisign The Love of the
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Nightingale adli oyununu acik uclu bir sonla bitirir. Oyunun agik uglu sonunda,
Philomele ve kardesi Procne’nin Philomele’a tecaviiz olaymin intikaminm almak
icin Tereus’a oglunu oldiirtmeleri ardindan onlara zarar vermeye yeltenen
Tereus’in cabasinin Tanrilar tarafindan bosa c¢ikarilmasi, yani Tanrilar tarafindan
her birinin kusa cevrilmesi yer alir. Philomele bir biilbiile, Procne bir sergeye,
Tereus bir ibibik kusuna doniistiiriilir. Oyunun sonunda biilbiile déniisen
Philomele, Tereus’in 6ldiirillen oglu Itys’e birtakim sorular sormakta; ancak Itys
sorulan sorulari cevapsiz birakmaktadir:

PHILOMELE: Tereus’in dilimi kesmesinin neden yanlis oldugunu
anliyor musun?

ITYS: Canim acitt.

PHILOMELE: Evet, ama neden yanlisti bu?

ITYS: (stkilmig) Bilmiyorum. Nigin yanlist1?

PHILOMELE: Yanlisti ¢clinkii-

ITYS: Yanls ne demek?

PHILOMELE: Dogru olmayan seydir.

ITYS: Dogru ne? (Biilbiil 6ter.) Sorular sormami sen istemedin
mi? (Sahne kararir.) (Wertenbaker, 1996:48).

Wertenbaker bu sonla ataerkil toplumda bastirilmig, susturulmug kadinlarin
seslerini duyurarak ataerkil degerleri kadin bakis agisiyla sorgudan gegirmektedir.
Bu sekilde kadin-erkek iligkisinin geleneksel temellere baglanmadii yeni bir
diinya imidine yer veren yazar, Jennifer Wagner’in ifade ettigi gibi, “gercek
dinleyici kitlesinin her bir iiyesini tiim bu sorular icin kendi yanitlarini diisiinmeye
cesaretlendirmektedir” (1995:251). Esnek bir anlati yapisina sahip olan feminist
oyunlarin sonlari, bu 6rnekte de goriildiigti gibi, oyun yazarlarinin seyircisine
iletmek istedigi mesajlar dogrultusunda sekillenir. Cogu feminist oyun yazari
oyunlarinin sonlarini seyircinin yorumuna acik birakmay1 tercih eder. Bu noktada
seyirci, zihnini olasi sonlar iiretmek icin aktif tutmaya ve sorunlara yonelik
cozlimler iiretmek icin diisiinmeye davet edilir.

Yapibozum teknigi, feminist oyun yazarlarimn basvurdugu bicime dayah
bir diger feminist stratejidir. Feminist oyun yazarlar1 yapibozum teknigiyle ataerkil
diizenin topluma dayattif1 erkek-kadin, heteroseksiiel-homoseksiiel gibi ikili
karsitliklar alagag1 ederler ve baskici cinsiyet politikalarini agia cikarirlar. Erkek
egemen yazin anlayisina meydan okuyarak erkek iiretimi eserleri kadin bakis
acisiyla yeniden yorumlarlar ve rolleri tersine cevirirler. Elestirmen Kate Nash’e
gore yapibozum feminist oyun yazarlarimin oyunlarinda “baskici kimliklerin
yapisinda farkliliklarin nasil bastirildiklarim gostererek bu kimliklere karsi bir
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direng stratejisi” (1994:71) olarak ortaya cikar. Ataerkil diizenin cinsiyetci

politikalarina dikkat cekmek isteyen feminist oyun yazarlari, yapibozum teknigi
yardimiyla “yeni bir hiyerarsi kurmaktan ziyade karsitlik diisiincesinin varsayilan
tim kategorilerinde farklihgin daimi oldugunu gostererek zithklar sistemini
yerinden ederler” (Davidson, Wagner & Ammons, 1995:241). Kadin-erkek
karsithgr basta olmak iizere cinsiyetler arasinda ayrim yapan her tiirlii karsithgin
altin1 oyarlar ve farkliliklar1 6ne c¢ikarirlar. Ataerkil diizenin kadinin ikincilligini
mesrulastirmak ve bunu toplumsal yapiya yansitmak i¢in tirettigi kadin imajlarim
yerinden ederler ve erkekler tarafindan kadina bigilmis kimligin kisitlayiciligim
gostermeye calisirlar. Bir yapibozum stratejisi olarak erkek egemen sdylemin
{iriinii olan mitleri feminist bakis agisiyla yeniden yorumlarlar. Ornegin,
Wertenbaker kadinin ataerkil diizen tarafindan sesi kisilarak pasif birakilmasina
karsilik tepkisini The Love of the Nightingale oyununda dili kesilen Philomele’yi
ele alan miti feminist bir acidan okuyarak ortaya koyar. Yazar mitte yaptigl
degisiklerle ataerkil diizenin kadina yonelttigi siddetin boyutlarim gozler dniine
serer ve feminist bir bilinclenme kazanarak iki kiz kardesin, siddet yoluyla kadin
tizerinde egemenlik kuran erkege karsi nasil giiclenebildigini/zafer kazanabildigini
gosterir.

2.3. Uygulamaya Dayali Feminist Stratejiler

Feminist oyun yazarlari, uygulamaya dayali bir strateji olarak oyun
yazarini merkeze koyan hiyerarsik anlayisi reddedip oyun iiretiminde her bir
tiyenin fikirlerinin énemsendigi cogulcu bir anlayisi takip ederler, yani is birlikci
bir yazim anlayisiyla oyunlarim dretirler. Oyunun {iretim safhasinda oyun
yazarindan yonetmene, oyuncuya, seyirciye ve kostiim hazirlayicisina kadar
herkesi 6nemseyen bu is birlik¢i yazim anlayisi, erkek egemen diizenin onayladig1
tek merkezci oyun yazim siirecini yikmaya ve ayrica kadinlarin ataerkil diizene
kars1 verdikleri miicadelelerinde sahip olmalar1 gereken birlik-beraberlik
duygusunu 6ne ¢ikarmaya yonelik bir strateji olarak devreye sokulur.

1960 sonrasinda Ingiltere’de kurulan Joint Stock ve Monstrous Regiment
gibi feminist tiyatro gruplari, kadin oyun yazarlarina farkli bicimlerde ataerkil
diizenin baskilarina maruz kalmig ve bu diizene karsi miicadele veren kadinlarla bir
araya gelme firsati sunmustur. Onlara uygun calisma ve arastirma ortamlari
saglamaya calismiglardir. Ortak deneyimlerin paylasildigi ‘bir araya gelme
toplantilarinda’ paylasilanlar, yenilikci ve deneysel yaklagimlar ve cesitli feminist
stratejiler ile tiyatro metinlerine doniistiiriilmiistiir. Ornegin, Churchill Light
Shining in Buckinghamshire (1976), Fen (1983) ve Cloud Nine oyunlarim Joint
Stock tiyatro grubunun; Vinegar Tom oyununu Monstrous Regiment tiyatro
grubunun ona sagladig1 olanaklar sonucunda iretmistir. Churchill, verimsiz
topraklarda yasayan iscilerin, dzellikle de kadin iscilerin yasamlarim konu aldig:
Fen oyununu yazabilmek icin Joint Stock tiyatro grubunun iiyeleriyle birlikte
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insanlarin gecimlerini tarimla sagladiklari East Anglia bdlgesindeki corak
topraklara gidip bir arastirma siirecine baslamis ve koyliilerle birlikte yasayip
onlarin zorlu yasam kosullarina sahitlik etmistir (Churchill, 1987:80). Churchill
Cloud Nine oyununu ise atélye calismalarina biiyiik dnem veren Joint Stock tiyatro
grubu ile ii¢ haftalik atolye calismasi ve alti hafta siiren provalar sonucunda
iiretmistir. Bu is birlikci calisma olmadan ayni oyunu iiretemeyecegini sdyleyerek
yazar (Churchill, 1996:245), is birlik¢i yazim anlayisinin 6nemine vurgu yapmustir.
is birlik¢i yazim anlayisi; erkek egemen kiiltiiriin tiyatroda dayattigi hiyerarsik
yapilanmay1 reddetmek, kadinlarin seslerini duyurabilmek icin yenilik¢i ve
deneysel uygulamalar gelistirmek ve grup bilinci olusturabilmek acilarindan
feminist oyun yazarlarina destek sunmustur.

3. Sonug

Feminist hareket, 1970’lerden itibaren Ingiliz tiyatrosunda biiyiik bir ivme
kazanmistir. Caryl Churchill, Pam Gems ve Timberlake Wertenbaker gibi énemli
kadin yazarlar basta olmak tizere feminist oyun yazarlarinin cabalariyla kadinlarin
sesleri tiyatroda duyurulmaya c¢alisilmistir. Tiyatroda bir kadin soylemi
gelistirilmek istenmis ve bu dogrultuda kadinlar icin eserler ({iretilmeye
baslanmigtir. Feminist oyun yazarlari, erkek egemen toplumsal yap: icinde
kadinlarin cinsiyetlerinden dolay1r baski altinda tutulmalarina karsi tepkilerini
oyunlarinda icerik, bi¢cim ve uygulama baglamlarinda uyguladiklar1 birtakim
stratejilerle ortaya koymuglardir.

Kadinlara, onlarin sorunlarina ve deneyimlerine yer vermeyen erkek
tiretimi oyunlara karsilik icerik bakimindan kadinlari ilgilendiren kiirtaj, ev ici
siddet, kadin-erkek iligkisi, kadin-giic iliskisi, annelik, cadi avlar, evlilik, tecaviiz,
cinsel istismar, sosyal hak arayislar1 ve erkek egemen teknoloji gibi konularda
oyunlar yazmiglardir. Oyunlarda dile getirilen konular kadinlar1 ilgilendiren
konular oldugundan dogal olarak ana karakterler de kadinlardan olusmustur.
Oyunlarn ana karakterleri olarak ataerkil diizenin yasam bigimlerinden dolay1
dislayip giigsiiz biraktigi kadinlar; ataerkil degerleri benimseyip diizen ile
biitiinlesmis kadinlar; diizenin kurallarim1 reddederek ona karsi giic elde etmis
kadinlar ve yirminci yiizy1l feminist hareketin etkisiyle kimliklerini insa etmis
kadinlar secilmistir. Oyunlarda yer verilen erkek karakterler ise genellikle
kadinlara siddet uygulayan, onlar1 kontrol altinda tutmaya calisan ve onlarin
toplumsal alanda degersiz birer varlik oldugunu wvurgulayan karakterlerdir.
Feminist oyun yazarlari oyunlarinda ataerkil diizenin, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel alanlarda kadinlar1 maruz biraktig1 baskilar1 dile getirirken; kadinlar1 da
kiz kardeglik bagi etrafinda dayamsma icinde olmaya ve ataerkil diizenin
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somiiriisiine kars1 direng gosterip toplumsal degisim saglamak icin aktif roller

iistlenmeye tesvik etmek istemislerdir.

Feminist oyun yazarlar1 erkek egemen yazin gelenegine karsilik, bicime
dayalh birtakim stratejiler de gelistirmislerdir. Erkek yazin anlayisina meydan
okuyarak kadina o6zgii anlatm bicimleri kullanmaya veya mevcut anlatim
bicimlerini politik séylemlerine gore diizenleyip bu sekilde ataerkil toplumda kadin
sorunlarim dile getirmeye calismiglardir. Ataerkil diizene karsi politik bir kars
durus  sergilemek  maksadiyla  Brecht’in  gelistirdigi tarihsellestirme,
yabancilagtirma etkisi ve gestus gibi tekniklerden sikca faydalanmislardir. Giris,
gelisme ve sonu¢ modelini izleyen cizgisel anlat1 yapisini terk edip yerine déngiisel
bir anlat1 yapisim takip etmislerdir. Bir diger ifadeyle kadin dogasim agiga ¢ikaran
parcali, kesik ve sembolik bir anlatimi tercih etmisler ve ana diisiinceyi boliimlere
ayrilmis yapilarla farkh bakis acilarindan defalarca anlatrmiglardir. Bu yapi, sadece
oyun sonunu degil bir biitiin halinde oyunu &énemli hale getirmistir. Oyunlar
cogunlukla acik uclu sonlarla bitirilerek seyirci, kadin sorunsali {izerine diigiinmeye
davet edilmistir. Feminist oyun yazarlari, erkek egemen sdylemin iiretimi her tiirli
ikili karsithgi yapibozuma ugratmiglardir. Yapibozum teknigiyle ataerkil diizen
tarafindan belirlenmis cinsiyet insas1 sekteye ugratilmak ve ataerkil yapilanmanin
gercek yiizii desifre edilmek istenmistir.

Feminist oyun yazarlari, uygulamaya dayal bir feminist strateji olarak is
birlikci bir yazim anlayisi ile oyunlar tiretmiglerdir. Monstrous Regiment ve Joint
Stock gibi 6nemli feminist tiyatro gruplarinin sagladigi uygun ¢alisma ve arastirma
ortamlar1 sayesinde oldukca deneysel ve yenilik¢i oyunlar ortaya cikarilmistir.
Yazarn merkeze yerlestiren geleneksel anlayisin aksine her bir tiyenin aktif oldugu
is birlik¢i anlayis, kadinlara dayamismanin ve grup bilincinin 6nemini gdstermeye
yonelik bir anlayistir. Sonug olarak, yirminci yiizyihn sonunda Ingiliz feminist
oyun yazarlari feminist hareketin 6ne ¢ikardig toplumsal degisim {ilkiistiyle icerik,
bicim ve uygulama baglamlarinda tiyatroya yenilikler getirmisler ve kadinlarin
seslerini tiim diinyaya duyurmalari icin katk: saglamiglardir.
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