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Ozet: Muallime, Emine Semiye tarafindan 3 Mart 1899 — 2 May1s 1901 tarihleri arasinda
Hanimlara Mahsus Gazete’nin Hanim Kizlara Mahsus isimli ekinde tefrika edilerek yayimlanir.
Muallime'de kadin haklari, egitim, pedagoji, gibi konularda mesajlar verilir; ideal bir Osmanh
kadin1 olarak sunulan ana karakter Bihbtide’nin geleneklerine bagli oldugu kadar modern bir
egitim ve kiiltiir anlayigina sahip oldugunun alt1 gizilir. Farkli kadin anlatilarinin kesistigi Mu-
allime, Bihblide’nin Sykiisiine ilaveten diger kadin karakterlerin ge¢misi ve yasantilar1 iizerine
cesitli yan hikayeler icermektedir. Romanin bu ¢ok katmanli yapisi i¢inde kadin séylemini
hangi anlat1 stratejileri tizerinden kurguladigina feminist anlatibilim perspektifinden agiklik
getirilebilir. Anlat1y1 olusturan yazar, anlatici, okur, anlati karakterleri gibi yapisal unsurlan
cinsiyet gdstergelerini merkeze alarak inceleyen feminist anlatibilimciler kadinlar tarafindan
tiretilen edebi metinlere yogunlasmiglardir. Bu ¢alismada, Muallime’nin ¢éziimlenmesinde
feminist anlatibilimsel bir yontem izlenerek anlatinin yapilandirilmasinda cinsiyet olgusunun
islevi degerlendirilecektir. Boylece, anlatinin, anlatic1 ve okurun cinsiyeti odaginda okumaya
tabi tutulmasi ile anlatida kadin séyleminin ingasina dair bir ¢ergeve sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Emine Semiye, tefrika roman, feminist anlatibilim, cinsiyet

Abstract: Muallime was serialized by Emine Semiye in the supplement Hanim Kizlara Mahsus
in Hammlara Mahsus Gazete between March 3, 1899 — May 2, 1901. Muallime gives messages
on subjects such as women’s rights, education, and pedagogy. These messages are underlined
in the main character, Bihb{ide, who is presented as an ideal Ottoman woman because she has
a modern understanding of education and culture while remaining loyal to her traditions.
Muallime, where varied women’s narratives intersect, includes various side stories about the
past and lives of other female characters in addition to Bihblide’s story. Within this multila-
yered structure of the novel, a feminist approach to narratology provides insights into which
women’s discourses get constructed on narrative strategies. Examining structural elements
such as the writer, narrator, reader, and narrative characters that make up the narrative, femi-
nist narratologists have focused on literary texts produced by women by focusing on gender
indicators. In my analysis of Muallime, I evaluate the function of gender in the structuring
of the narrative by following a feminist narratological method. By subjecting the narrative
to reading with a focus on the narrator and the reader’s gender, I present a framework for
the construction of women’s discourse in the narrative.

Keywords: Emine Semiye, serial novel, feminist narratology, gender



u makalede; Osmanli kadin edebiyatinin tiretken kalemlerinden Emine

Semiye’nin tefrikalar halinde yayimladigi roman1 Muallime’deki kurgu,

anlatic1 ve okur kavramlari feminist anlatibilim' {izerinden incelenerek
romanda &ne ¢ikan anlati stratejilerinin cinsiyet nosyonuyla iligkisine dair bir
cerceve sunulacaktir. Anlatibilim disiplini, eserin dayandig1 anlat1 stratejilerini
sistematik olarak ortaya koymay1 hedeflerken feminist anlatibilim, onu ¢evreleyen
kiiltiirel, ideolojik ve edebi dinamikleri hesaba katarak; cinsiyet, cinsel kimlik,
ik, simif gibi kategorileri anlat analizine dahil etmis; bdylece “anlatibilimsel
analiz ile feminizmin anlayigini birlestirme egilimi igerisine girmis tir.> Dola-
yistyla bu makale kapsaminda da, Muallime’nin bir kadin romani olarak inga-
sinda metni kugatan edebi ve kiiltiirel ortam ile birlikte anlatinin kurgulanma
bi¢iminde kadin yazinina 8zgii bir yazma pratiginden nasil s6z edilebilecegi,
anlatic1 ve okur modelinin belli cinsiyet gostergelerini sunup sunmadigy gibi

sorular esliginde yol alinacaktir.

Muallime’nin Edebi ve Kiiltiirel Baglan

Tanzimat dénemiyle birlikte gelisen yeni kiiltiirel ortam, Osmanli matbuatinda
goriilen canlanma ve ¢esitlenme ile somut kargiliklarin1 bulmaya baglamstir.
Kadinlarin edebiyatin ireticisi ve tiiketicisi olarak etkin olmaya basladiklarini,
bu dénemde ortaya ¢ikan ve yayginlasmaya baslayan kadin dergileri ve kadinlara

ait siireli yayinlarin yogunlugundan anlayabiliyoruz. Zehra Toska, Osmanl

1 Feminist anlatibilimin tarihi 70’li yillara kadar uzanmakta olup yéntemin miistakil bir saha
héline gelmesi 80’li yillarin sonlarini bulmugtur. Kuramin ortaya ¢ikisinda, yirminci yiizyilda gii¢
kazanan feminist ideolojinin anlat1 teorisini ve metin analizi anlayisin1 birgok yonden elestirerek
anlatibilimin kendisini déniistiirmesi etkili olmustur. Anlati islemindeki hemen hemen her bilesen
veya etmen, bosluk, kapanis, karakter, &ykiileme, okurun tepkisi, dogrusallik ve anlat1 dizisi,
hatta anlat1 olgusunun kendisi dahil olmak tizere siirekli bir elestirel incelemeye tibi tutulmustur.
Bk. Ruth E. Page, “Feminist Narratology? Literary and Linguistic Perspectives on Gender and
Narrativity,” Language and Literature, s. 12 (2003): 43-44. Lanser in ifadesiyle feminist anlatibilim,
kadinlarin yazinsal iiretimlerinin kendine 6zgiiliigiinii ve kadin edebiyati geleneginin nasil vuku
buldugunu metinler iizerinden gdstermeyi amaglayan bir teoridir. “Klasik (yapisalci) anlatibilim,
biitiin kiiltiirlerde iiretilen anlatilar1 betimlemek icin evrensel iddialarda bulunurken, feminist
anlatibilim, anlatilar1 kendi tarihsel ve kiiltiirel baglamlar: icerisine yerlestirerek betimlemek
konusu tizerinde 1srarla durmugtur.” Susan Lanser’den aktaran Bahar Derviscemaloglu, “Feminist
Anlatibilim Uzerine,” Yeni Tiirk Edebiyat1, s. 16 (2017): 64.

2 Derviscemaloglu, “Feminist Anlatibilim Uzerine,” 73.



matbuatinda kadinlara yénelik ilk Arap harfli Tiirkge siireli yayinin Terakki-i
Muhadderat adiyla 1869’da ¢ikmaya basladigin bildirir. Bu yayini takip eden dergi
ve gazeteler sunlardir: Vakit yahut Miirebbi-i Muhadderat (1875), Ayine (1875), Aile
(1880), Hanimlar (1882), Insaniyet (1882), Miiriivvet (1887), kadinlarin ¢ikardig
ilk dergi olarak bilinen Siikufezar (1886), yine kadinlar tarafindan yayinlanan
Par¢a Bohgast (1889), Hanimlara Mahsus Malumat (1895) ve Hanimlara Mahsus
Gazete (1895). Cogu kisa 6miirlii olan bu siireli yayinlar arasinda Hanimlara
Mahsus Gazete, 612 say1yla en uzun dmiirlii dergi olarak 1907’ye kadar yayin-
lanmigtir.> 1895 yili, Osmanli dénemi kadin edebiyati i¢in bir doniim noktasi
niteligindedir. Bu tarihten sonra 6zellikle roman, uzun hikéaye ve siireli yayinlar
agisindan kadin edebiyatina gozle goriiliir bir canlanma ve hareketlilik gelir.*
Iste, yazin hayatina 1895’te baslayan Emine Semiye’nin ilk kalem tecriibeleri de
bu déneme rastlamaktadir.

Emine Semiye (1864-1944); tarih¢i, hukukeu ve devlet adami Ahmet Cev-
det Paga’nin kiz1 olmasi vesilesiyle iyi bir egitim almig, babasinin gorevlerinden
dolay1 Yanya, Suriye, Rumeli gibi Osmanli’nin bir¢ok farkli bélgesinde bulun-
mustur. Selanik yillarindan itibaren siyaset ve gazetecilikle ilgilenirken aym
zamanda kiz ¢ocuklarinin egitimi i¢in ¢aligmigtir.” Tiirk edebiyatinin ilk kadin
romancilarindan biri olan Fatma Aliye’nin kiz kardesi olarak da bilinen Emine
Semiye, yasami boyunca kadin haklar1 alaninda miicadele vermis, kadinlarin
egitim, sosyal hayata katilim, ekonomik bagimsizlik gibi konularda erkeklerle
esit bir bicimde toplumda varlik gosterebilmeleri i¢in yazilar yazmis, roman ve
hikaye gibi edebi eserlerinde goriislerini okur kitlelerine duyurmusg, bunlarin
yaninda derneklerde ve siyasi partilerde yer alarak Osmanli feminizminin éncii
isimlerinden olmug bir yazardir. Egitimcilik ve goniillii hemgireligin yani sira Sef-
kat-i Nisvan Cemiyeti, Hidmet-i Nisvan Cemiyet-i Hayriyyesi gibi derneklerde
kadinlar yararina ¢aligmalarda bulunmustur. Kadinlara hitaben yazdigi makale

ve konusmalardan olusan yaz1 dizisi Hiirriyet Kokular’nda (1908-1909) aktif

3 Zehra Toska, “Haremden Kadin Partisine Giden Yolda Kadin Dergileri, Giindemleri ve Oncii
Kadinlar I,” Deffer, s. 21 (1994): 120-128.

4 Fatih Altug, “Hissiyat1 Terciime Etmek: Fatma Fahriinnisa’nin ‘Dilharab’ Romaninda Tecriibe
ve Duygulamimlar,” Yeni Tiirk Edebiyat1, s. 16 (2017): 8.

5 Sahika Karaca, “Emine Semiye: Hayati-Fikir Diinyasi-Sanati-Eserleri” (Doktora Tezi, Erciyes
Universitesi, 2010), 66.
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siyasetin iginde yer alan bir isim olarak kadinlarin hayat miicadelesi hakkinda
“ders-i hikmet” almalarin1 amaglamgtir.

Muallime, 3 Mart 1898 ile 2 May1s 1901 tarihleri arasinda Hanimlara Mahsus
Gazete’'nin Hamim Kizlara Mahsus isimli ekinde tefrika edilerek yayimlanir. Ya-
zarin besinci romanidir. Eserin isminden de anlagildig: tizere konusu ve igerigi
ile Emine Semiye’nin yillarca Anadolu’da 6gretmenlik yapan bir egitimci olarak
izlenim ve tecriibelerinin yansimalari bulundugunu s6yleyebiliriz.

Muallime, biryiik oranda Bihbtde ve ¢evresindeki kadin karakterlerin anlati-
lar1 {izerine kurulu bir tefrika romandir. Anne-kiz iliskileri, kiz kardes iliskileri,
kiz ¢ocuklarinin egitimi, kadinlar arasi dostluk ve dayanigma 6rnekleri ve ayn1
zamanda ¢atigma ya da entrikalar dikkat ¢eken temalardandir. Bunlarla birlikte
romanin belirli boliimlerinde yapilan geri doniislerle Cakir Firat ve Muhassal
Bey gibi erkek karakterlerin oykiilerine de detayli olarak yer verilir. Odakta
Bihbiide’nin hayati yer almakta ve bahsi gegen yan olaylar dolayli bicimde Bih-
btide’nin yagam 6ykiistiyle baglantili oldugu, belirli noktalarda kisisel macerasina
temas ettigi icin anlatiya dahil edilerek onun hikayesine eklemlenmektedir.

Muallime de ana karakter Bihblide’nin sahsinda egitim, ¢cocuk terbiyesi, ahlak
konularina dair 6nemli mesajlar verilir. Bihbtide geleneklerine bagh oldugu kadar
Batili bir egitim ve kiiltiir anlayisina sahiptir. Bir taraftan babasindan aldig: dini
egitim dolayisiyla inan¢h ve dinin kurallarina uygun bir yasam siirer, diger taraftan
da Batih yazarlar1 okur; cografya, tarih, matematik konularinda kendini gelisti-
rir. Paris sivesiyle mitkemmel Fransizca konugtugu, alaturka ve alafranga piyano
caldig1 belirtilir. Bilgisi, gorgiisii, kendini yetistirmesi gibi nitelikleriyle Bihbtide
ideal bir Osmanl kadini olarak sunulmaktadir. Ogretmenlik yaptig1 ilk evde sekiz

yil boyunca evin Fransizca muallimesinden dersler almis, kendini gelistirmistir:

Bihbtide sekiz sene zarfinda cismen ve fikren tekemmiil eylemisti. Fransizca mualli-
mesinden cografya, tarih, hesap derslerini ikmal etmis, piyano ve resimden de epeyce
behredar olmustu. Tiirkge hocasi miisin ve edip bir zatt1. Edebiyat-1 atika ile edebiyat-1
cedideyi talebesine tamamiyla 8gretmeye ¢aligmisti. Tahsin de ti¢ sene miiddet aldig1

dersleri takdir ede ede Bihblide’yi ulum-1 Aliye ile de iggale ahistirmasta.”

6 Sefika Kurnaz, Osmanli Kadin Hareketinde Bir Oncii: Emine Semiye - Hayati, Sanati, Fikirleri (Is-
tanbul: Timas, 2008), 78.
7 Emine Semiye, Muallime, haz. Hazel Melek Akdik (Istanbul: Turkuvaz, 2021), 189.



Batili bir egitimden gegen Bihbtide’nin ¢ocuklugunda ise babas1 Molla
Idris’ten geleneksel Kur'an ve hadis dersleri aldig1, Arapca ve Farsca dillerini
ogrendigi belirtilmektedir. Boylece, Islami egitim anlayisiyla yetisip modern
bilimlerle tanisan Bihbtide geleneklerinden kopmadan modernlegmis Miislii-
man Osmanli kadinini temsil eder. Bu bakimdan Bihbide, Ahmet Mithat'in
Felsefe-i Zenan’indaki Fazila Hanim karakterini akla getirir. Babasi Bedreddin
Efendi’nin verdigi Islami egitim kilavuzlugunda evlatlik aldig1 iki kiz cocugunu
yetistiren Fazila Hanim, hadis ve tefsir egitimine felsefe ve modern bilimler
tizerine okumalarini da ekleyerek kizlarin egitir. Fazila Hanim gibi, Bihbade de
babasindan dini egitim almus, sonrasinda kendini yetistirerek modern bilimleri
ogrenmis, kendini ¢ocuk egitimine adamustir. 1870 tarihli Felsefe-i Zenan bu
baglamda Muallime’yi onceleyen bir anlatidir. Bunun yani sira Bihbtide sadece
kendi ayaklar: tizerinde durabilen, modern fakat bir o kadar da geleneklerine
bagli, egitimli Osmanl kadinini temsil etmekle kalmaz; aym zamanda erdem,
vefa, merhamet, tevazu, digerkamlik gibi olumlu nitelikleri de temel insani
degerler olarak karakterinde sergiler.

Emine Semiye, Muallime’nin 6nsdztinde “milli ve ahlaki” bir hikaye olarak

niteledigi eserini yazmaktaki amacini §6yle dile getirir:

“Muallime” namryla milli ve ahlaki diger bir hikdye arz ederek aileler nezdine alinacak
muallimelerin ne gibi evsafi haiz olmalar1 iktiza edecegini ve hususen geng kizlarin
usul-i terbiyesi gibi en mithim bir maddeyi vazih bir surette beyan ve tafsil etmeyi

miinasip gérdiim.®

Bu diisiinceler, ayn1 zamanda romanin hangi 6zellikleri tagimas: gerektigi ve
islevi tizerine bir 6n agiklama degeri tasgimaktadir. Semiye, bu 6nsézde romanlarin
genglerin ahlakini zedeledigi yoniinde elestirilerde bulunan Fatma Fahriinnisa
ile mektuplasmalarina deginerek roman tiiriiniin ahlaken 1slah edici olabilecegini

gosteren bir 6rnek olarak Muallime’yi kaleme aldigimi belirtir:

(...) Fatma Fahriinnisa Hanimefendi hazretleriyle sebk eden muhaberemizde arz etti-
gim gibi tasfiye-i ahlak maksadi gozetilerek yazilmig romanlarin ahlakin ifsadina degil
maksat-1 asli olan tehzibine hadim oldugunu “Muallime” namiyla tasavvur ve tasvir

ettigim su eser-i hakirle ispata ¢alisacagim.’

8 Emine Semiye, Muallime, 14.
9 Emine Semiye, Muallime, 15.

1"
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Tipki bundan 6nceki romani Sefalet gibi bu eserinin de “milli ve ahlaki” bir
eser oldugunu vurgulayan Semiye, ayn1 zamanda romaninda yeni insan tipinin
zaaflarina ragmen kétiilige meyletse de pisman oldugu siirece degisebilecegini,
degisime olan inancini dile getirerek romaninin evrensel temalar1 igerdigini ima
eder. Bu bakimdan Muallime, Fatma Fahriinnisa'nin romanlarin ahlaki bozarak
zaaflar1 ortaya ¢ikardig1 yoniindeki elestirilerine cevaben yazilmus bir eser olarak
faydali ve egitici olma iddiasi tasimaktadir. Fatma Fahriinnisa, 1895 tarihli, yine
Hanimlara Mahsus Gazete sayfalarinda yer bulan “Roman ve Tiyatrolar” baglikli
makalesinde de Emine Semiye’nin bahsettigi mektuplagmadaki séylemlerine
paralel bir yaklagimla roman ve tiyatro karsit1 elestirilerine yer vermis, fakat
daha sonra yayimladig1 romani Dilharab (1896) ile daha ilimli, daha olumlayic1
bir tutum sergilemistir. Fatih Altug’a gére “kadinlar arasi tartigmaya alan acan,
fikirlere siki sikiya baglanmaktansa karsilikl akil yiiriitmeye inanan, akil yiiriit-
meyle baskasinin tecriibesine agilmay1 uzlagtiran”'® Dilharab, kadin dayanigmasinin
i¢cinden bir konumla “duyular, duygular ve fikirleri” birlikte ele alarak gelisen
bir yapidadir. Bu baglamda, Fahriinnisa’nin Dilharab’ile Semiye’nin Muallime’si
birbirlerine destek olan, yol gésteren, i¢ diinyalarini acan kadinlarin anlatilarinm
iceren yazinsal tiretimler olarak farkl diisiince ve deneyimler arasinda ortak bir
zeminde bulusmaya kap1 aralamaktadir. Ayrica burada, metnin iiretilme, dolasgima
girme siireglerinde Osmanli kadin yazar ¢evresi igcinde gelisen edebi tartigmalarin

ve diyalog ortaminin ne kadar etkin oldugunu da gézlemlemek miimkiindiir.

Bir Anlati Stratejisi Olarak “Tefrika Etmek”
Osmanli kadin edebiyatinin ilk kalem tecriibelerinden itibaren, tiretilen kur-
maca metinler arasinda tefrika romanin 6zel bir yeri oldugu derkardir. Dene-
bilir ki, yerli anlamda bir kadin romaninin ingas1 bityiik oranda siireli yayinlar
araciligiyla tefrika edilerek yayimlanan romanlara dayanir. Muallime’nin kurgu
ve anlat1 yoéniinden incelenmesinde bu noktay1 da géz éniinde bulundurmak
metnin baglamina ve icerdigi anlat1 stratejilerine agiklik getirmekte katk:
saglayacaktir.

Tek bir konu ve olay akigina bagh kalinmadan kaleme alinan Muallime, konu
cesitliligi ve i¢ ice gegmis farkli temalarin olusturdugu ¢ok katmanl kurgusu

itibariyle tefrika geleneginin karakteristigini yansitan bir eserdir. Eserin olay

10 Altug, “Hissiyat1 Terciime Etmek,” 28.



orglisii ve tema yoniinden gosterdigi cesitlilik tefrika romanin tiretilme ve tiike-
tilme bi¢ciminde anlat1 stratejilerine dair fikir verebilir. Erol Kéroglu, tefrikanin

sagladig1 okuma deneyimini ve iglevselligini s6yle yorumlar:

Tefrikanin etkisi, iki par¢a arasinda en azindan 24 saatlik bir havalandirma alani agma-
sindan kaynaklanir. Bu aralik sayesinde, okurlarin anlatinin o giinkii parcasi, bunun
dnceki tefrika parcalariyla iliskilendirilmesi ve yarin ne olacag: iizerine diisiinmeleri
ve gevrelerindeki diger okurlarla tartisabilmeleri miimkiin olmaktadir. Béylece an-
lat1 okurun giindelik hayatina dahil olmakta, tamamu tek bir kerede yayinlanmig bir
kitaptan okuma tecriibesine gére ¢ok daha farkli ve genis zamana yayilan bir tecriibe

sunmaktadir.!!

Bu tespitler, kadin edebiyatinda tefrikanin islevi konusunda da fikir verici
olmakla birlikte d6nemin okuma kiiltiiriinii, romanin iiretilme ve titketilme bigi-
mini kadin yazini baglaminda diisiinme imkani sunmaktadir. Yazar kadrosunun
cogunlugunu kadinlarin olusturdugu siireli yayinlarda kadinlarin yazdiklari,
okuduklari, etkilesim i¢inde olduklar1 bir edebi ortam gelisim gostermistir. Tef-
rika romanda iglenen konular dénemin kadinlarinin sorunlarini, miicadelelerini
stitunlarina tagiyan gazetenin giindemiyle paralel ya da iliskili seyreder. Béylece
kadinlarin okuma siirecinde roman, giindelik hayatlarinin bir pargas: haline gelir.
Diyalog ve tartigma kiiltiiriinii besleyen bir unsura déniisiir. Tefrika roman, merak
duygusunu tetikleyerek gazetenin takip edilirligine katki saglarken, gazetedeki
diger metinlerin okunmasina vesile olur. Farkli yas gruplarindan kadinlarin ve
kiz ¢ocuklarinin bilin¢glenmesi agisindan 6nemli oldugu kadar okuma zevki ve
aligkanliginin yerlegmesinde de rol iistlenir. Bu yorumlar iiginda Muallime’yi
degerlendirirken eserin tefrika roman olarak biitiin bu islevleri tistlendigini,
Osmanh okur-yazar kadin kesimini ilgilendiren giincel meselelere parmak bas-
tigin1 akilda tutmakta fayda vardir.

Muallime’nin bir tefrika roman olarak sundugu okuma deneyiminde zaman
kavrami dikkat edilmesi gereken bir husustur. Tefrika romanin kitap olarak
basilmig bir romandan farkli olarak genis zamana yayilan ve aralikli olarak
ilerleyen okunma stiresi, Muallime’de kurgu ve olay orgiisiintin planlanmasi
tizerinde dogrudan etkilidir. Olay érgiisiintin kronolojik bir sira izlemedigi

romanda, anlat1 boyunca geri dontisler yapilarak olaylarin dncesine dair genis

11 Erol Kéroglu, “Asirilik, Sug ve Diizeni (Tefrika) Romanda Yazmak: Diirdane Hanim Ornegi,”
IUEF Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, s. 47 (2014): 135.

13
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bir arka plana yer verilir. Ornegin Bihbtde’nin anne ve babasinin hikayesi,
yetistikleri ortam, Cakir Firat'in eskiyalik yaptigi donem ve Muhassal Bey
ile yollarinin kesigmesi gibi kisimlar karmagik bir zamansal akis1 ve zaman
kullanimini gésterir. Anlat1 ilerledik¢e kurguya yeni kisiler katilir, ge¢mise
doniilerek anlatilan kisimlar tizerinden roman kisileri arasindaki gizli kalmag
iligkiler agikliga kavusur. Bu bakimdan, gergeklerin ortaya ¢ikmasi ¢atismay1
doruga tasiyan trajik bir unsur olarak anlati1 boyunca farkli bi¢imlerde iglenir.
Dolayisiyla zaman unsuru baglaminda okurun merak duygusunu diri tutan bir
anlatim stratejisi izlenir. Tefrikalar arasinda ge¢en zamanda okur bir sonraki
say1y1 beklerken anlatinin kesildigi nokta heyecan ve merak 6gesi olarak 6nem
arz eder. Zamanin diizenlenmesinin kazandirdigi bu tiir bir okuma tecriibe-
sinin, okuyucu ve okuma zamaniyla iliskisine anlatibilimin “askida birakma”
(suspense) kavramindan hareketle agiklik getirebiliriz:

Okuyucularin anlatinin sonunda ya da ilerleyen kisimlarinda ne olacagi ile
ilgili merak1 ve heyecam “askida birakma” durumunu ifade eder. Burada zamani
geciktirerek yani bir anlamda zamanla oynayarak okuyucunun tansiyonunu
arttirmak ve merakini kame¢ilamak s6z konusudur.'?

“Erteleme”, “geciktirme” olarak da terciime edilen “askiya alma” terimi,
sadece okuma edimi boyunca gecen gergek zamani; dlgiilebilen siireyi degil
ayni zamanda okuyucularin sonraki béliimlerde ne olacagina dair beklentilerini
de kapsar.” Bu baglamda, Emine Semiye’nin kurguda bagvurdugu “zamansal
oyunlar”1n tefrika romanin dinamiklerine gore kalic1 ve siirdiiriilebilir olmasina
hizmet eden bir anlati stratejisi olusturdugunu sdyleyebiliriz. Eserde Bihbide’nin
gecmisinde ne yasadig1, nasil ve neden tek basina bir hayat miicadelesi i¢ine girdigi
sorusu ilk satirlardan okurun zihnini mesgul eder. Bu soruya ek olarak konaga
gelip giden Meshude’nin varligi ve Bihbide ile aralarindaki bag aydinlatilmay:
bekleyen dolayisiyla askiya alinan bir diger konu olarak kurguya dahil edilir.
Meshude’nin entrikalar1 nedeniyle gerilimin tirmanmasi okurda sonraki tefrikada
ne olacagina dair giderek artan bir merak duygusu uyandirir.

Meshude’nin planlar1 neticesinde Muhassal Bey, karis1 Saadet’in kizlar
Refah'in nisanlisi Sttheyl ile iliskisini 6grenir. Gerilimin tirmandig1 bu bolim,

Saadet’in yagadig1 utang ve pigmanliga dayanamayarak intihar etmesiyle noktala-

12 Bahar Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig (1stanbu1: Dergah, 2014), 167.
13 Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, 167.



nir. Bu béliimiin ardindan yeni bir boliimde kurguda genis bir zamansal sigrama
yapilarak uzak ge¢mise déniiliir. Bihbtide’nin anne babasinin ¢ocuklugunu da
kapsayacak bi¢imde ailesinin olusum hikayesi anlatilir. Kastamonu’da gegen bu
bsliimde Bihb{ide’nin yetistigi cevre, aile iliskileri, Istanbul’a gelisini hazirlayan
olaylar adim adim ele alinir. Saadet’in intihari ile sarsilan ailenin bu kirilmanin
ardindan yasayacag olaylarin anlatimi ertelenir, bu erteleme ile okurun merak
duygusu doruga taginir. Bihbide’nin ge¢misini; romanin bagindan itibaren sez-
dirilen sorular esliginde aslinda ne oldugunu 6grenmeye baslar. Bdylece roman
boyunca okur hem ge¢miste ne oldugunu, olaylarin nasil bu noktaya geldigini
hem de bundan sonra ne olacagini bilme istegiyle ilgisini yitirmeden tefrikay1

takip edebilir. Ge¢mis ile simdi arasinda bag kurarak ilerler.

Anlaticinin Cinsiyeti

Farkli kadin anlatilarinin kesistigi Muallime, sundugu deneyim cesitliligi ile kadin
oznelliginin kurulmasinda edebiyatin ve edebi faaliyetlerin roliinii 6rnekleyen
bir eserdir. Eser, Bihbtide’nin 6ykiisiine ilaveten diger karakterlerin ge¢misi ve
yasantilar1 tizerine ¢esitli yan hikaye ya da hikayecikler ile zenginlestirilmistir.
Bu bakimdan anlati i¢inde anlatilar s6z konusudur. Anlatici, biitiin bu anlatilar1
Bihbtde’nin yasam Sykiistine eklemlerken yalnizca belli noktalarda varligini ifsa
ederek romanin akigiyla ilgili okura bilgi verir. Bu gibi bilgilendirmeler disinda
yorum ve yargilarda bulunmaz, objektif kalir. Muallime’de karakter olarak anlatida

* modeli s6z konusudur.

yer almayan heterodiegetik yani “6ykii-dis1 anlatic1”
Ucgiincii sahis zamir ciimlelerinden olusan bu tip anlatilarda anlatic1 tanrisal bakis
agistyla olaylari nakleder. Peki buradan hareketle, feminist anlatibilimsel yéntem
Muallime’deki anlaticinin konumu ile cinsiyeti {izerine ne gibi veriler sunar ve
dahasi, cinsiyet kategorisi eserde anlatict modelinin kadin séyleminin insasindaki
fonksiyonunu degerlendirmede nasil bir katk: saglayabilir?

Anlaticinin sesi, okurun metinden yola ¢ikarak olusturdugu bir kurgudur.
Sesin bir cinsiyet degeri tagimasi ve tasidigi cinsiyet degerinin anlatiyla iliskisi bu
bakimdan irdelenmesi gereken noktalardir. Anlaticinin sesi dolayiminda yapilan
cinsiyetlendirme, anlatida bir giivenilirlik 6l¢iitii olarak diisiiniilebilir. Lanser,
“erkek anlaticinin normatif otoritesinin isaretlenmemis bir ses ile aktarilabile-
cegini ve benzer sekilde anlati sesinin kadin olarak isaretlenmesi durumunda

14 Manfred Jahn, Anlatibilim, ¢ev. Bahar Derviscemaloglu (Istanbul: Dergih, 2012), 65.
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daha digsiik bir yetkinlik ve hatta giivenilirlik derecesi tagiyabilecegini”'® be-
lirtir. Kadin dilinin 8zellikleri “nazik, duygusal, sevkli, dedikoducu, geveze,
miitereddit, uyusuk ve ¢enebaz” seklinde betimlenirken erkeklerin séylemi
ise “muktedir, dolaysiz, akilc1, mizah anlayisi igeren, duygusuz, ton ve kelime
tercihi agisindan giiclii, anlayigsiz”'® olarak betimlenmektedir. Muallime’de
anlat1 yapisinda her iki cinsiyete atfedilen kelime ve ton ¢esitlerini i¢eren ¢ok
boyutlu bir anlatict modeli oldugu iddia edilebilir: Otoriter, akilc1 ve dolaysiz
oldugu kadar nazik, duygusal, yer yer sevkli bir dili vardir. Anlaticinin sesiyle
yaratilan bu ikilik anlatida bir ¢ift seslilik olusturmakta, cinsiyeti belirsiz ve
vurgusuz kilmaktadir.

Anlaticinin cinsiyetiyle ilgili belirsizlik anlatinin teknik bir 6zelligi ola-
rak dnem tagir ve anlamin ingasinda rol oynayabilmektedir."” Benzer bicimde
anlat1 bi¢imi veya anlaticinin cinsiyetlendirilmemis olmasi da, bazi metinlerde
cinsiyetin yorumlanmasini destekleyen bir amaca hizmet edebilir."® Burada an-
laticinin konumu ve cinsiyetinin belirsiz olmasi itibariyle anlatida olaylarin esit
mesafeden aktarildig: bir giivenilirlik kategorisi olusturuldugu goriillmektedir.
“Cinsiyeti belirsiz anlatic1 problemi genelde sadece yetkili yazar anlaticilarda
(hetero-diegetik yani 6ykii-dis1 anlaticilarda) karsimiza ¢ikar.”"” Yazar ile anlatica
ayni1 sahsiyetler olmadig gibi yazarin cinsiyeti ile anlaticinin cinsiyeti arasinda
bir értiigme aramak da her zaman dogru ¢ikarimlar getirmemektedir. Nitekim
Muallime’de yazarin kadin oldugu bilinmesine ragmen anlaticinin kadin olarak
cinsiyetlendirildigine dair kesin bir ¢ikarim yapilamamaktadir. Bu durumda
yazarin kadin kimligi ile anlaticinin cinsiyeti arasinda bir drtiigme tespit edile-
memekte, dolayisiyla cinsiyeti belirsiz anlatic1 problemi ile karsilagilmaktadar.
Bununla birlikte anlatici, fiziki varhgini anlatidan biittiniiyle soyutlamamakta,
belirli noktalarda kurguya miidahalede bulunarak okuru bilgilendirmektedir.
Anlatic1, romanin akiginda 6nemli duraklar: ve kurgusal ilerleyisi okura bildirir,

zaman gegislerinde anlatinin kaldig1 yeri hatirlatir. Béylece varligini somut bir

15 Susan S. Lanser, “Sexing the Narrative: Propriety, Desire, and the Engendering of Narrato-
logy,” Narrative, s. 3 (1995): 88.

16 Derviscemaloglu, “Feminist Anlatibilim Uzerine,” 72.

17 Lanser, “Sexing the Narrative,” 90.

18 Page, “Feminist Narratology?,” 52.

19 Jahn, Anlatibilim, 63.



bi¢imde hissettirir, kendine gonderme yapmig olur. Roman boyunca “Gelelim
Muhassal Bey’le Cakir Firata...”, “Samur Ferhat Bey’in daga dogru firar ettigini
yazmigtik.”, “Sézlimiize riicu edelim.”, “Biz yine misafir salonuna atf-1 nazar
edelim.” gibi kisa agiklamalarin yani sira anlaticinin 6ne ¢ikarak daha uzun

soluklu 6zetlemeler yaptig1 da gériiliir:

Iste birinci kismimizda gésterdigimiz Cakir Firat'in akdemce Samur Ferhat Bey mu-
ahharen haydut Cakar Firat oldugu anlagilmistir. Bey ve bu haydut bozuntusu ihtiyar
hizmetkarin nihayet kendi kizinin katili oldugunu da tigtincti kismimizda anlatmigtik.
Bundan sonraki kismimiz Bihb{ide bicaresinin Kastamonu’dan ¢iktiktan sonra Muhas-

sal Bey ailesine gelinceye kadar nerede imrar-1 vakit etmis oldugunu gésterecektir.’

Bu tiir bir anlatici modeli, tefrika romanin dogasi ve gereksinimleri ile uyumlu-
dur. Girift ve ¢ok katmanl olay orgiisii, uzun siire devam eden tefrikanin okurlarina
gerekli noktalarda hatirlatmalar yapmayn, aradaki bosluklar: doldurabilmeleri i¢in
ip uglar1 vermeyi gerektirir. Romandaki anlatici, anlatiyla iliskisindeki miidahil
tutumundan dolay1 “acik anlatic1” konumundadir. Agik anlatici, “kendine birinci
sahis (‘ben’, ‘biz’ vb.) kullanarak génderme yapan, dolayli ya da dolaysiz olarak
dinleyene hitap eden, gerekli olan her durumda okurun isine yarayacak agiklamalar
sunan” anlaticidir.”! Fakat acik anlaticinin tanimlanmasindaki “agiklik” esasen ol-
dukga géreceli bir ifadedir. Dolayistyla anlaticinin agiklik derecesine de bakmakta
fayda vardir. Bu noktada; acik anlaticinin ne derece agik oldugu sorusundan hare-
ketle karakterlerle, olaylarla ve okurla nasil bir mesafelenme i¢inde olduguna, soz
konusu “agiklik”in cinsiyet nosyonuyla bagina deginerek ilerlenebilir. Yukarida
degindigimiz gibi, Muallime’nin anlaticisi, eserin diinyasinda bir karakter olarak
yer almamakla birlikte olaylar1 tanrisal bakis agisindan aktaran “6ykii-dis1 anlatic”
konumundadir. Ancak bu durum, onun bir “agik anlatic1” olarak, varligini okura
bildirmesi ile ¢eligmez; zira “Acik-heterodiegetik (6ykii-digt) anlaticilar da kendileri-
ne birinci sahisla gonderme yaparlar.”?* Muallime’de anlatici da anlatinin dogal akis1
i¢inde boliimler arasi baglantilar1 vurgulamak gibi teknik bir amag dogrultusunda
okurla anlat1 arasina girmekte ve varligim ifsa etmektedir. Bu gondermelerde,
anlaticinin cinsiyetine yonelik ima ya da dogrudan anlatimlar géremeyiz. Anlatic1

bir kadinin hikayesini sunarken bu hikayeyi farkli sinif, konum ve kimliklerden

20 Emine Semiye, Muallime, 176.
21 Jahn, Anlatibilim, 64.
22 Jahn, Anlatibilim, 66.
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kadinlarin hikayeleri ile harmanlar. Okurla belli bir mesafede kalarak olaylari nak-
leder. Bihbtide’nin psikolojisini, i¢ diinyasin1 merkeze almadan, ruhsal kirilmalarim
detaylandirmadan gozlemci pozisyonunda kalarak aktarir. S6zgelimi, anlatici ile
Bihbtide arasinda 6zel bir bagdasim ya da 6zdeslik kurulabilseydi anlaticinin sesi
kadin kategorisinde cinsiyetlendirilebilirdi. Oysa anlatici miidahil bir konumdan
kendini ortaya koydugu kisimlarda da cinsiyetine dair bir ipucu vermemektedir.
Oyleyse sabit bir agiklik derecesine sahip olmayan bu anlatict modelinin anlatidaki
islevi cinsiyetin belirsizligi {izerinden bir temellendirmeyle okunabilir. Kendini
pek fazla 6ne ¢ikarmadan, anlattigi Sykiiniin dogrulugunu ve gegerliligini okurun
gozlerinin 6niine seren anlatici bu bakimdan Genette’in s6z ettigi anlamda “taniklik
islevi”? ile anlatida yer almaktadir. Bihbtide’nin secimlerine, kardesi Meshude’nin
kurdugu kumpaslara yonelik bir bildirimde ya da yorumda bulunmaz, karakterleri
hatalarindan dolay1 yargilamaz, daha ¢ok onlarin yapip ettiklerini ve bunlarin
etkilerini betimler. Tarafsizligin1 muhafaza ederken farkli mekanlarda ve zaman
dilimlerinde, esit mesafeden olay ve durumlari aktarir. Anlatiya bir gézlemci
kimligiyle sahnenin gerisinden bakmakta ve mesafesini korumaktadir.

Anlatida, her seye hakim olan anlaticinin “yetkili yazar anlatic1” olarak
konumu &zetle “kendi 6ykiisiinde kesinlikle bir karakter olarak yer almayan
ve daha 6nce de yer almamig olan birisinin bakis agisindan bir ykii anlatmay1
igerir.”?* Bu noktada, romanda sosyal ger¢eklik ve verilmek istenen birtakim
mesajlarin dogru bicimde okura ulagmasi adina bilingli olarak anlatici ile anlat1
arasinda tutarl bir mesafe saglandig1 sdylenebilir. Nitekim Emine Semiye’nin
realist ve elestirel tavri karakterleri bulunduklari ortam ve kosullar cergevesinde
degerlendirip analiz eden anlatimlarda 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan sosyal elestiri

tarzindaki romanlarda siklikla goriilen bir yetkili yazar anlaticidan s6z edilebilir:

(-..) Yetkili yazar anlatici, ¢ogunlukla karmagik bir diinyada gegen egitici bir 8ykii (ah-
laki bir ders iceren bir &ykii) anlatan, her seyi bilen ve her yerde bulunan bir aracidir.
Yetkili yazar anlaticinin kapsamli (Olympian) diinya goriisii 6zellikle bagkahramanla-
rin ahlaki tistiinlitk ve zayifliklarini agia ¢ikarmak ve siki bigimde 6riilmiis bir anlat1
sunmak i¢in uygundur. Bunun tipik alt tiirleri 18. ve 19. yiizyildaki sosyal elestiri

romanlaridir.?®

23 Jahn, Anlatibilim, 123-124.
24 Jahn, Anlatibilim, 75.
25 Jahn, Anlatibilim, 75.



Muallime’de anlatic1 tipk: bir yénetmen gibi dig gercekligi betimleyerek
romanin béliimlerini sahne sahne ortaya koyup geriye ¢ekilir. Karakterlerin
birbirleriyle iliskilerine, i¢ diinyalarina, duygu degisimlerine dair anlatimlar
ise onlarin dilinden verilir. Bu nedenle romanin biiyiik kism1 diyaloglardan

olugmaktadir:

Refah: “Kalbim parcalandi. Ab-1 nesayihinle onu karigtirip tekrar bir kalp yapmaya
caligtyorsun. Fakat ‘Kalp bir sir¢a saraydir,” derler. Korkarim ki o hurde-i mina ellerine
battik¢a seni de incitecek.”

Muallime: “Aldaniyorsun yavrum. Ben ellerime tedbir denilen bir eldivenligi gecirerek
o sir¢alarin elime batmasina meydan vermeyerek onu yapacagim.”

Refah (Ac1 bir handeyle): “Yeniden yapacagin o kalp pek yumusak oldugu icin diger
bir muhabbeti kaldiramaz.”

Muallime: “Diger bir muhabbetin hararetiyle pisecek, iyice katilasacak, kesb-i kuvvet
edecek.”

Bu muhavereden bir hafta sonra havalarin ziyade sogumasiyla Yakacik’tan nakle liizum

goriildii.

Romanin kurgusunda izlenen bu yontem, anlatida séziin temsil edilme
bi¢imlerinden biri olan “dolaysiz séylem” ile agiklanabilir. Dolaysiz séylem-
de “karakterin sozleri anlatic1 tarafindan aynen aktarilir.”*” Karakterler aras:
diyaloglarda anlatic1 aradan ¢ekilir, bdylece onun yerine karakterler geger. Bu
teknikle “katiksiz bir mimesis illiizyonu yaratilir.”*® Cinsiyet merkezli deger-
lendirildiginde bu diyaloglarda kadin karakterler ve kadinlar arasi konugsmalarin
one giktigr goriilmektedir. Duygu gegisleri, psikolojik degisimler karakterlerin i¢
diinyalarina odaklanmak yerine onlarin dilinden sunulur. Diyaloglar duygularin
paylasiminda 6nem kazanir ve i¢ dokme, kendini anlatmanin bir adim Stesine
gecilerek kendi igine bakmayi ifade eden bir 6znelligin yaratimina hizmet eder.

Emine Semiye’nin, romanin 6nsoziinde dile getirdigi insanin 6ziinde kétiilik
olmadigina, kendi iradesiyle dogru yolu bulabilecegine dair inanci karakterlerin
déniisiim Sykiilerinde kargiligini bulur. Bu déniisiim Sykiileri, yanliglariyla
yiizlesen karakterlerin kendi dilinden sunulur. Ornegin; Saadet, kiz1 Refah’in

nisanlis1 Sitheyl ile iliskisi ortaya ¢iktiginda esi Muhassal Bey ve kizi karsisinda

26 Emine Semiye, Muallime, 246.
27 Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, 73.
28 Derviscemaloglu, Anlatibilime Girig, 75.
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biiyiik bir utang yasar, yaptiklarindan pismanlhik duydugunu itiraf ederken his
ve fikrindeki biryiik degisimi anlatir:

“Siz miydiniz? Yanima yaklaginiz da hiss ve fikrimin tebeddiiliinii anlayimiz,” dedi.
Muallime: (Saadet’in 1srartyla yanina oturarak): “Ah bu tebeddiil birkag giin evvel
vuku bulsayd: ne olurdu!”

Saadet: “Cok iyi olurdu! Ne care, kader bdyle istemis. Ben simdi pek miisterihim.
Zevcimi, kizimi evvelkinden bin kat ziyade sevmekte oldugumu hissediyorum. Zira
her ikisinin de sevilmeye sayan erbab-1 haysiyetten olduklarini iyice anladim. Diinkii

harekitimin vehametine de bugiin cidden kesb-i vukuf eyledigimden artik o gibi hata

sahiplerini kendim bile cezaya miistehak gérityorum.”?

Kiz kardesi Bihbtide'ye tuzak kuran, ¢evirdigi entrikalarla Bihbtide, Saadet
ve Refah’in hayatinda derin yaralar acan Meshude ve onunla birlikte hareket eden
Sitheyl, Azir Bey gibi yan karakterler hakkinda anlatic1 yargilayici bir yorum
ya da elestiride bulunmaz. Bunun yerine, yaptiklar1 hatalardan pigman olan bu
karakterlerin itiraflarda bulunarak kendilerini anlatmalar: tercih edilir. En biiyiik
pismanhig1 ise Meshude’yi katleden Cakir Firat yasar; 6ldiirdiigii geng kadinin
kendisinin 6z kizi oldugunu &grenir ve bu gercek kargisinda yikilir. Agir bir

hastaliga tutulur, son nefesine kadar nedamet getirir:

Tévbeler olsun Tanri’m. Biitiin giinahlarimdan sana sigindim. O giinahlarim ki insan
en kii¢tigiinii aklina getirmekten iirker! Allah’'im! Cigerparem kizimi 6ldiirmekle beni

daha diinyada cezalandirdin.*

Anlatida gegmise doniildiigiinde Cakir Firat'in bir zamanlar zalim bir eg-
kiya oldugu anlagilir. Samur Ferhat ismiyle Kastamonu'da saygin bir ailenin
oglu olarak bilinirken suga karigmus, ti¢ kisiyi 6ldiirditkten sonra daglara kag-
mustir. Cakar Firat ismini alarak bir egkiya cetesine liderlik etmistir. Bu sirada
kendisini bulan babasini da katlettigi duyulmugtur. Cakar Firat, yillar sonra bir
giin, yolunu kestigi Muhassal Bey’i alikoyarak magarasinda rehin tutar. Rehin
tutuldugu sirada Muhassal Bey ile Cakir Firat arasinda bir arkadaghk kurulur.
Cakar Firat, Muhassal Bey’in iyiliginden etkilenir, i¢cinde merhamet duygular:
uyanir. Eskiyalik yapmaktan vazgecerek onun himayesinde yagamaya karar verir.

Birlikte Istanbul’a gelirler, o giinden sonra sag kolu olarak kendini Muhassal

29 Emine Semiye, Muallime, 101.
30 Emine Semiye, Muallime, 215.



Bey’in hizmetine adar. Bolim sonunda anlati akigina dair bilgi vermek diginda
geri planda kalan anlatic1 farkli zaman, mekan ve karakterler s6z konusu olsa

da tarafsiz tutumunu siirdiirmiis olur:

Iste birinci kismimizda gosterdigimiz Cakir Firat'in akdemce Samur Ferhat Bey mu-
ahharen haydut Cakar Firat oldugu anlagilmigtir. Bey ve bu haydut bozuntusu ihtiyar
hizmetkirin nihayet kendi kizinin katili oldugunu da iigiincii kismimizda anlatmistik.
Bundan sonraki kismimiz Bihb{ide bicaresinin Kastamonu’dan ¢iktiktan sonra Muhas-

sal Bey ailesine gelinceye kadar nerede imrir-1 vakit etmis oldugunu gosterecektir.”

Muallime’de anlatici, hem Istanbul’da konakta yasanan aile trajedisini hem
de Kastamonu kirsalinda eskiyalar arasinda gerceklesen sug hikayelerini ayni
gercekei tonda, bir gozlemci pozisyonuyla aktarir. Yazarin, romaninin konu
yelpazesini genigletirken erkek karakterlerin ne ¢ikt1g1 oldukga eril anlatilardan
olusan olay érgiilerinden yararlanmasi erkeklik olgusunun ve erkeklik pratik-
lerinin de romanin baglami i¢inde sorgulanabilir oldugunu akla getirmektedir.
Anlaticinin cinsiyetinin isaretlenmemis olmasi bu baglamda, roman boyunca
kadin ve erkek karakterlerin yasantilarinin esit mesafeden sunulmasina hizmet
eder. Emine Semiye’nin bir tarafta kadinin toplumsal roliinii sorgulayan, kadinlar
arasi iligkileri g6z 6niine seren bir kadin romani inga ederken romanin alt kat-
manlarinda erkekler aras1 gii¢, rekabet ve dostluk gibi temalar1 isleyen bir anlat1
sunmasi Muallime’'nin anlat1 diizleminde dikkate deger bir noktadir. Romam
gercekei ve nesnel kilan bu nitelik, yetkili yazar anlatici sesinin bir giivenilirlik

ol¢titii olarak degerlendirildigini gostermektedir.

Kadin Okuru Kurgulamak

Kadin okur, metinsel bir varlik olarak Osmanl Tiirk roman: i¢in yeni bir fi-
giirdiir. Edebi eserde “yazar kendisinin bir imgesini yarattig1 gibi okurun da bir
imgesini yaratir.”** Bununla birlikte, okurun benligi ile okuma eylemi sirasinda
olmay1 kabul ettigi benlikler arasinda tam anlamiyla bir ayrigma yoktur.” Demek
oluyor ki her metin belirli bir okur imgesine sahiptir. Bu yaklasima gore, yazar
aslinda metni kurgularken muhatap aldig1 bir dinleyiciyi yani ideal okuru tasarlar.

“Ima edilen okuyucu” olarak da adlandirilan okur modeli “gergek okuyucularin

31 Emine Semiye, Muallime, 176.
32 Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi, gev. Biilent O. Dogan (Istanbul: Metis, 2010), 148.
33 Booth, Kurmacanin Retorigi, 148.
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—metnin biitiintinden hareketle— metnin hitap ettigi dinleyici olarak varsaydig:
okuyucu imgesidir. Buna gére bir metin belirli bir okuyucuyu muhatap almalidir
ya da metin, bu kurmaca okuyucuyu dikkate alarak olusturulmaktadir.”** Dola-
yistyla gercek okur da bu siirecin bir pargasi olarak okuma eylemi sirasinda bahsi
gecen okur modelini zihninde kurgulayarak metinle iliskilenir. Eserin tarihsel
ve kiiltiirel baglam, icerigi, yazarin feminist sdylemi, seslendigi okur kitlesi gibi
metnin biitiintinii ilgilendiren nitelikler ile birlikte disiintildigtinde Mualli-
me’de okurun kadin olarak cinsiyetlendirildigi agik olarak gézlemlenmektedir.
Anlaticinin cinsiyetinin belirsiz birakilmasina kargilik ima edilen okurun ya da
kurmaca okurun kadin oldugu asikardir. Bu noktada yazar, anlaticiy1 tarafsiz
kilarken gercek okuyucunun ima edilen okur ile kendini 6zdeglestirebilecegi,
rol model alabilecegi bir ideal okur tasarimi ortaya ¢ikarmustir.

Ideal okurun, metnin bagindan tanimlanmis ve ¢izilmis hazir bir figiir ol-
madigin yukarida belirtmistik. Ideal okurun insa siireci gergek okurun eseri
okuma siirecine paralel ilerledigine gére kadin okur imgesi metnin deneyimlenme
bi¢iminin bir neticesidir. Sibel Irzik’in, Beauvoir ve Millet'in yorumlarindan
hareketle one stirdtigii tizere kadin olarak okumak elestirel bir okuma eylemi

olma iddiasin1 kaginilmaz olarak tagir:

Kadin olarak okuyan bir okur hem elindeki metinle arasina kuramsal bir kavram olarak ‘ka-
din’1 yerlestiren, hem de okuma siireci i¢inde bu kavramu yeniden iireten, yeniden bicimlen-
diren bir okurdur. Kendisini bu metinle iliskisi icinde, okuma siireci icinde ‘kadin okur’ ola-

rak kurar, daha 8nceden zaten kendisine ‘ait’ olan bir kadinlik yasantisina bagvurarak degil.**

Benzer bi¢imde cinsiyetin kendisi de sabit bir kavram ya da biyolojik bir
belirlenmislik olmanin &tesinde kiiltiire bagh normlar ve dinamikler tizerin-
den gergeklesen toplumsal bir inga olarak tanimlanmaktadir. O halde kadinlik,
“durum”dan ¢ok “siire¢” olarak kavranmasi gereken, siirekli yenilenen bir de-
neyimler silsilesidir. Tamamlanmis bir kimlik degildir, “kadinlarin birbirleriyle,
erkeklerle, cevreleriyle iliskileri iginde, siirekli deneyimlenerek kurulur, yeniden

kurulur.”?® Okurun kurgulanmasinda cinsiyet kavrami bu agidan benzer bir de-
34 Derviscemaloglu, Anlatibilime Giris, 119.

35 Sibel Irzik, “Oznenin Vefatindan Sonra Kadin Olarak Okumak,” Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat
ve Toplumsal Cinsiyet, der. Sibel Irzik ve Jale Parla (istanbul: Tletigim, 2004), 46.

36 Aksu Bora, Kadinlarin Sinfi: Ucretli Ev Emegi ve Kadin Oznelliginin Ingast (Istanbul: Tletigim,
2010), 22.



neyimleme siirecini isaret eder. Okuma eyleminin 6znesi olarak gercek okurun
kendisi metinle iliskilenme siirecinde bir kadin okur modeli inga etmektedir.
Boylece okurun, “kadin olarak okuyan” konumda olmasi kendi kimliginden
ve yasantisindan énce okuma eylemi sirasinda metinle iliskisinde deneyimledi-
gi bir siire¢ olmaktadir. Kadinlarin degisim, gelisim hikayeleri tizerine kurulu
olan Muallime’de okur da bu degisimi bir bilinglenme siireci olarak deneyimler.

Kendisini feminist bir yazar olarak konumlandiran Emine Semiye’nin,
kadinlar1 ve yetisme ¢agindaki geng kizlar1 bilinglendirme amaciyla yazdig:
Muallime’de kadin okur esasen yazarin sundugu ideal kadin modelinden farkh
degildir. Okuma deneyimi i¢inde Bihbtide’nin ve diger karakterlerin 6rnek ali-
nacak ya da ders ¢ikarilacak olumlu-olumsuz tutum ve davranislar tizerinden
ideal bir kadin okur modeli olusturulur. Metinden hareketle iiretilen okurun
yine metin i¢indeki temsili olan Bihbiide, bahsi gegen ideal okurun niteliklerini
tasimaktadir. Bihbade'nin okuma aligkanligi dikkat cekmekle birlikte okudugu
kitaplar genellikle egitici, bilimsel kaynaklar ve dini ahlaki eserlerdir. Roman
boyunca sik sik bir koseye ¢ekilmis bir kitap ya da gazete okurken goriiliir. Bilgi
ve fikir edinmek i¢in okuyan entelektiiel bir okur profili ¢izer.

Okur modelini cinsiyet kavrami odaginda ele aldigimizda, Muallime'de
anlatinin trettigi kadin okur imgesinin yeni bir bakis agisiyla kurgulandigim
sdyleyebiliriz. Nurdan Giirbilek, Osmanli-Tiirk romaninin erken 6rneklerinden
itibaren ozellikle erkek yazarlarin yapitlarinda okudugu romanlardan fazlasiyla
etkilenmis kadin karakterlere dikkat ¢eker. Sadece Tanzimat romaniyla sinirh
olmayan bu durum, Batili edebiyat karsisinda duyulan etkilenme endigesinin
kurmacadaki tezahiirii olarak romanlarda tekrar tekrar islenirken kadin okur
etrafinda kiimelenen birtakim endiseler hakkinda da fikir vermektedir.”” Bu
anlatima gére kadin okur, romanesk arzu ile 6zdeslestirilmektedir. Okurun
eserin etkisi altinda kalmasiyla kendini bagkasi olarak yeniden inga etme arzusunu
ifade eden romanesk arzu, yine GiirbileK’in ifadesiyle “6zellikle de kadinlar:
etkilemistir; bagkalarinin hikayesinden etkilenmeye, bagka diinyalara kapilmaya,
baskasi olma arzusuna her zaman erkeklerden daha yatkindir kadinlar.”*® Mu-

allime, bu anlamda icerdigi okur modeli ile kitaplarla iliskisi etkilenme tizerine
37 Nurdan Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur,” Kér Ayna, Kayip Sark: Edebiyat ve Endige (is—
tanbul: Metis, 2010), 24.

38 Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur,” 29.
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kurulu kadin okur imgesini ters yiiz etmekte, Tanzimat'in, Servet-i Fiinun'un
“Gergekle bagini kitap okudugu i¢in ve okudugu kitaplar nedeniyle yitiren kadin
karakterler”inden” farklilagmaktadir. Anlatiyla daha rasyonel bir diizlemde bag
kuran, farkli kadinlik deneyimlerine empati yaparak yaklagirken deger yargila-
rin1 sorgulayan, metnin déniistiiriicti sdylemlerine eklemlenen bir kadin okur

modeli s6z konusudur.

Sonug
Muallime’de anlatic1 ve okurun kurgulanigi; bilinglenme, deneyim aktarim
ve dayanigma fikri tizerine kurulu bir kadin séylemini destekler niteliktedir.
Roman, kadinliga dair tekil bir var olusun reddedildigi dolayisiyla dznelligin
one ¢ikarildig bir cesitlilige kap1 aralamaktadir. Farkli sinif ve kimliklerden
kadinlarin bir araya geldigi Muallime’de sunulan deneyimlerde, kadinlarin bir-
birleriyle dayanigmalar {izerine bircok 6rnege yer verilir. Teyzesine siginmak
iizere tek bagina Istanbul’a kagip gelen Bihbiide, buraya vardiginda teyzesinin
kisa siire once vefat ettigini 6grenir. Teyzesinin yakindan taniyan Hact Hanim
Bihbtdeye yardimei olur ve onu Macit Bey’in konagina muallime olarak yer-
lestirir. Burada gorev yaparken Macit Bey esi Lalleb Hanim’in iizerine kendisiyle
evlenmek isteyince Bihbtde, esine saygisizca bir tutumda bulundugu i¢in Macit
Bey’i reddeder. Lalleb Hanim’in {iziilmesinden endise eder ve bu duruma son
vermek adina konaktan ayrilir. Muhassal Bey’in konaginda yasanan ac1 olaylar-
dan sonra, 6liim désegindeki Saadet ve Refah arasinda koprii olur. Annesinin ve
nisanlisinin kaybu ile sarsilan, bir taraftan da annesine 6fkesi dinmeyen Refah’in
yas siirecinde yaninda olur, yasadig1 karmagik duygular: tanimlamasina yardim
eder. Muallime’de, kadin karakterler arasi farkliliklar, yine kadin olmakla ilin-
tili deneyimlerin paylagimu ile her 6znenin kendi varolusunu bir baska 6zne ile
anlamlandirdig bir kadin séylemine evrilir. Anlatinin kadin karakterleri dogru
ya da yanlis, hakli ya da haksiz olsunlar, kendi istek ve secimleri dogrultusunda
hareket ederken degisir, doniisiir ve farkindalik kazanirlar.

Eserde, 8gretmenligin yaninda hasta ve yaglilarin bakimi, ¢ocuk bakimi gibi
sorumluluklar iistlenen ve bunlar1 cogu zaman géniillii olarak icra eden Bihbade
tizerinden kadin emegine dair dikkatlere de yer verilmektedir. Romanin sonunda

Mubhassal Bey ile evlenen Bihbtide’nin ev i¢inde hizmet veren konumdan evin

39 Giirbilek, “Erkek Yazar, Kadin Okur,” 42.



sahibesi konumuna ge¢mesi ilk bakista dnemli bir statii degisimi olarak diiiniilse
de romanin kapanig sahnesinde ev i¢i sorumluluklarinin artarak devam ettigi
vurgulanmakta, boylece ev i¢i emegin degerine dikkat ¢ekilmektedir.

Muallime’de yazarin bagvurdugu anlat1 teknikleri kadin séyleminin tire-
timinde, cinsiyet rollerinin dénemin toplumsal normlar1 ekseninde yeniden
diisiiniilmesinde 6nemli 6l¢iide etkilidir. Bir kadin roman1 olarak anlaticinin
cinsiyetinin belirsiz olmasi romanin igerdigi farkli zamansal-mekansal boyutlar
arasinda bir geciskenlik saglarken her iki cinsiyete ait sdylem ve pratiklerin
dolaysiz bi¢imde okura aktarilmasina imkan tanimaktadir.

Emine Semiye, Muallime’de bagvurdugu anlatim teknikleriyle okuru kendi
kadinlik deneyimlerine de yaslanarak olay ve durumlar1 analiz etmeye sevk etmek-
tedir. Karakterlerini iyilik ve kotiilitk kutuplarinda sabitlemeden bulunduklar:
kosullar cercevesinde degerlendirmekte, onlarin degisim ve doniigiim hikayelerini
one ¢ikarmakta, boylece okurun yanliglarin nelerden kaynaklandigina ve nasil
diizeltilebilecegine dair empati yaparak bir fikir edinmesine olanak saglamaktadir.
Muallime’deki kadinlar aras1 diyalog ve deneyimler bu agidan degisim ihtimali-
ne dair diisiinmeye tegvik ederken okurun bu deneyimleri kadinlik tizerinden
yorumlamasina, elestirel bir yaklagim getirebilmesine zemin olugturmakta ve

boylece kadin 6znelliginin insasina katki sunmaktadir.
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