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Oz: Bu arastirmanin konusu, serbest zaman kavrami ve XIX. ylzyilin sonunda bir serbest za-
man etkinligi olarak dogusuna taniklik edilen amatér fotografciliktir. Popller fotograf tarihi
yayinlari, amatér fotografciligin gelisimini cogunlukla teknolojik gelismelerle iliskilendirmekte
ve dzellikle Kodak kameralari sayesinde fotografciligin kitlesellesmesini teknik engellerin asil-
masinin bir sonucu olarak gérmektedir. Bu tarihsel gelismenin teknolojik ilerlemelere indirgen-
mesi, betimleme diizeyinde kalan, ekonomik ve toplumsal baglamlardan koparilmis aciklama
ve anlamlandirmalara yol agmaktadir. Bu gerekceden hareketle, arastirmada, fotografciligin
poplilerlesmesinin ekonomik ve toplumsal arka planini ve serbest zaman kavraminin gecirdigi
tarihsel dénisimlerle bagintisini anlama ve agiklama amacinda olunmus ve bunu gercek-
lestirebilmek icin Kodak reklamlari gostergebilimsel yontemle analiz edilmistir. Arastirmada,
ekonomik diizeyde yasanan yeni edilimlerin ve bunun bir uzantisi olan Fordist Gretim yapisinin,
amatér fotografciligin gelisiminde birincil diizeyde etkisi oldugu éne stiriilmekte ve XIX. yiizyilin
sonunda demokratiklesmeye baslayan tiiketim, seyahat ve fotografin birbirlerini glg¢lendiren

kaltirel egilimler olduklari vurgulanmaktadir.
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Abstract: The subject of this research is the concept of leisure and the amateur photography to which
it has been witnessed its birth as a leisure activity at the end of XIXth century. Publications on popular
photography history have mainly associated the development of popular photography to technological
developments, and they have considered the popularization of photography owing especially to Kodak
cameras as a result of overcoming technical obstacles. This reduction of the historical development
to technological advancements has been leading to explanations and interpretations which remain
limited as descriptions, and are severed the economic and social contexts. With reference to this mo-
tive, in the research, it is aimed to understand and explain the economical and social background of
the popularization of photography, and its correlation with the historical transformations undergone
by the concept of leisure, and for the purpose of realizing this approach, Kodak commercials were
analyzed through semiological method. In the research, it is suggested that new trends undergone
within the economical level and the Fordist production structure which is an extension of these trends
have a primary level influence in the development of photography, and that consumption, travelling
and photography which has begun to be democratized at the end of XIXth century are cultural trends

which strengthen each other.
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Giris

Serbest zaman (leisure) ve bos zaman (free time) kavramlarinin ayni anlama gelmedigi,
bu iki kavram arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigi disiincesi, sosyolojik kuramin, alana
iliskin temel vurgularinin basinda gelmektedir. Bos zaman, serbest zamani da kapsamakla
birlikte, reel yasamin yani (cretli calisma yasaminin disinda gerceklestirilen diger tim
etkinlikleri kapsayan bir anlama sahiptir. Yemek yeme, uyuma ve kisisel bakima iliskin ge-
reksinimler ile ailesel, dinsel ve vatandasliga iliskin ytkimlulikler bos zamanda yerine
getirilir. Bunun aksine, serbest zaman, hem fizyolojik gereksinimlerin karsilandigi hem de
toplumsal yikimlaluklerin yerine getirildigi zaman diliminin disinda gerceklestirilen etkin-
likleri kapsamaktadir. Modern toplumlarda serbest zaman etkinliklerinin dort temel 6zel-
ligi bulunmaktadir. Bunlar, yiktimliluklerden ya da zorunluluklardan uzak olmasi, karsilik
beklemeden yapilmasi, edlence arayisina yonelik olmasi ve bireysel etkinlikler olmasidir
(Dumazedier, 1968, s. 250).

Yikudmlaliklerden ya da zorunluluklardan uzaklik, serbest zaman etkinliklerinin 6zgur bir
secimin sonucu gerceklestigini ima eden bir niteliktir. Fakat serbest zaman ¢zgurlikle es
anlamli dedgildir; aile, toplum ve kilise gibi toplumsal érgitlenmenin temel bicimleri tara-
findan belirlenmis “birincil yukimliluk"lerden 6zgirligu ifade eder. Bu yikumliliklerin
serbest zamana iliskin tercihler Gzerinde hicbir etkisinin olmadigini belirtmek de hata olur.
Her tir faaliyet icin gecerli oldugu gibi, serbest zaman etkinlikleri de toplumsal glcler
tarafindan belirlenen birtakim kurallara ve s6zlesmelere tabidir. Serbest zaman etkinlikle-
rinin karsilik beklemeden yapilan etkinlikler olmasi, birincil dizeydeki yukimluliklerden
6zgurlugin sonucudur. Spor, hobiler, oyunlar ve sanatsal ugraslar gibi gercek serbest za-
man etkinliklerinin karsiliksizligi, herhangi bir maddi ya da toplumsal amaca hizmet et-
memesi anlamindadir. Ailevi, siyasi ve manevi yukimluiltklerden, Gcretli calismadan farkli
olarak; ekonomik, faydaci, ideolojik ve dini amaglarla motive edilmez. Bu a¢idan serbest
zaman etkinliklerinin en belirgin islevi, birincil dizeydeki yikimliliklerden farkli olarak,
bireysel ihtiyaclara yonelik olmasidir. Serbest zamanda giderilen bireysel ihtiyaclarin en
belirgin 6zelligi ise eglence arayisina yanit vermesidir. Modern kapitalist toplumlarda ser-
best zaman eglence, memnuniyet ve haz arayisiyla karakterizedir. Serbest zamanin temel
kosulu olan memnuniyet tam olarak gerceklesmezse ya da giderek azalmaya baslamissa,
birey s6z konusu etkinlikten vazge¢cme egiliminde olacaktir. Bu dort temel 6zellik dikkate
alindiginda, serbest zamanin reel hayatin getirdigi yorgunlugu, can sikintisini ve mono-
tonlugu gidermek gibi islevlere sahip oldugu séylenebilir. Bu islevleri yerine getiremeyen
serbest zaman etkinlikleri, modern kapitalist toplumlar icin “kusurlu” sayilan etkinliklerdir
(Dumazedier, 1968, s. 250-251). Bu nedenle serbest zaman etkinliklerinin reel hayattan
bir kacis niteliginde oldugu ve mevcut toplumsal sistem icin ideolojik bir islevi yerine ge-
tirdigi vurgulanmalidir.

Edlence arayisina yonelik serbest zaman etkinliklerinden biri de XIX. ylzyilin sonunda do-
gusuna taniklik edilen amator fotografciliktir. Reel yasamin disinda gerceklestirilen et-
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kinliklerin yani domestik yasama dair anilarin, seyahat ve tatillerin, tim oyunsal acik hava
aktivitelerinin ve tuketimlerin teknik bilgi ve egitim gerektirmeyen otomatik bir aygit ta-
rafindan belgelenmesi olan amator fotografcilik, toplumsal islevleri acisindan degerlen-
dirildiginde, eglence ve haz arayisiyla karakterize oldugu ve bu agidan sinif kosullariyla
iliskili bir uygulama olarak 6ne ¢iktigi sdylenebilir. Pierre Bourdieu'niin de vurguladidi gibi,
fotograflama ediminin arkasinda, “zamana karsi koruma, digerleriyle iletisim ve duygularin
ifade edilmesi, kendini gerceklestirme, sosyal prestij, eglence ya da kagis” gibi bazi moti-
vasyonlar bulunmaktadir. Duslinlre gore fotograflama edimi, hafizanin kirilgantigina kars!
koyar ve zamanin fethedildigi yanilsamasini yaratarak elimizden kayip giden zamanin ya-
rattigi acilari hafifletir. ikinci olarak, baskalarina olan ilgi ve sevgimizi géstermemize olanak
saglayarak iletisimi tesvik eder. Uciinciisi, sanatsal ve teknik ustaliklarimizi sergilememize
izin vererek kendimizi gerceklestirme yollari sunar. Dérdinci olarak, kisisel basarilarimizin
yani bir olayin, seyahatin ya da gosterigsel tiketimin gerceklestigini kanitlayarak sayginlik
ve prestij tatmini saglar. Son olarak, tipki bir oyun gibi, eglence ve kacis araci olarak islev
gorlr (1996, s. 14-15).

Bourdieu'ntin agiklamalarinda, eglence ve sayginlik arayislarinin daha ¢ok amator fotog-
rafciligin toplumsal islevleri ile ilgili oldugu ve bu fotografik uygulamanin sinif kosullariyla
baglantili olarak ele alinmasi gerektigi dusiincesi éne ¢ikmaktadir. Calismanin bir uzantisi
olan eglence, reel yasamin beraberinde getirdigi monotonlugu gidermeye ve egemen/
bagimli iliskilerinin olusturdugu degersizlik duygularini fantazya yoluyla yatistirmaya yéne-
lik bir arayistir. Bourdieu'nlin aciklamalarindan ¢ikarabilecegimiz bir diger sonug, tiiketim,
seyahat ve fotografin birbirlerini gliclendiren kiltirel egilimler olduklaridir. Bir Griinln ya
da hizmetin satin alinmasi ve kullanilmasi anlamina gelen tiketim ve gindelik alanlardan
yani hem reel hem de domestik yasamdan bir anligina uzaklasma ve mobilite hali olan se-
yahat, kuskusuz fotografciliktan bagimsiz kiltirel egilimler degildir. Bir gosterissel tiiketim
kategorisi olan seyahat ve turizm hizmetleri tiketiminin yayginlasmasinda, gorsel tiketime
yonelik arzunun payr azimsanamayacak 6lcidedir. Fakat hem gorsel tuketimin hem de
seyahat ve turizm hizmetleri tiketiminin gerceklesebilmesi ekonomik kosullarla iliskilidir.
Bourdieu'niin de vurguladigi gibi, bir kameraya sahip olmak, maddi gelirle yakindan ilgili-
dir ve bir yasam standardi gdstergesidir (1996, s. 14). Fakat eglence ve sayginlik arayisina
yonelik gorsel tiketimin gerceklesebilmesi, alt sosyal siniflarin serbest zaman olanaklarin-
daki artisi da gerekli kilmaktadir. Bu acidan, bu arastirmanin temel varsayimi, XIX. yGzyilin
sonundan itibaren amator fotografciligin gelisiminin, serbest zaman kavraminin gecirdigi
tarihsel donistumlerle ve dolayisiyla kapitalist ekonomik sistemin XIX. ylzyilin son ¢eyre-
ginde ulastigi yeni kosullarla iliskili oldugudur. Populer fotograf tarihi yayinlari, amator
fotografciligin gelisimini cogunlukla teknolojik gelismelerle iliskilendirmekte ve 6zellik-
le Kodak kameralari sayesinde fotografciligin kitlesellesmesini mali ve teknik engellerin
asilmasinin bir sonucu olarak gérmektedir. Ornedin, Colin Harding'e gére ABD'li girigimci
George Eastman’in, bir Kodak trlnd olan, ucuz ve kii¢ik boyutlu “Brownie” isimli kamerayi
1898 yilinda piyasaya strmesiyle birlikte, fotografciligin popilerlesmesinin énindeki mali
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ve teknik engeller de ortadan kalkmis oldu. Bu sayede “sipsak fotografcilik” blytyup ol-
gunlasmaya baslamis ve fotograf ilk kez blyUk kitleler tarafindan erisilebilir hale gelmisti
(2015, s. 157). Fakat, goraldigd gibi, bu tarihsel gelismenin teknolojik ilerlemelere indir-
genmesi, betimleme diizeyinde kalan, ekonomik ve toplumsal baglamlardan koparilmis
aciklama ve anlamlandirmalara yol agmaktadir. Amator fotografciligin Kodak kameralari
ile birlikte XIX. ylzyilin sonunda yakaladigi ivme, kapsami tim fotograf tarihi olan populer
yayinlarda ylzeysel aciklamalarla gecistirilen deginmeler olarak kalmistir. Bu sorun ve
gerekceden hareketle, arastirmanin amaci, fotografciligin populerlesmesinin ekonomik ve
toplumsal arka planini ve serbest zaman kavraminin gecirdigi tarihsel dénisimlerle bagin-
tisini anlamak ve agiklamaktir. Arastirmanin 6nemi ise, amator fotografciligin gelisimini an-
lamlandirma konusunda yasanan arastirma eksikligini gidermeye yonelik olmasidir. Bunu
gerceklestirebilmek icin Kodak reklamlari Roland Barthes'in, yapisalci dilbilimin kurucusu
olan Ferdinand de Saussure'lin Genel Dilbilim Dersleri adli kitabindan yararlanarak gelistir-
digi gostergebilimsel yaklasimi ile analiz edilmistir. Kodak reklamlarinin énemi, XIX. ylGzyilin
son ¢eyreginde ekonomik diizeyde yasanan kirilmalarin ve bunun bir uzantisi olan Fordist
Uretim yapisinin kiltirel dizeyde yol actigi yeni egilimlerin ipuclarini vermesidir. Diger
bir deyisle, Kodak reklamlari tiketim, seyahat ve fotografcilik gibi serbest zaman endst-
rilerinin altinda sakli olan ideolojinin kesfini saglayacak metinlerdir. Kodak reklamlarinda
sakli olan anlamlar ikili zitliklar yoluyla insa edildigi icin, gostergebilimsel analizi gerekli
kilmaktadir. Bu anlamlarin sanayi toplumunda giderek 6nem kazanmasl, serbest zaman
kavraminin cesitli disiince ekolleri tarafindan ele alinmasini da beraberinde getirmistir.

Sosyolojik Kuramda Serbest Zaman

Daha ¢ok calisma ve emek sirecleri Gizerine yogunlasan Karl Marx, serbest zaman kavra-
mi Uzerine yer yer dedindigi calismalarinda, zaman kavramini insani gelisim icin gerekli
bir alan olarak nitelemistir. Marx'a gore serbest zaman miktarini artirmak, bireyin eksiksiz
gelisimi icin gerekli zamani artirmak anlamina gelmektedir. Oyle ki, hem eglence hem de
daha yuksek nitelikli etkinliklere ayrilmis zamani kapsayan serbest zaman, bu deneyimi ya-
sayan bireyleri baska birine donutstirmektedir. Fakat Marx, serbest zamani olmayan, yemek
yeme ve uyku gibi fiziksel gereksinimlerini giderdigi zamanlarin disindaki tim yasamini
kapitalistler icin calismakla geciren kisileri ise “kendi disina ydnelik zenginlik Ureten bir
makine” olarak nitelemis ve onlarin "yik hayvanindan bile asagi” olduklarini belirtmistir
(1997, s. 26-27). Marx'in bu yaklasimini, Sanayi Devrimi ile baslayip neredeyse XIX. yizyil
boyunca stren agir endistriyel calisma kosullarina yonelik bir elestiri olarak degerlendir-
mek gerekir.

Serbest zaman sorununu egemen/bagimli insan iliskileri acisindan da ele alan Marx, zen-
ginligin temel dayanaginin “baskalarinin emek-zamaninin ¢alinmasi” oldugunu belirtmis-
tir. isglictiniin arti-emedi, zenginligin olusumunun temel kosuludur (1997, s. 27). Marx,
burada maddi zenginligi kastetmis olsa da, ayni zamanda serbest zamanlarin zenginligi
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anlamindadir. Cinkd arti-emek, ayni zamanda egemen siniflar icin serbest zaman yaratan
bir degerdir. Marx'in vurguladigr gibi;

Toplumun bir kesiminin GUretim araclari Uzerinde tekele sahip oldugu her yerde, isci,
6zglr olsun olmasin, kendi varligini sirdirmek icin gerekli emek-zamanina, tretim
araclarina sahip olanlarin yasamlari icin gerekli tiketim maddelerini Gretmek icin de
fazladan bir emek-zamani eklemek zorunda kalmistir; Gretim araclarinin tekelini elin-
de bulunduran bir kimse ister Atinali aristokrat ... Modern toprak sahibi ya da kapitalist
olsun, bu hep boyledir (1986, s. 212).

iscinin yasamini siirdiirmek ve yeniden-iretmek icin ihtiyac duydugu gerekli-emeginin
yani sira fazladan sarf ettigi emek zamani arti-emedi olustururken, bu emegin neticesi ise
uretim araclarina sahip olan siniflarin yasamlarini siirdtrebilmelerini saglayan arti Grinin
olusumudur. Bir bakima is¢i, bir yandan gerekli-emekle kendi yasamini sirdiirme olanagini
elde ederken, ote yandan arti-emekle de Uretim araclarina sahip olanlarin yasamlariin
stirmesini saglamaktadir. Egemen/bagimli iliskilerinin bu niteligi, ayni zamanda serbest
zamani olan ve olmayan siniflarin da olusumunu aciklamaktadir. Gerekli emek-zamanina
ek olarak arti emek-zamanini da Uretim sidrecinde kullanan alt siniflar, bu sekilde serbest
zamandan yoksun kalirlarken, tretim araclarina sahip olanlar ise kendileri i¢in Uretilen arti
urtin sayesinde gerekli-emede katilmadiklari icin serbest zamanli sinifi olusturmuslardir.
Galisanlar, Uretim araclarina sahip olanlar icin serbest zaman yaratirlarken, kendileri insani
gelisim icin gerekli olan bu zamandan yoksun kalmislardir.

Marx'in damadi Paul Lafargue ise, 1880'li yillarda kaleme aldi§i Tembellik Hakki adli ¢alis-
masinin alt basligi olan 1848 “Calisma Hakki"nin Cirdtilmesinden de anlasilacagi Gzere,
yasadigi dénemde calismanin bir hak olarak gorilmesine karsi ¢ikmis ve tanigr oldugu agir
calisma kosullarini alayci bir Gslupla elestirmistir. Lafargue, calismanin 6zellikle de durup
dinlenmeden c¢alismanin erdemlerine vurgu yapan donemin pdriten anlayisinin aksine,
tembellikten ve daha fazla serbest zamandan yana tavir almistir. Fakat Lafargue’in sézind
ettigi “tembellik hakki”, asiri ve 6l¢lisiiz calismanin bir antitezidir; yoksa hic calisilmamasi
gerektigi anlaminda dedgildir. Yasadigi donemde kadinlari ve ¢ocuklari da kapsayan 12
saatlik agir calisma kosullarini, yasama sevincinin 6ntndeki en biytk engellerden biri
olarak gérmus ve bu nedenle glinde U¢ saat calismayi ve gintn geri kalaninda tembellik
yapmayl savunmustur.

Bos zamani kapitalistler icin hicbir maliyeti olmayan bir degerler sistemi olarak goéren
Lafargue, bos zamanlarin ¢calismanin getirdigi yorgunlugu atmaya, calisma icin yeniden
hazirlanmaya ayrildigini belirtmistir. Bos zaman, “ekmek kapisi"na gitmeden énce gerekli
bakimlarin yapildidi, dinlenip giclenildigi, kisacasi isglicliniin yeniden-uretildigi bir zaman
dilimidir. Onun deyisiyle, “Bos vakitler, calisma adina ¢alismamayi Uretir yalnizca.” Lafargue
icin sadece dinlenip yorgunluklarin atildigi bir zaman dilimi dedildir; ayni zamanda “ekmek
gailesi"nin varligini unutturacak etkinliklerle gecirilen zamanlardan da olusur (2018, s. 79,
88). Diger bir deyisle, Lafargue icin serbest zaman etkinlikleri bir kagis bicimi olarak da
6ne cikmaktadir.
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“Kultdr oyun bigciminde dodar, kilttr baslangicindan itibaren oynanan seydir.” diyerek,
oyunu kultirin kaynagi olarak niteleyen Johan Huizinga ise, Homo Ludens: Oyunun Top-
lumsal islevi Uzerine Bir Deneme adli calismasinda oyunun antitezinin genel anlamda cid-
diyet, 6zelde ise calisma oldugunu belirtmistir (2006, s. 68-70). Huizinga'nin gorlsine
gore kiltirden de eski olan oyun, ilkel topluluklarin ve arkaik kiltirlerin gelisiminde bir
“maya” islevi gdrmiistiir. ibadet, siir, mizik, dans, bilim, hukuk ve hatta silahli catismalarin
kurallari oyundan temellenmistir (219). Oyun, oyun olarak niteleyemeyecedimiz baska bir
sey karsisinda ortaya ¢lkarken (18), oyuna ickin en dnemli 6zellik, oyunun maddi ¢ikar ve
gereklilik alaninin disinda yer almasidir (171). “Akil, 6dev ve hakikat él¢dlerinin”, diger bir
deyisle “gtindelik hayatin mantiginin” disinda yer almaktadir (202). Bu nedenle bir serbest
zaman etkinligi olarak oyun, bir gorev olarak nitelendirilemez. Her seyden &nce, kendili-
dinden ve gonillu bir etkinliktir (24-25).

Goruldigu gibi, Huizinga, bir serbest zaman etkinligi olarak oyunu reel yasamdan bagimsiz
bir alan olarak konumlandirmakta ve bu noktada Lafargue’'dan ayrilmaktadir. Lafargue,
serbest zamani hem bir kagis hem de yeni bir isgunu icin gerekli enerjinin yeniden-tre-
tildigi bir alan olarak niteleyerek, reel hayatin disinda yer alan bir olgudan ziyade onun
bir uzantisi olarak gérmustir. Oskay'a gore de Huizinga'nin metnini sorunlu hale getiren
nitelik, oyun ile oyun olmayani, diger bir deyisle fantazya ile reel hayati birbirinden ayir-
masidir. Oysa ginimuz modern kapitalist toplumlarda ekonomik dizey ile kilturel dizey
arasinda etkin bir battinlesme s6z konusudur. Modern kapitalizm, calisma hayati ile serbest
zaman arasindaki buttinlesmeyi daha da rasyonel hale getirmis ve serbest zaman, mevcut
toplumsal formasyon tarafindan bir “recreation”a yani reel yasamin yeniden-Uretimini sag-
layan bir eglence ve dinlenme formuna dénUstirilmustir. Reel hayata katlanabilmek icin
“oyuna” siginan dcretli isglicinin “oyunlar” bir kacis bicimi olarak, “belleksizlesmenin ve
unutmanin bir araci olarak” oynanmaktadir (2014, s. 220-226).

Torstein Veblen ise 1899 yilinda yayimlanan Aylak Sinifin Teorisi adli calismasinda, aylak
sinifin ortaya cikisini bireysel mulkiyetin ortaya c¢ikisiyla iliskilendirir (2005, s. 31). Aylaklik
terimini Gsengeclik ya da hareketsizlik anlaminda kullanmadigini belirten Veblen, aylakligi
“zamanin Uretici olmayan tiiketimi” olarak tanimlar (44). Veblen'e gére bireyin sayginligini
ve onurunu surdirebilmesi igin yalnizca maddi servete sahip olmasi yeterli degildir, servet
ve glc¢ ayni zamanda kanitlanmalidir. Aylak bir hayat, maddi servete ve glce sahip olmanin
en nihai kaniti olarak gorilmdstir. Emekten bariz bir sekilde uzak durma, itibarin gelenek-
sel gostergesi haline gelirken; emek sireclerine katilim, yoksullugun ve bagimli olmanin
kaniti oldugundan, toplum nazarinda dedersiz sayilmistir (40-41). Endistrinin yari-bariscil
asamasinda, calisan siniflarin sadece yasamlarini sirdirebilmeleri i¢in gerekeni tiketme-
si ilkesi uygulanirken, liks tiketim aylak sinifa 6zgl olmustur (58). Aylak sinif, Veblen'in
deyisiyle, "Yiyecek, icecek, uyusturucu, barinak, hizmetler, stsler, elbise, silah ve techizat,
eglence, tilsimlar, put veya mabutlarin en iyisini serbestce tiketir.” Bunlarin tiketimi, zen-
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ginlik kadar serefli olmanin da kaniti sayilirken, tiketimdeki herhangi bir noksanlik deger-
sizlik isareti sayilmistir. Aylaklik kanitlanmasi gerektiginden, degerli nesnelerin gosterissel
tiketimi aylak sinifin séhretinin bir araci haline gelmistir (60-61).

Modern toplumlarda ise, Veblen'e gore tiketimin demokratiklesmesi ve gosterissel tike-
tim nedeniyle, sosyal siniflar arasindaki sinir cizgileri belirsizlesmistir. Her sinifin tyeleri bir
ust sinifta moda olan yasam kaliplarini kendi gorgi ideali olarak benimsemekte ve tim
enerjilerini bu ideale erismek icin kullanmaktadirlar. Artik, iyi bir isme sahip olmak ve bunu
strdurebilmek, bir bakima aylakliga ve gosterissel tiketimin varligina baglidir (2005, s. 66).

Tarihsel Siirecte Serbest Zaman

Serbest zaman sosyolojisine dair arastirmalar dikkate alindiginda, modern anlamda serbest
zaman kavraminin kapitalizm ¢ncesi toplumlarda bulunmadigi, bu toplumlarda calisma
ile calisma disi etkinliklerin birbirinden kesin sinirlarla ayrilmadigi yani ic ice gegmis ol-
dugu gorist 6ne ¢ikmaktadir. Serbest zamani kisinin kendi iradesiyle sectigi, toplumsal
yUkumlaluklerden uzak ve eglenceye dayali bir etkinlik alani olarak tanimlayan Joffre Du-
mazedier, bu tanimlamadan hareketle, serbest zamanin tim uygarliklarda her zaman var
oldugunu duslinen yaklagimlara karsl ¢citkmakta ve sadece Sanayi Devrimi'nden kaynakla-
nan birtakim karakteristik 6zellikleri oldugunu belirtmektedir. Dumazedier'e gore avci-top-
layici topluluklar icin bir serbest zaman kavramindan sz edilemez. Avci-toplayici kominal
yasam tarzinda calisma ve oyun, ritiellerin dnemli bir parcasi olmus; dini festivaller her
iki etkinligi de icermistir. Dolayisiyla ¢alisma ve oyun arasinda bir ayrim yapilmamis, islev-
leri farklilik gosterse de, topluluk yasaminda ayni anlama gelmistir.” Dumazedier'e gore
yerlesik bir yasam stren tarim toplumlarinda da modern anlamda serbest zamandan séz
edilemez. ilk uygar toplumlar olarak kabul edilen tarim toplumlarinda calisma, siireklilik
gostermeyen bir etkinliktir ve calisma ritmi hava kosullarina bagli olarak degismistir. Bu
tlr toplumlarda ¢alismaya sarkilar, oyunlar ve térenlerle ara verilmistir (1968, s. 248-251).

Andre Gorz da serbest zaman kavraminin kilttriin hangi asamasinda ortaya ¢iktigi konu-
sunda Dumazedier ile benzer vurgulara sahiptir. Gorz'a gore kapitalizm 6ncesi tim top-
lumlarda tim zevkli etkinlikler ¢alismayla butinlesikti yani calismanin icine gdmultydu.
Galisma, kiltlr ve yasam arasinda bir ayrimin olmadigi bu toplumlarda festivaller, kut-
lamalar, sarkilar ve danslarla ¢alismaya ritim kazandirilmis; ara¢ ve gerecler estetik bir
sekilde suslenmistir. Bu nedenle yasami anlamli ve degerli kilmak icin, ¢alisma ve yasami
butlnlestiren gercek bir populer sanat var olmustur. Fakat calismayl yasamdan ve kultar-
den koparan, islevsel bir etkinlige donustiren sanayi kapitalizmi olmustur (1985, s. 48-49).

" Dig dunyanin iki boyutlu ylizey lzerine cizerek ve boyayarak aktarilmasinin ilk 6rnegini olusturan magara duvar
resimleri, kilttrtin avci-toplayici asamasinda ¢alisma ile ¢alisma disi etkinlikler arasinda bir ayrim olmadiginin gés-
tergesidir. Konusunu av hayvanlarinin olusturdugu bu resimler, avci-toplayicilar igin avin bolluk icinde gegmesini
saglayacak byusel bir nitelik tasimistir.

164 | SERBEST ZAMAN VE FOTOGRAF: XIX. YUZYILIN SONUNDA AMATOR FOTOGRAFCILIGIN GELISIM
DR. OGR. UYESI NADIR BUGAN / SANAT YAZILARI, 2021; (44): 157-182



Makinelesmis bir calisma dizeni demek olan Sanayi Devrimi, ¢calisma temposunu ayar-
layan makinelerin, karmasik Uretim sireclerinin ve zamanin isglict Uzerindeki baskisini
getirmis; hayatin mevsimlerle, hafta ve glinlerle degil, dakikalarla 6l¢ilmesine neden ol-
mustur (Hobsbawm, 2003, s. 78-79). Bu nedenle Lewis Mumford, modern sanayi ¢aginin
simgesinin buhar makinesi degil, saat oldugunu 6ne strmustir. Mumford'a gore ¢anlarin
dizenli olarak ¢almasi, isci ve tiiccarin hayatina yeni bir dizenlilik getirmis, saat kuleleri
kentsel yasami tanimlayan simgelerden biri olmustur (1955, s. 14). Boylece, Avrupa'da
kentsel alanlarin zaman algisi degismis, buharla calisan fabrika makineleri, saat merkezli
bir disipline itaati zorunlu kilmaya baslamistir. Makineler calismaya basladiginda tim eller
yerlerini almaliydi (Veal, 2004, s. 23).

Sanayi Devrimi'nin zamanin algilanisi Uzerinde yaratti§i diger bir yenilik, sanayi 6ncesi
toplumlardan farkli olarak, ¢alisma zamani ile serbest zaman arasinda kesin bir ayrima
gidilmesidir. Antik Cag'da karsimiza ¢ikan kolelik durumu harig, ¢calisma ile serbest zaman
kavramlari arasinda kesin sinirlar ¢izilmemisti. Calismayi tekdiize ve monoton bir etkinlige
cevirerek, serbest zaman degerlerinden kesin sinirlarla koparan, insan hayatini ¢alisma ve
calisma disi olmak Uzere iki farkli kompartimana bolen, Sanayi Devrimi olmustur. Bunun
yani sira tipki ticaret kapitalizmi déneminde oldugu gibi, sanayi kapitalizmi de calismayi
yliceltmis, buna karsilik serbest zaman degerlerini asagilamistir. iscilerin serbest zaman et-
kinlikleri “tembellik” olarak tanimlanarak, bu yaklasim ahlaki bir kilifta sunulmustur (Argin,
1992, s. 33). Tanri'nin bu diinyayi bir oyun alanindan c¢ok bir calisma alani olarak yarattigini
savunan XIX. ylzyil puritenleri ve ahlakgilari, tipki ticaret kapitalizmi déneminde oldugu
gibi, durup dinlenmeden calismanin erdemleri Gzerinde durmuslardir. Caliskan bir yasam
sdylemi, kiliselerde, hikaye kitaplarinda, editoryal sttunlarda ve politikada strekli olarak
yeniden Uretilmistir (Rodgers, 1978, s. 7).

Sanayi doneminin baslarinda, yeni Uretim teknolojileri ¢alisanlari serbest zamandan yok-
sun kilmis, hatta onlarin yeteneklerini ve yaraticiliklarini koreltmistir. Makineler gelistik-
ce ve calisma temposu makinelere gore ayarlandikca, serbest zaman slreleri artmaktan
ziyade azalmig; Sanayi Devrimi'nin ilk yillarinda ginde 16 saati bulan sireler nedeniyle
calisma uzun ve yorucu bir hal almistir. Erkeklerin tek baslarina ailelerini gecindirememe-
leri, cocuklarin ve kadinlarin da sabah 6'dan aksam 8'e kadar fabrikalarda calismalarina
neden olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte zamanin kapitalistler yararina bir kazang 6gesi
durumuna gelmesi calisma sirelerini artirmis, bu da arti degerin yani kapitalistin karinin
artmasina neden olmustur. 1830°lu yillarda 12 saatlik calisma dizenine gecilmesi de, ye-
mek yeme ve uyuma gibi fiziksel ihtiyaclarin giderilmesi disinda calisanlara hi¢ bos zaman
birakmamistir (Aydogan, 2000, s. 89-91). Yasamlarini sirdirmelerine ancak yeten bir para
karsiliginda calisan insanlarin pazar giinleri ise, Hobsbawm'in deyisiyle, “... sira sira dizilmis
kuliibe ya da adi apartmanlarda, ucuz, derme ¢atma hanlarda ve ucuz, derme ¢atma ki¢ik
kiliselerde geciyordu.” (2003, s. 80). Bu nedenle Marx, bu kisileri “kendi disina yonelik zen-
ginlik treten bir makine” olarak nitelemistir. Lafargue ise, “Giinde 12 saat calismak... iste
18. ylzyil himanizminin ve ahlakg¢iliginin ideali!” diyerek, Sanayi Devrimi'nin ilk ddneminde

SANAT YAZILARI 44 \ 165
DR. OGR. UYESi NADIR BUCAN



yasanan insanlik disi calisma kosullarina dikkati cekmis ve proleterlerin tam da calistiklar
icin yoksullastiklarini ve toplumsal serveti blyuttiklerini vurgulamistir (2018, s. 32, 39).

Lafargue’in, iscilerin glinde 3 saat calisip gliniin geri kalaninda tembellik yapmalari yonin-
deki arzusu tam olarak gerceklesemese de, kapitalizmin zaman politikalarindaki degisim
sonucu, Sanayi Devrimi'nin ilk déneminde yasanan insanlik disi calisma kosullarmin XIX.
ylzyilin sonlarina dogru degismeye basladigi gorilmustir. Endistriyel rekabetin tretim
teknolojilerinde yarattigi gelisme, Gretimde muazzam verimliliklere yol agmis, artan tretim
ise kitlesel tiketimi zorunlu hale getirmistir. Bunun gerceklesebilmesi icin de, calisma
saatlerinin kisaltilmasi yani isglictine tiketim etkinliklerinde kullanabilecegi serbest zaman
olanaklarinin saglanmasi ve Ucretlerde artis gindeme gelmistir. Durup dinlenmeden ¢a-
lismayi ve cileciligi 6ne ¢ikararak, aylakligi ve tiketimi gtinahlarin blyugu sayan Protestan
ahlaki?, 6nceki ylzyillarda kapitalist sermaye birikiminin 6nind acmis olsa da, bu dénemde
artik kapitalizmin ihtiyaclarini karsilayamaz duruma gelmistir. Bu nedenle 1890°lLi yillardan
itibaren dedismeye baslayan calisma etigiyle birlikte, alt ve alt-orta siniflar icin yeni bir
yasam biciminin dogmaya basladigi ileri strilebilir.

Uretim kapasitesindeki artistan &nce, biyiik élciide orta ve Ust sinif pazar icin tretim yapi-
liyordu. Fakat artik alt siniftan erkek ve kadinlarin da daha Uretken hale gelen makinelerin
taleplerine yanit vermeleri gerekiyordu. Uretimdeki verimliligin gereklerine cevaben, tasar-
rufun yerini toplumsal bir deger olarak asirilik almaliydi. Béylece, tiketim arzusu ile dolu,
ama bunun icin gerekli finansal glice de sahip emekg¢i kesimler yaratmak ve bu kesimlere
yatinm yapmak, kapitalist sistem icin bir zorunluluk haline geldi. Bdylece, kitle tiketimini
mimkin kilacak nesnel kosullara dogru dramatik bir hareket basladi: daha yiiksek Gcretler
ve daha kisa calisma saatleri. Artan Ucretler ve serbest zaman olanaklari, seri Uretimin ge-
rektirdigi yeni aliskanliklarin benimsetilmesinde ilk adimi olusturuyordu. Bir sonraki adim,
iscilerin, artan gelirlerini ve serbest zamanlarini tiiketici pazarlarinda harcamalarini sagla-
mak ve bunu da “uygarlik” deneyimi olarak tanimlamakti (Ewen, 2001, s. 24-29).

XIX. ylzyilin sonlarinda yasanmaya baslayan ekonomik ve toplumsal gelismelerin bir uzan-
tisi da Fordist iiretim yapisidir. italyan distinir Antonio Gramsci, Fordizmi, “esi gériilmemis
bir hizla ve tarihte gérilmemis bir kararlilik bilinciyle, yeni bir isci ve yeni bir insan modeli

2 Luther ve Calvin gibi din adamlari 6nculuginde Katolik Kilisesi'ne karsi XV. ylizyilda baslatilan reform hareketleri ve
Protestanlik; din, siyaset ve ekonomi konusundaki yeni 6gretileriyle burjuva sinifinin giiclenmesine ve ticari kapitaliz-
min sanayi kapitalizmine evrilmesine yol agmistir. Aylakligi yasaklayarak tutumlu olmayi, cileciligi ve stirekli calismayi
bir yasam felsefesi haline getiren Protestan 6greti ve onun bir uzantisi olan piriten etik, Weber'in de vurguladig
gibi, geng burjuvazinin ihtiya¢c duydugu sermaye birikiminin nint acarak kapitalizmin yikselisinin de katalizori
olmustur (1999, s. 148).

Ozellikle Calvinci Protestanlik, calisma disi etkinlikler konusunda son derece tutucu bir 6gretiyi benimsemistir. We-
ber'in de vurguladigi gibi, “Tanr’'nin kendi sanini arttirma ile ilgili agikca gorilen diledine, bos zaman ve zevk ile
degil, sadece c¢alisma ile hizmet edilir. Zamani bosa harcama butiin gtinahlar icinde ilk ve ilkece en agir olanidir.”
Toplumsal yasam icinde zaman kaybi olarak nitelendirilebilecek etkinlikler, bos konusma, liks, sadlik icin gerekli
olandan daha fazla uyku, Protestan 6gretinin ahlak anlayisinin disinda kalan konulardir. Tiyatroya da sicak bakmayan
puritenler, her tirld aylakligi Tanri'min sanindan ziyade insaninkine hizmet eden davranislar olarak gormuslerdir
(1999, s. 135, 145).
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yaratmak icin simdiye kadar goérilmus en biylk kolektif caba” olarak tanimlar (1992, s.
302). Fordizmin sembolik baslangic yilinin 1914 olarak kabul edilmesi gerektigini disinen
David Harvey, bu tarihte otomobil montaj hattinda calisan iscilere Henry Ford'un giinde
sekiz saat calisma karsiliginda bes dolar lcret vermeye basladigini belirtir. Harvey'e gore
Fordist Gretimin getirdigi varsayilan yenilikler, aslinda Gretim alaninda ¢oktandir baslamis
olan egilimlerin bir uzantisidir. Ford, emek sireci alaninda eski teknolojilerin ve Taylo-
rizm ile baslamis olan ayrintili isholimunin rasyonalizasyonundan 6te bir sey yapmiyor;
yalnizca, montaj hattinin basinda kipirdamadan bekleyen isciye isin akitilmasi sayesinde
Uretkenlikte buytk miktarlarda artis sagliyordu. Ford, blylk sirketlerin gtclerini dogru
kullanmalari durumunda yeni bir toplumun insa edilebilecedine inaniyordu (2012, s. 147-
148). Harvey'in de belirttigi gibi;

Sekiz saatlik, bes dolarlik isgtntyle hedeflenen, sadece iscinin son derece Uretken
montaj hatti sisteminin gerektirdigi disipline uymasini saglamak degildi. Bu uygulama,
ayni zamanda, iscilerin, blyuk sirketlerin gittikce daha blytk miktarlarda piyasaya
sirmeye hazirlandiklari kitle Gretimi Grinlerini tiketmek icin yeterli bir gelire ve bos
zamana sahip olmalarini saglamayi hedefliyordu (2012, s. 148).

Erken kapitalist donemde karsimiza ¢ikan kati ¢calisma etiginin, yerini esnek calisma etigine
birakmasi kapitalizmin genel mantigina ters dismemektedir. ClinkU kapitalizmin erken do-
neminde, maddi bir kazan¢ getirmedigi icin “degersiz” olarak damgalanan serbest zaman
strecleri, sermaye icin yeni bir birikim kaynagi haline gelmis; ¢calisma disi zaman da en az
islikte gecen zaman kadar degerli bir yatinm alani olarak gérilmustir. Zamanin bir meta
haline donlismesi stirecinin bu yeni evresinde, sermaye her seyden dnce kendi ekonomik
cikarlari nedeniyle, calisanlar icin artik daha fazla serbest zaman istemekte; fakat bu za-
mani da “bos” birakmamak ve “fethetmek” arzusundadir. Serbest zamanlarin “fethi”, s6zu
edilen ekonomik boyutunun yani sira ideolojik boyutu da olan bir siirectir. ideolojik acidan,
serbest zaman degerleri, kapitalist sistemle uyumlu bireylerin yeniden-iretilmesinde etkili
araclardan biri olarak gorilmistir. Bireyler de bircok serbest zaman etkinligini toplumsal
katiimdan cok, reel hayattan kagis yolu olarak tecriibe etmeye baslamistir (Argin, 1992,
S. 36).

Yoneten siniflar, hedonistik tiketimin calisan siniflara asilanmasindan korkmamis, tiketi-
min demokratikleserek bu kesimlere acilmasinin bireyleri verili toplumsal sisteme entegre
etmede ise kosulabilecek etkin bir yontem olabilecegini kesfetmislerdir. Yonetici elitler,
kendi ekonomik cikarlari geredi, isci sinifini orta sinifin yasamina ¢zendirmek gerektigini
biliyorlardi. Vitrinler, bulvarlar, reklamlar, bulvar gezintileri ve kafeler olusmus; bdylece
islikte gecen reel hayatin disindaki saatlerde, 6zenilen siniftan insanlarin yasam tarzlarina
oyklnebilmek, isci sinifi icin ¢ekici hale gelmis ve bunun olusturacagdi fantazya bir bakima
kolaylasmisti. Isci sinifinin, orta sinif yasam tarzina dykiinmeler aracilifiyla, reel yasamla-
rindaki konumlarinin vermis oldugu hosnutsuzluklari ve acilari tiketimin sagladigi fantazya
yoluyla hafifletmesi, egemen ideolojinin kendisini yeniden-iretebilmesini saglayan bir ide-
olojik ydntem haline gelmistir (Oskay, 2004, s. 189, 250-251).

SANAT YAZILARI 44 \ 167
DR. OGR. UYESi NADIR BUCAN



Thorstein Veblen'in 1891 yilinda yayimlanan Sosyalizm Teorisinde ihmal Edilen Bazi Husus-
lar baslikli makalesinde belirttigi gibi; modern endustri, birkag kusak 6ncesinin isci sinifinin
durumuyla kiyaslandiginda, gecim micadelesini kolaylastiracak bir etkinlige ulasmistir. Bu
durum tiketim harcamalarinin sergilenmesini, diger bir deyisle gdsteris¢i ve kiskandirici
tlketimi popdler bir etkinlik haline getirmistir. Kisinin hem kendi g6zinde hem de bas-
kalarinin goézinde saygintigini sirdirmesi, “iktisadi kiymet gostergelerinin sergilenmesi”
ile saglanmaya baslamistir. Kisisel itibar kazanmanin bir araci haline gelen gosterisci ve
kiskandirici tiketim, modern endustri déneminde giderek artarken, Ust siniflarin yasam
tarzlarina 6ykinme ve onu tamamlayan kiskanglik duygusu da yogunlasmistir. Amerikan
halkinin giyim masraflari tUzerinde belirleyici olan, fiziksel gereksinimlerini karsilamadan
ziyade itibar kazanma istegidir. Veblen'e goére bunun da baslica gudisd, “iktisadi 6ykin-
me"dir. Odeme gliciini stirekli sergilemek, insanlar tizerinde sayginlik uyandirmak ve onay
kazanmak birbirleriyle iliskili olgulardir (2019, s. 39-46). Oskay'in da belirttigi gibi, Veblen,
maddi refahtaki artis sayesinde orta sinifin yasam tarzina dykiinmeye baslayan isci sinifinin,
bu dénemde “6grendigi” oykinme, kiskanma ve imrenme duygulari nedeniyle devrim-
ci bir sinif olma potansiyelini de yitirmeye basladigini savunmustur. Veblen, 1850'lerden
1890'lara gelindiginde isci sinifi ile kapitalistler arasindaki egemen/bagdimli iliskisinin de
degismeye basladigini, iscilerin artan toplumsal refahtan elde ettigi payin giderek artma-
sinin, bu sinifin bagimli bir sinif olma konumunu daha da pekistirdigini 6ne siirmistr. isci
sinifi, Ust katmanlarin harcama kaliplarina 6zenmekte, onlarin toplumsal statt simgelerini
takinmakta ve boylece degistiremedigi sosyal konumundan tiketerek uzaklastigi yanilsa-
masina kapilmaktadir.> Kisacasl, iscilerin ve diger calisan kesimlerin sinif bilinci gelistire-
memeleri ile tiketim ideolojisi arasindaki islevsel baginti, Veblen'in 1890'lar gibi erken bir
dénemde kesfettigi temel olgulardandir (2014, s. 338-347).

1890'li yillardan baslayarak kati ¢calisma etiginden esnek calisma etigine gegis, diger bir
deyisle Ucretlerde ve serbest zaman olanaklarinda artis, énceleri orta ve Ust siniflara 6zgu
olan tiketimin alt siniflara da acgilarak demokratiklesmesini saglarken, ayni zamanda se-
yahat de demokratiklesmis, gorsel tiketim ve mekanlarin tiketilmesi gibi yeni tiketim bi-
cimleri ortaya ¢cikmistir. isglci icin yeni serbest zaman degerlerini imleyen bu gelismeler,
seyahat, turizm ve fotografcilik gibi konulari da ele almayi zorunlu kilmaktadir. Baskala-
rindan geri kalmamak adina da yapilabilen tatiller, stati gostergeleri olmalarinin yani sira
gosterissel ve kiskandirici tiiketim gibi Veblenci kavramlari da ¢agristiran nitelikleriyle 6ne
¢ikan toplumsal bir pratiktir. Fotograf ise orada bulunmus olmanin bir belgesi olarak, turist
deneyiminin ve dolayisiyla gosterigsel tiketimin en dnemli bilesenlerinden biridir.

3 Oskay, alt siniflarin cok daha ucuza satilabilen taklit Grinleri ya da seri imalat Grtinlerini kullanarak Ust katmanlarin
harcama kaliplarini benimsemeye yoneldiklerini belirtir (2014, s. 344). Oskay'a gore, “pahali porselenlerin yani sira
ucuzlari, onlar alamayanlar icin de melaminleri, emayeleri sunularak fiyat farklilastirmasi icinde bu yayginlasma
stirekli devam etmektedir.” (2004, s. 189).
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Serbest Zaman Etkinligi Olarak Turizm ve Fotografcilik

Tuketim, salt emtialarin tiiketilmesinden ibaret bir sosyolojik olgu degildir. Calismalarinda
daha cok turizm sosyolojisine egilen John Urry, tiiketim sosyolojisinin daha cok maddi
nesnelerin satin alinmasl, kullanilmasi ve simgesel anlamiyla ilgilendigini, bunun son de-
rece kisitli bir bakis oldugunu, turizm ve tatille ilgili hizmetlerin tiketimi gibi bazi alternatif
tiketim bicimlerinden de sz edilebilecedini dne sirer. Urry'e gdre seyahat, sosyologlar
tarafindan yeterince incelenmemis bir hizmet tirtidir; bu nedenle henlz bir seyahat sos-
yolojisi literatlriinden bahsedilemez. Yine onun goéristine gore ¢cézimlenmesi gereken en
dnemli yon, seyahatin demokratiklesmesi konusudur. Urry; XIX. ylzyila kadar, tatil amaciyla
gercgeklestirilen seyahatin sadece elit bir azinlik icin olanakli oldugunu belirtir. XIX. ylzyilin
ortalarindan baslayip sonlarina dek stren demiryolu gelisimi tarihte ilk kez kitle seyahatini
mumkun kilmistir. Seyahat edebilenler ile edemeyenler arasindaki statl ayrimlari azalirken,
bu ayrim farkli siniftan yolcular arasinda varligini sirdirmastir. XX. yzyilda ise farkli ulasim
yollari gelismis, otomobil ve ucak sayesinde cografi hareketlilik daha da demokratiklesmis-
tir (2018, s. 193-195).

Bu yeni kitlesel serbest zaman etkinliginin hizla biyimesinde, ulasim alaninda yasanan
gelismelerin yani sira calisma saatlerinin kisalmasinin da etkisi olmustu. Dizenli tatiller, is-
verenler tarafindan endustriyel verimliligi artiran bir unsur olarak gérilmeye baslandi. Kitle
turizmini yaratan bir diger kosul, sanayi nifusunun blyik cogunlugunun maddi refahinda
yasanan artisti. Britanya'da kisi basina disen reel milli gelir XIX. ylzyil boyunca doért kat
artarken, bu durum is¢i sinifinin tatil igin tasarruf yapmasini sagladi (Urry, 2009, s. 40-44).
Boylece, is¢i sinifinin mevcut toplumsal formasyon i¢indeki konumunu yeniden-Uretecek
olan bu yeni serbest zaman endustrisinin maddi kosullari bir bakima saglanmis oldu. Urry’
nin de belirttigi gibi, "kendi karsitini, yani diizenli ve 6rgitli calismayr gerektiren bir bos
zaman etkinligi” olan turizm, tcretli calismada yasanan 6nemli dontstimlerle baglantilidir.
Clnku tatile ¢cikmanin calisanlar icin yararli oldugu, emegin yeniden-tretimi icin gerekli
bir kosul oldugu dusincesi kabul gérmeye baslamistir. Tatiller, yasamdan haz almayi sag-
layan bir yurttaslik hakki olarak gorilmds; bu hak ¢ercevesinde, Britanya'da turist bakisinin
nesnesi olan mekanlarda 6zel hizmetler saglayan genis bir altyapr olusturulmustur. Artik
herkesin bu mekanlara gidip turist bakisinin sagladigi hazlari yasamaya hakki vardi (2009,
s. 15-16, 54).

Urry'e gére calismanin disinda kalabilme ve tatile gitme olarak ifade edilen bu yurttaslik
hakki, dinyanin baska yorelerindeki kiltir ve mekanlari tiketme haklarini icermektedir.
Modern bir yurttas, bu haklardan yararlanabilen ve kendisini baska kiltirlerin ve mekan-
larin tuketicisi olarak konumlandirabilen biridir. Tren, otomobil ve jet ucagi yolculari “mo-
dern dinyanin kahramanlari“dir. Uzun mesafeli cografi hareketliligin toplumsal ¢rgitlen-
mesi, modernitenin en ayirt edici niteliklerinden biridir. ilk seyahat sirketi olan Thomas
Cook ile baslayan bu modernite deneyiminin toplumsal ¢rgltlenmesi, bazi bakimlardan
maddi mallarin toplumsallasmis Gretimi kadar, modern Bati Glkelerinin dnemli bir niteligi
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haline gelmistir (2018, s. 245-247). Kiltrlerin ve yerlerin gorsel tiketimi olarak nitelenen
bu yeni “tlketici yurttaslik” hakki cercevesinde;

Bati'daki herkes simdi gdrsel tiketime katilma, dinyadaki herhangi bir yerden peyzaj-
lar ve kentsel peyzajlar edinme ve onlari fotograf olarak bellege kaydetme hakkina
sahiptir. Maliyete dayali gerekceler disinda, hic kimse bundan mahrum birakilamaz.
Bir turist olmak, peyzajlara ilgi ve merakla bakmak (ve bu nedenle baska pek ¢ok ilgili
hizmetlere ulasmak) Bati'da neredeyse hi¢ kimsenin resmen mahrum birakilmadigi bir
yurttaslik hakkina déntsmustir (Urry, 2018, s. 261).

Ulasim olanaklarindaki gelismeler, calisma saatlerinin kisalmasi ve maddi refahtaki artis
disinda, modern turist bakisinin gelisimini saglayan bir dider dnemli kosul kuskusuz “tek-
nik gorintd” olarak adlandirdiimiz fotograftir. Fotograf makinesi, bir kagis bi¢imi, bir haz
ve edlence deneyimi olan turizmin en 6nemli bilesenlerinden biridir. Urry'e gore turizm
ile fotograf, 1840'li yillarda kendi modern bicimlerine kavusmuslardir. Louis Daguerre ve
Fox Talbot, sirasiyla 1839 ve 1840 yillarinda fotograf makinesinin icadini ayri ayri ilan
ederlerken, 1841 yilinda Thomas Cook glinimuzde “paket tur” olarak adlandirilan turist
deneyimini ilk kez organize etmis, ilk gar oteli 1840°larda acilmis ve yine bu tarihte tarifeli
tren seferleri hizmete girmistir. Diger bir deyisle, 1840'li yillar, dinyanin degistigi ve yeni
bir toplumsal iliskiler aginin gelisip serpilmeye basladigi bir zaman dilimi olmustur. Ulagim
araclarinin, seyahat istedinin ve fotografik mekanik yeniden dretim tekniginin bir araya
gelmesinden olusan “turist bakisi”, modernitenin ayirici niteliklerinden biri haline gelmistir
(2009, s. 257-258).

Susan Sontag'a gore de fotograf, en karakteristik modernite deneyimlerinden biri olan
turizm ile yan yana gelismistir. Bu dénemde tarihte ilk kez ¢ok sayida insan, kisa streligine
de olsa gindelik rutinin disina ¢ikarak seyahat etmeye baslamis ve haz arayisiyla karakte-
rize olan bu gezilere fotograf makinesinin eslik etmemesi dogal gorilmemeye baslamistir.
Fotograflar, deneyimin gerceklestiginin, arzu edilen eglence ve hazzin yasandiginin su
gotirmez kanitlari olmus; ailenin ve yakin cevrenin bakisinin disinda gerceklesen tike-
timlerin acik birer belgesi haline gelmislerdir. Bdylece, bir turist icin fotograf makinesi,
kendisinden eglenmesinin beklenmesinin yol actigi kaygilari da yatistirmaya yaramistir.
Sontag'a gore fotograflama edimi turist deneyimini de sekillendirmistir: “dur, ¢cek ve yurd.”
(2008, s. 10-11). Fotografin “hoyrat” yoninin, fotograf ile turizm arasindaki isbirliginin
6zlinde gorulebilecegini belirten Sontag, XIX. ylzyilin sonlarinda Kizilderililerin turistlerce
bir safariyi andirircasina goridntilenmesini de elestirmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nin
iki kiyisini birbirine baglayan demiryolu hattinin tamamlanmasiyla Bati'nin ulasima acilma-
sini, fotograf araciligiyla “somdirgelestirme” donemi izlemistir. Kizilderili yasaminin birer iyi
fotografini cekme arzusundaki turist giruhu, onlardan para karsiiginda poz vermelerini
istemis ve fotojenik gorintiler yakalamak ugruna mahremiyetlerini defalarca ihlal etmis-
lerdir (2008, s. 78).
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Genel anlamda fotografa kotimser yaklasimiyla 6ne ¢ikan bir kiltlr elestirmeni olan Son-
tag'in degindigi bu ttrden olumsuzluklar kuskusuz fotografin sadece bir yonudur. Bir yo-
niyle fotograf, turizm gibi serbest zaman enddstrilerinin gelisiminde rol almakla birlikte,
bir yonuyle de bu tirden toplumsal carpikliklara elestirel bir bakisa esin kaynagi olma
potansiyelini tasimaktadir. Fotografi bir meslek olarak icra eden gorsel hikaye anlaticilari,
Martin Parr 6rnedinde oldugu gibi, bu tirden toplumsal carpikliklari uzun soluklu fotog-
rafik calismalarla ele almislardir. Fotografi bir serbest zaman etkinliginden cok bir meslek
olarak icra eden Parr; kitlesel turist deneyimini ve bu deneyimin nesnesi olan mekanlari
elestirel bir bakis acisiyla betimlemistir. Small World adli fotograf serisinde, Hindistan'dan
italya'ya, Misirdan Amerika Birlesik Devletleri'ne kadar diinyanin pek cok bélgesindeki
turistik mekanlarda fotograf makineli turistlerin arasina karisarak, bu kitlesel tiketim ol-
gusunu hicvetmistir. Yani, fotograf makinesi esliginde yasanan bu “tiketici yurttaslik”, yine
fotograf makinesi dolayimiyla elestirilmistir.

Urry'e gore aslinda turizm, glzel bir fotografin ya da fotojenik olanin bir arayisina dénus-
mekte ve bu arayis fotograflarin biriktirilmesine ydnelik bir strateji halini almaktadir. Fotog-
raf teknolojisi ve pratigi degisip gelistikce, fotografin nesneleri de degisime ugramaktadir.
Bu nedenle turist bakisinin nesnesi olan peyzajlarda aranan sey, verili ve sabit olmaktan
ziyade zaman icinde degisime ugramaktadir. Ozellikle renkli filmlerin kullanima sunulma-
siyla birlikte, enerji santralleri, makineler, otobanlar, kirli hava ve sular gibi her tiirden go-
rintd kirliliginden arinmis mekanlara seyahat etme ve onlari kaydetme istedi artmistir. Fa-
kat Urry'e gore cevresel acidan kirlenmemis bu mekanlari fotograflamaya calisan kitleler,
baska bir anlamda kirlilige yol agmaktadir. Bu nedenle fotograf, turizm ve ¢evre arasindaki
iliskinin tasidigi tim celiskileri daha da artirmistir. Fotograf, bir yandan kirlenmemis peyzaj-
lari birer cazibe merkezi haline getirip, pitoresk gérinimler yakalamaya calisanlarin sayi-
sini cogaltirken, bir yandan da bu tiirden peyzajlari daha da kétilestirmistir (2018, s. 262).

Tatillerin fotograflanabilir seylerin yelpazesini genislettigini ve fotograf cekmeye donuk bir
egilim yarattigini belirten Bourdieu, Urry ile benzer noktalarin altini cizer. Bourdieu'ye gore
de fotograf pratiginin giderek yayginlasmasinin nedenleri, fotografin seyahat ve turizm
ile olan yakin iliskisinde aranmalidir. Bourdieu’'ntin “mevsimlik konformistler” olarak nite-
lendirdigi, fotografcilarin Ggte ikisinden fazlasini olusturan grup, cogunlukla ya domestik
yasam icindeki kutlama ve eglencelerde ya da sosyal birlikteliklerde ve yaz tatillerinde
fotograf ceker. DUslnlre gore fotograf cekenlerin orani yaz tatili yapanlar arasinda yap-
mayanlara gore daha ylksektir. Clinki fotograflama edimi, tipki seyahat ve tatilde oldugu
gibi, maddi olanaklarla ilgilidir ve ayni zamanda tatiller aile yasaminin merkezinde yer alan
bir olgudur. Tatiller, daha yogun aile iliskileri ve daha yogun toplumsal bir araya gelisler
oldugu icin, fotograflamaya donik arzuyu tesvik etmesi son derece dogaldir. Zaten tatile
iliskin fotografik kayitlar da genellikle tatildeki ailenin fotograflarindan ibarettir (1996, s.
19, 35). Bourdieu, fotograflarin tatilin gerceklestigini ve kisinin serbest zamana sahip ol-
dugunu dogruladigini ve bu yonlyle gdsterisci tiketime esin kaynagi oldugunu vurgular:
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Fotograf, hem kisinin tatilde ne yaptigi hem de bir tatili tatil yapanin ne oldugudur:
"Evet, sokakta ylrtyen kisi benim karim; tabii ki tatildeyiz, aksi takdirde bu fotografi
cekmezdim ki." [...] En 6nemsiz yerlerin ve anlarin gérintisini yakalamakla, fotogra-
fin kisinin serbest zaman gecirmis oldugunu ve bunu fotograflayacak serbest zamana
sahip olmus oldugunu sonsuza kadar belgelemeye yaramasiyla, kisi onlari birer ser-
best zaman gecirme anitina donistirmis olur (1996, s. 36).

Hem Bourdieu'nin hem de Urry'nin bu elestirileri, fotografin demokratiklesmesinin bir
sonucu olarak gorulebilir. XIX. ylzyilin sonlarindan baslayarak tiiketim ve seyahat giderek
demokratiklesirken, baslangicta ayricalikli kiiglk bir azinligin tekelinde olan fotografik ye-
niden Uretim tekniginin de halka acildidi, anilarin fotografik kayitlarinin biriktirilmesinin
de demokratiklesmeye basladigi gorilir. Kodak ile baslayan bu slrecte, fotograf popiler-
lesmis ve herkesin erisebilecedi bir gérme bicimi halini almistir. Artik fotograf makinesi,
serbest zamanlarin ve cikilan tatillerin en énemli par¢asi haline gelmistir.

Bu demokratiklesme sireci, tamamen aygitin kontroline girmis yeni bir fotografci pro-
filinin de dogusuna isarettir. Hicbir teknik beceri ve egitim gerektirmeyen islemi, sadece
deklansore basarak gerceklestiren amatorler grubu, Vilém Flusser tarafindan “deklansére
basip duranlar ve dokiimancilar” olarak tanimlanir. Fotografin demokratiklesme sirecinin
sonuglarini tartisan Flusser, bu kisiler icin, “Artik aygitin ‘UGstinde’ bulunan biri dedildir,
onun hirsi tarafindan yutulmus, otomatik deklansériin bir uzantisi olmustur. Davranislar
fotograf makinesinin otomatik fonksiyonlarindan ibarettir.” der. Boylesi bir amatoriin fo-
tograflarinin temsil ettigi sey, bir insanin anilari, bilgisi ve degerleri degil, aygitin otomatik
olarak kaydettigi kendi olanaklaridir. Ornegin bir italya gezisinin fotograflar, turistin yoldan
saptirilip deklansére basmaya yoneltildigi mekanlari ve zamanlari gdsterir; aygitin nerelere
girip ¢iktigini, oralarda neler yaptigini belgeler. Bu gezinin sonunda ortaya ¢ikan sey bilgi
degil, aygit hafizalandir. Yazi yazan biri dil bilgisi kurallarini iyi bilmek zorundayken, dek-
lansore basip duran amator fotografci, daha otomatik hale gelen aygitin programlanmis
talimatlarina uymalidir. Bu, Flusser'a gore sanayi-sonrasi toplumun demokrasisidir (2020,
s. 79-82). Kuskusuz bu slreg, 1888 yilinda “Siz digmeye basin, gerisini biz hallederiz” slo-
ganiyla dogan Kodak kameralari ile baslamaktadir.

Kodak ve Amator Fotografciligin Gelisimi

Bertrand Russell, Aylaklia Ovgii adli calismasinda uygarlik olarak nitelenen hemen her
seyin aylak sinif tarafindan yaratildigini; felsefeyi, sanati ve bilimleri gelistirenin, kitaplar
yazanin, toplumsal iliskileri inceltenin aylak sinif oldugunu ve hatta bu sinif olmasa insan-
igin barbarliktan hicbir zaman kurtulamamis olacagini belirtir (1999, s. 21-22). Kuskusuz
bu durum fotograf makinesinin icadi icin de gecerliydi. Fotografin mucidi sayilan ve tarihin
bilinen ilk fotografini 1826 yilinda ¢eken Joseph Nicéphore Niepce de aylak sinifin bir
Uyesiydi. Burjuvazinin en iyi tabakasi sayilan entelektiel burjuvaziden geliyordu. Toplumsal
konumunun bir sonucu olarak, her mucidin sahip olmasi gereken yeterli serbest zamani
vardi ve bunu kendi zevkine gére kullanabiliyordu. Gengliginde ailesi tarafindan kendisine
saglanan egitim olanaklari ve ailesinin kilttrel ge¢cmisi, bilimsel ¢alismalarda bulunmasi
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icin bir baslangi¢ noktasi olusturdu. Niepce, burjuvaziye 6zgi kir evlerinde ve satolarda sik-
ca karsilasilan yari-bilgin tipine girebilecek birisiydi. Bu ¢evrelerde, bilimsel arastirmalara
kafa yormak ¢ok olumlu karsilaniyordu (Freund, 2008, s. 25).

Fotograf cekmenin pahali ve hantal bir aygiti gerekli kildigi ilk yillar, Sontag'a gore “zeki,
varlikli ve takintili insanlarin oyuncagi oldugu” dénemdir ve hemen herkesi fotograf cek-
meye davet eden kic¢lk cep kameralari doneminden oldukca uzak goriinmektedir. 1840l
yillarin baslarinda Fransa ve ingiltere’de (retilen ilk fotograf makineleri, sadece onlar
kullanmasini bilen mucitlerin ve heveskarlarin tekelindeydi. O dénem henliz amatérlerden
bahsetmek pek miumkin degildi ve fotografla ilgilenmek keyfi bir ugras ézelligi tasiyordu
(2008, s. 8). Yaklaslk bes kilo agirliginda olan ilk fotograf makineleri, tim aksesuarlariyla
birlikte elli kiloyu buluyordu. Teknik acidan gelismemis olmalarinin yani sira pahali olma-
lari nedeniyle de bir siire sadece burjuva sinifi mensuplari tarafindan kullanilabildi. Uc
ylz ile dort yiz frank arasinda degisen fiyatlar, az sayida kisinin 6deme giictiniin sinirlari
icindeydi. Sadece birkac varlikli amator ve bilim adami boyle bir likse sahipti. Niepce'in
buldugu yontemi olgunlastiran Louis Daguerre'in gelistirdigi Dagerotip yontemi heniz ¢ok
kullanigsizdi. Kameralarin biylkliginin yani sira pozlama siresi de neredeyse yarim saati
astyordu. Portre fotografciligi s6z konusu oldugunda, uzun pozlama sireleri nedeniyle ki-
pirdamadan durmalari gerektiginden, poz vermek oldukga glic bir hal aliyordu. Bu gii¢lik-
lerin yani sira Dagerotip yontemiyle elde edilen goriintl heniiz cogaltilamiyordu (Freund,
2008, s. 29-30).

Fotografcilik zamanla bir meslek haline geldiginde, portre fotografciliginin musteri kitlesi
de burjuva sinifindan olusuyordu. Parasal acidan kendilerini glivenceye almis olduklarin-
dan, fotograf araciligiyla kendilerini géstermek ve gériinir kilmak istiyorlardi. Fotografin itk
gorevi de burjuvazinin bu talebini karsilamak olmustu. Bu nedenle ilk fotografcilar, bu yeni
meslegdi, burjuvalardan olusan musteri kitlesinin isteklerine uygun hale getirmek durumun-
da kaldilar. Freund'un deyisiyle, “Makinesini ressamin fircasi gibi kullanarak burjuvazinin
buyuklugini gosteren fotografcl, iyi bir fotografcidir.” (2008, s. 42, 51, 65).

Fotografin ilk defa buyk kitlelere tanitilmasi, 1855 yilinda Paris'te diizenlenen Biyiik Sa-
nayi Fuari'nda fotografa 6zel bir yer ayrilmasiyla gerceklesti. O gline kadar kii¢ik bir cevre-
de taninan fotograf, bu sergiyle birlikte daha genis bir kitleye sesini duyurmaya basladi. Bu
tarihe kadar sadece seckinler sinifi kendi portrelerinin ¢cogaltilmasina izin verirken, “fotog-
raf kagitlarina disen gorintilerdeki profiller degismeye baslamist.” Misteri kitlesi gide-
rek dedisiyor, fotografcilik farkli toplumsal katmanlarin ilgisini cekmeye basliyordu. Fuari
izleyen yillarda ise fotografciligin seyrini 6nemli 6l¢lde etkileyerek bu alanda iz birakan
kisi ortaya cikti. Paris'te bir fotograf stidyosu acan Disderi, fotografin liks tiketime girmesi
nedeniyle sadece kiiclk bir azinliga seslendigini gérdi. Baski boyutlarinin blytk olmasi
ve metal plakalarin ¢ogaltima izin vermemesi, fiyatlarin yiksek olmasina neden oluyordu.
Disderi, fiyatlari ve baski boyutlarini degistirerek fotografi halka tasiyan kisi oldu. Sadece
soylularin ve burjuvalarin ayricaligi olan portre fotograflara artik bu kadar iyi kosullarda ol-
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mayan kisiler de sahip olabiliyordu. Burjuvazinin farkli tabakalari, sanatcilar, bilim insanlari,
devlet yoneticileri, memurlar ve isciler Disderi'nin musteri kitlesi oldu. Bu sayede milyonlar
kazanan Disderi, bir bakima portreyi demokratiklestirmisti (Freund, 2008, s. 51-55).

Fakat fotograf makinesinin, seyahat ve tatillerin vazgecilmez bir aksesuari haline déntsme-
siiicin XIX. ylzyilin sonlarini beklemek gerekecekti. Ozellikle alt ve alt-orta siniflar acisindan
bir fotograf makinesine sahip olmak ve meslekten birine ihtiyag duymadan kendi anilarini
6limsuzlestirmek, George Eastman tarafindan 1888 yilinda piyasaya surilen, ki¢uk bo-
yutlu ve pahali olmayan Kodak kameralar sayesinde mimkin olmustu. Eastman’in amaci
her seyden once ticariydi, gelirleri ve serbest zamanlari artmaya baslayan siniflar icin ucuz
ve kullanimi kolay kameralar treterek fotografi kitlesellestirmek ve bundan biyik paralar
kazanmak arzusundaydi. Bu durum, fotografik medyumun belli siniflarin ¢ikarlarina hizmet
ettiginin de isaretidir. Flusser'in de vurguladigi gibi, aygitlar belli kisilerin yani kapitalist-
lerin kontrolindedir ve bu kisiler aygitlari gercek islevlerinden uzaklastirmistir. Distnure
gore fotograflar da glc/iktidara sahip olanlarin gizli ¢ikarlarinin bir ifadesi olarak desifre
edilmelidir: “Kodak hissedarlarinin, reklam ajansi sahiplerinin, yani Amerikan enddstrisinin
dizginlerini elinde tutanlarin, tim Amerikan ideolojik, askeri ve sinai kompleksinin cikarla-
rn.” (2020, s. 101-102).

Kodak'tan 6nce fotografcilar, kendi negatiflerini karanlik odada kimyasal islemlerden ge-
cirmek ve kendi baskilarini almak zorundaydilar. Bu zorunluluk, teknik donanim ve beceri
gerektirmekle birlikte, fotografciligin hosca vakit gecirilen anlarin kaydedildigi amator bir
ugras olmasini da engelliyordu. Fakat fotografcilik icin bir devrim niteligi tasiyan kiglk
boyutlu Kodak kameralari her seyi degistirecekti. Kodak'tan sonra, yerlesik fotografcilik
kurallarina aldirng etmeyen, 6zgirce ve dogaclama bir sekilde glindelik hayatini fotografla-
maya baslayan ¢ok sayida amatdr fotograf¢i dogdu. Bu nedenle Kodak kameralarinin asil
6nemi, ileride oldukca yayginlasacak olan amator fotografciligin tohumlarini ekmesiydi
(Harding, 2015, s. 156-157).

Kodak kamerasi, toplam 100 kare fotograf cekmeye izin veren bir rulo filmle dolu olarak
satilirdi. Film pozlandiktan sonra, kamera fabrikaya filmin kimyasal islemlerden ge¢mesi
icin geri gonderilirdi. Kamera, pozlanmamis yeni bir film ve dnceki filmden elde edilen go-
runtdlerle birlikte musteriye teslim edilirdi. Bu sistemin temellerini atan Eastman, boylece
dev bir film gelistirme ve fotograf baskisi endistrisine dénismus ve amator fotografciligin
popllerlesmesine yonelik en énemli engeli ortadan kaldirmisti (Harding, 2015, s. 157).

Kodak'tan &nce, hantal ekipmanlar ve tasinabilir karanlik oda malzemeleriyle seyahate
ctkmak, turistler tarafindan tercih edilen bir durum degildi (Marien, 2015, s. 82). Burjuva
sinifi Uyelerinin Avrupa ve Ortadogu'nun tarihi ve turistik bolgelerini ziyaret ederek seyahat
kultUrlerinin zenginlesmesini saglayan ve Blylk Tur (The Grand Tour) adiyla bilinen yol-
culuklar hizla bir endustriye déntdsmustt. Bu yolculuklar icin biylk stidyolar tarafindan
gorevlendirilen fotografcilar, gezi fotografciliginin ilk temsilcileri oldular. Onlarin kaydetti-
gi fotograflar standart Urlinlere donusturilerek piyasaya surtldi (Lederman, 2015, s. 88).
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Britanyali seyahat sirketi Thomas Cook ise, Cook’s Tour adiyla bilinen gezilerde, hem grup
fotograflari cekmek hem de gezilen yerlerin istek Uzerine fotograflarini cekmek lzere
turistlere eslik etmesi icin cogunlukla yerel bir fotografci ayarlardi (Marien, 2015, s. 82).
1880’lerin sonunda basit ve kullanimi kolay Kodak kameralarinin populerlesmesiyle bir-
likte amator fotografciligin yayginlasmasi, gezi fotografgilarinin ticari amaclarla drettikleri
gorintilerin eskisi kadar ragbet gérmemesine yol acti (Lederman, 2015, s. 89). Kodak ile
birlikte insanlarin kendi fotograflarini cekmeye baslamalari, fotograf tarihcisi Mary Warner
Marien'a gére tatil gezilerinde yasanan ¢ok énemli bir dedisime de ayna tutar. Ust sinif-
tan gezginler, genellikle cercevelenerek duvarlarina asilacak veya kisisel kiitiphanelerinin
6zel raflarinda sergilenecek albim boyutunda fotograflara gereksinim duymuslardi. Fakat
XX. ylizyilda orta ve alt sinif gezginlerin, tatil gezisi fikrini isten izne ¢cikma olarak algilamaya
ve deneyimlemeye baslamalariyla birlikte gezi fotografi da dedgisti. Artik sipsak fotograflar
ve ticari olarak Uretilmis imgeler insanlari eglenirken gostermeye basladi (2015, s. 82).

Kodak Reklamlarinin Gostergebilimsel Analizi

Orta ve alt siniftan insanlarin reel yasamin disinda kaldiklari anlarda aradiklari eglence
fikri, erken dénem Kodak reklamlar tarafindan da pekistirilmisti. Kodak reklamlari, kadin
ve erkekleri reel yasamin ve evin disinda, diger bir deyisle seyahat halinde ve tatilde be-
timleyerek, daha dnceleri ev ve is hayati icerisine hapsolmus siniflara artik dinyalarinin
daha fazla genisleyebilecedini mijdeliyordu. Eastman, sinemanin mucidi olarak kabul edi-
len Lumiere kardeslerden daha dnce bdylesi bir girisimde bulunarak, orta ve alt siniflarin
serbest zamanlarinin tam da kapitalizm yararina artmaya basladigi bir donemde, artan haz
ve edlence aygiti arayislarina bir bakima yanit vermisti. Erken dénem Kodak reklam me-
tinleri, gezilerde fotograf cekmenin saglayacagi eglenceye, gezi sonrasinda ise yasanan
giizel anlarin birer belgesine sahip olmanin verecedi hazza vurgu yaparak bunun ipuglarini
vermekteydi. Yolculuk hikayelerini Kodak ile yazanlar icin tim bunlar garanti ediliyordu
(Gorsel 1).4 Kisacasl, Kodak reklamlarinda eglence ve haz sdylemi gorsel ve yazili semiyotik
ogelerle kodlanmisti. S6z konusu olan, eglence ve haz odakli bir serbest zaman temsiliydi.
Bu temsiliyet, XIX. yGzyilin sonlarindan itibaren puriten etigin, yerini haz etigine birakmaya
basladiginin da bir géstergesiydi. Onceleri, calisan siniflar icin hor gériilen aylaklik, kapita-
lizmin bu yeni asamasinda artik neredeyse bir hak durumuna gelmistir. Bu nedenle Kodak
reklamlarinda temsil edilen kadin ve erkekler, dogmakta olan yeni bir insan modelinin de
ipuclarini vermekteydi. Onlar giinimuz tiketim toplumu insaninin bir prototipiydi.

41913 yilina ait ilgili reklam gorselinde yer alan slogan su sekildedir: “Simdi fotograf cekmenin keyfi, sonrasinda
ise sahip olmanin hazzi. Seyahatlerinin 6zel hikayelerini bir Kodak kamerasi ile fotograflayanlar icin bunlarin hepsi
vardir.” (At the moment-the fun of picture taking-afterward the joy of possession. There's all this for those who keep
the personal story of their outings with a Kodak).
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Gorsel 1. 1913 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3ewooqv

Gezi, seyahat ve tatile iliskin gorsel ve yazili semiyotik 6geler, erken dénem Kodak reklam
metinlerinde siklikla tekrarlanmaktadir. Bu nedenle Kodak kadin ve erkekleri genellikle
cografi hareketlilik icerisindedirler. Tren garinda ya da otomobillerinde seyahate ¢ikmak
Uzere olan figUrler, omuzlarina zarif ve sik Kodak c¢antasini asmislardir ve “Yaniniza bir
Kodak alin” slogani bu gorsellere eslik etmektedir (Gorsel 2). Tren garinda bekleyen ya da
trende seyahat halinde olan gezginlerin, bir otomobile sahip olmadiklarini ve bu nedenle
hedef kitlenin alt ve alt-orta siniflar oldugunu kolaylikla tahmin edebiliriz. Ya da yolculuk
tamamlanmis, figlrler tatilin keyif dolu anlarini deklansére basarak yasamaktadirlar (Gorsel
3). Hem evden hem de reel yasamdan uzakta betimlenen figlrler, avcilik, tenis, kayak ve
yelkencilik gibi tim oyunsal a¢ik hava aktivitelerini de gerceklestirirler. Kisacasi, Kodak
reklam metinlerinde serbest zamana iliskin tim motifleri bulmak mimkindur.
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Gorsel 2. 1915 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/33wfflh
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Gorsel 3. 1905 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3bbOqNy

SANAT YAZILARI 44 | 177
DR. OGR. UYESI NADIR BUGCAN



Kodak reklam metinlerinde seyahat ve tatillerin yani sira kameralarin elde tasinabilirligi ve
islemin basitligi de vurgulanmaliydi. “Kodak sadeligi” sloganiyla alti ¢izildigi gibi (Gorsel
3), bu reklamlardaki diger bir motif hafiflik ve basitliktir. “Siz digmeye basin, gerisini biz
hallederiz” sloganiyla dogan Kodak reklamlari, islemin kolayliina da vurgu yaparak, tim
amatorleri musteri kitlesine donustirme cabasindaydi. Reklam sloganindan da anlasilaca-
gi tzere, karanlik odada gecen uzun ve yorucu islemleri artik Kodak Ustleniyor ve ortaya
¢ikacak sonu¢ misteriye garanti ediliyordu. Ge¢misin agir ve hantal kameralarinin aksine,
Kodak kameralariyla fotograf cekmek bir digmeye basmak kadar kolaydi. Bu islem bilgi ve

tecriibe gerektirmiyordu, hemen herkes tarafindan kolaylikla gerceklestirilebilirdi.

Kaoelak, av Ve g
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Gorsel 4. 1917 Yilina Ait Kodak Reklami. Duke University Libraries.
Erisim: 21.05.2020. https://bit.ly/3eyKXLo

“Kodak, giderken” sloganinin eslik ettigi diger bir reklam metninde de (Gorsel 4) elde
tasinabilirligin ve sadeligin vurgulandigi gorilmektedir. Fakat 1917 yilina ait bu gorseli
daha da dnemli kilan, Veblen'in tiketime iliskin XIX. ylzyilin sonlarinda ortaya attigi kav-
ramsallastirmalari ¢agristiran anlam katmanlarinin sakli olmasidir. Bu gorselde gosterisci
ve kiskandirici tiketime iliskin anlamlar ikili zitliklar araciligiyla insa edilmistir. Barthes'a
gore bir imgenin yan anlam kazanma yordamlarindan biri de nesnelerdir ve bu nesneler
cesitli anlamlandirma 6geleri olustururlar (2014, s. 15). Dolayisiyla metinde yer alan nes-
neler yani Kodak kamerasi, mimari yapi, otomobil ve birer nesne olmamakla birlikte sofor
ve hizmetci kadin, tatile ¢ikacak olan c¢iftin Gst siniftan insanlar oldugunu gdsterirken; 6n
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plandaki kadinin kiyafeti, onun evin hizmetcisi oldugunu gostermektedir. Alt sinifi temsil
eden hizmetci kadin, reklamin ana karakteridir ve dolayisiyla reklamin asil hedef kitlesi
de alt siniftan insanlardir. Kodak kamerasina uzanan el disinda, Ust siniftan insanlarin go-
rinmeyen varligi, dykinme, kiskanma ve gdsterise esin kaynagi olma islevini yiklenmistir.
Ust siniftan evli cift yeni maceralara yol almak (izere disarida bekleyen otomobildedir.
Hizmetci kadin sadece bir anligina disariya cikmistir, kamerayi teslim ettikten sonra iceriye
yani reel yasamina donecektir. Disarisi haz ve eglenceyi vadederken, icerisi ise hizmetgi
kadin icin reel yasamin sonsuz bir aynilikla sirlp gittigi yerdir ve monotonluktan baska bir
sey vadetmemektedir. Reklamin hedef kitlesinin henliz Kodak'a sahip olmayan alt siniflar
oldugu g6z 6niine alindiginda, hizmetci kadinin bir Kodak'a sahip olmadigi 6ne surulebilir.
Ozetle sdylenirse, reklam metninde dst sinif-alt sinif, disarisi-icerisi, ejlence-monotonluk ve
Kodak'a sahip olan-olmayan gibi bir dizi ikili karsitliklar s6z konusudur ve anlam bu karsit-
liklar arasindaki iliskiyle kurulmustur. Dolayisiyla reklam metnine iliskin bagintilar, “Ust sinif
ile alt sinif, disarisi ile icerisi, eglence ile monotonluk arasinda nasil bir iliski varsa Kodak'a
sahip olan ile olmayan arasinda da benzer (7) bir iliski vardir” seklinde gerceklesebilir:

= - Th o w lJ n o ool B 0
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Boylece anlamin birinci dlzeyi olan diiz anlam dizeyinde reklam gorseli, “Ust siniftan bir
evli ¢ift Kodak kameralari ile tatile ¢ikiyor” seklinde bir anlami ifade etmektedir. Barthes'in
da vurguladigr gibi, her gosterge bir kodu varsayar ve ortaya ¢ikarilmasi gereken de ide-
olojinin alani olan yan anlam kodudur (2014, s. 12-13). Reklam gorselinin gdsterissel ve
kiskandirici tiketim ideolojisinin belirginlestigi yan anlam dizeyinde ise, “alt siniflarin bir
Kodak kamerasina sahip olduklarinda, disariya yani seyahate cikip edlenceli anlar birikti-
rebilecegi, benzer doyumlari yasayabilecegi” ima edilmektedir. Barthes'a gére bir imgenin
yan anlam kazanma yordamlarindan bir digeri de 6znenin takindigi poz yani ifade ve jest-
lerdir (15). Kamerayi elinde tutan hizmetci kadinin yizindeki mutluluk ifadesi, Kodak tara-
findan garanti edilen eglence ve hazzin da bir géstergesi olmaktadir. Gérselde, insanlarin
icgldulerine seslenilerek, onlarin da disarida olmalari, yola ¢ikmalari ve yolculuk hikaye-
lerini Kodak ile yazmalari gerektigi yéniinde bir ikna cabasi s6z konusudur. Ust sinif yasam
tarzi sergilenerek, reklamin hedef kitlesini olusturan alt siniftan insanlar Kodak kamerala-
rina, seyahate ve dolayisiyla gorsel ve maddi tiketime 6zendirilmektedir. Burada, Kodak
kameras| bir stati goéstergesi islevi yiklenmektedir. Alt siniflar bu goéstergeyi edinerek,
diger bir deyisle Ust katmandakilerin harcama kaliplarina ve yasam tarzlarina dykinerek,
ait olduklan sosyal konumun getirdigi degersizlik ve yetersizlik duygularini bir bakima ha-
fifletebilecektir. Sonu¢ olarak, 6ykiinme ve gosterisci tiketimle alt siniflarin orta ve Ust sinif
yasamlarina 6zendirilmesi stratejisi erken dénem Kodak reklamlarina da yansimistir dene-
bilir. ClinkU enddustriyel kapitalizmin bu yeni asamasinda, tiketimin alt siniflara da acilarak,
bu siniflarin mevcut sistemin yeni kosullariyla bitiinlesmelerini saglamak gerekiyordu.
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Sonug

XIX. ylzyil sonu ile XX. ylzyil baslari, insanlik tarihi agisindan biyik kirilmalarin yasandigi
bir zaman dilimini ifade etmektedir. Ekonomik dizeyde yasanan gelismeler, Ust yapida yani
kulturel dizeyde de degisimlere yol acmis; tiketim, seyahat ve tatile iliskin demokratik-
lesmeler, yeni serbest zaman endstrileri, haz etiginin gecerlilik kazanmasi, gosterissel ve
kiskandirici tiiketim gibi Ust yapiya 6zgu &rintller, ekonomik diizeydeki yeni egilimlerin
bir uzantisi olmustur.

Kilturel duzeyde yasanan gelismelerin en ayriksi 6rnedi kuskusuz amator fotografciliktir.
S6z konusu ayriksiliginin nedeni, hem kilttrel dizeyde yasanan yeni gelismelerden biri
olmasi hem de bu dizeyde yasanan diger gelismelerin isaretlerini vermesidir. Bu dénemde
amator fotografcilik, hem gosterisci ve kiskandirici tiiketimin bir belgesi hem eglence ve
haz kaynagdi hem de seyahatin demokratiklesmesinin bir gdstergesidir. Kiltlrel dizeydeki
yeni egilimler, zamanla amator fotografciligin bir simgesine donisen Kodak reklamlarinda
da temsil edilmis, toplumsal ve ekonomik kirilmalara iliskin tim anlamlar bu reklamlara
da yansimistir.

Bu reklamlarda amator fotografcilik yeni bir serbest zaman endustrisi olarak kendisini
gostermektedir. Bu fotografik uygulamanin gelisimi, modern kapitalist toplumlarda ser-
best zamanin ¢alismanin bir uzantisi haline gelmesinin, dider bir deyisle ekonomik diizey
ile kultlrel dizey arasindaki blttinlesmenin bir sonucudur. Bu nedenle kendiliginden ve
6zgur bir secimden ziyade serbest zaman endustrileri tarafindan hazirlanmis, reklamcilik
tarafindan “6gretilmis” ve mevcut ekonomik sistem yararina manipile edilmis bir serbest
zaman etkinlididir. Kodak, insanlara serbest zamanlarini nasil degerlendireceklerini ve do-
layisiyla reel hayata tekrar nasil motive olabileceklerini “6gretmistir.” Bu ydnlyle amatdr
fotografcilik, isglclini Ureten ve yeniden-lreten bir serbest zaman endistrisi olarak 6ne
ctkmakta ve alt siniflari mevcut sisteme entegre etmenin aracglarindan biri olmaktadir. Do-
layisiyla, amator fotografciligin gelisimini toplumsal ve ekonomik baglamlardan koparip,
sadece fotograf teknolojisinde yasanan ilerlemelere indirgemek sorunlu bir bakis agisi
haline gelmektedir. Alt ve alt-orta siniflar icin seyahate cikip fotograf cekmek, yeterli bir
gelire ve serbest zamana da sahip olmayi gerektirmektedir. Kodak reklamlarinin ana motifi
olan seyahat ve tatillerin gerceklestirilebilmesi icin, bu siniflarin serbest zamanlarinin ve
gelirlerinin de artmasi gerekiyordu.

Kulttrel dizeyde yasanan bu gelismeler, ilerleyen yillarda, tahakkimin sadece ekonomik
dizeyden degil, ayni zamanda kilturel dizeyden de kaynaklandigini éne siren dislnce
ve ekollerin ortaya cikmasina neden olmustur. Once fotografin, ardindan sinema, radyo ve
televizyonun gelisimi, kiltlrel dizeyde neler olup bittigi Gizerine yogunlasarak tahakki-
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mun kulttrel boyutunu anlamaya ve aciklamaya calisan Frankfurt Okulu, Antonio Gramsci
ve Louis Althusser gibi Bati Marksizmi temsilcilerine de esin kaynagi olmus ve kitle iletisim
araclarinin tahakkimin sirddrilmesindeki roli sorgulanir hale gelmistir.®
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