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Ozet W) Check for updates
Bu c¢aligma, moda alaninda siirdiiriilebilir {iretim yaklagimlarinin tarihsel temellerini ve ¢agdas yansimalarini, kirkyama
teknigi {izerinden disiplinlerarasi bir bakis agisiyla kapsamli bigimde ele almay1 amaglamaktadir. Geleneksel el sanatlarmin
o6nemli bir temsilcisi olarak kabul edilen kirkyama, yalnizca estetik bir iiretim yontemi degil, aynm1 zamanda atik tekstil
malzemelerinin yeniden degerlendirilmesine dayali ekolojik bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli donemlerde
ve kiiltiirlerde, kullanim degeri azalmis ya da islevselligini yitirmis tekstil parcalarmimn bir araya getirilmesiyle iretilen
kirkyama, siirdiiriilebilirlik ilkelerinin tarihsel koklerinin izlenebilecegi 6nemli bir iiretim seklidir. Bu baglamda ¢alisma,
kirkyamanimn hem kiiltiire] mirasin korunmasina hem de giiniimiiziin ¢evresel, ekonomik ve toplumsal siirdiiriilebilirlik
hedeflerine hizmet eden yonlerini teorik, tarihsel ve uygulamali boyutlartyla incelemektedir.

Aragtirma, siirdiiriilebilir moda literatiiriinde 6ne ¢ikan atik yonetimi, kaynak verimliligi, geri doniisiim, dongiisel ekonomi ve
geleneksel {iretim tekniklerinin yeniden yorumlanmasi gibi tematik alanlar ¢ergevesinde konumlandirilmistir. Bu
perspektiften hareketle kirkyamanin tarihsel gelisim siireci, {iretim asamalarina iligkin teknik detaylar, kullanilan malzeme
cesitliligi ve tasarima dair estetik yaklagimlar sistematik olarak ele alinmigtir. Ayrica, giiniimiiz moda endiistrisinde kirkyama
uygulamalarmin iglevselligi, estetik degerleri, kiiltiirel kimlik insasindaki rolii ve ekonomik siirdiiriilebilirlige katkilart hem
sektorel ornekler hem de alan galigmalari araciligryla degerlendirilmistir.

Elde edilen bulgular, kirkyama tekniklerinin yalnizca estetik agidan deger iiretmekle sinirli kalmadigini, ayn1 zamanda tekstil
atiklarmin azaltilmasi, geri doniigiimiin tesvik edilmesi ve yerel iiretimin desteklenmesi bakimindan siirdiiriilebilir moda
dretiminde kritik bir islev dstlendigini ortaya koymaktadir. Geleneksel kirkyamanin c¢agdas tasarim yaklagimlariyla
biitiinlestirilmesi, siirdiiriilebilirlik baglaminda ¢evresel faydalarin 6tesinde kiiltiirel siirekliligin korunmasina, zanaatkar
emeginin yeniden deger kazanmasina ve bilingli tiiketimin gliclenmesine katki sunmaktadir.
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Calismanin bulgulart ayn1 zamanda, siirdiiriilebilir moda iiretiminin yayginlasabilmesi igin kirkyama tekniklerinin egitim
politikalari, ekonomik tesvikler, sanatsal projeler ve toplumsal farkindalik ¢aligmalariyla desteklenmesinin, yerel iireticilerin
kapasitesini giiclendiren ve moda endistrisinin ¢evre dostu, kapsayict bir modele doniigimiinii tesvik eden kurumsal
mekanizmalarla miimkiin olacagini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, kirkyama yoluyla siirdiiriilebilir tiretim modelleri, moda sektériinde cevresel etkilerin azaltilmasi, kiiltiirel
mirasin korunmasi, ekonomik siirdiiriilebilirligin saglanmasi ve toplumsal katilimin gii¢lendirilmesi agisindan ¢ok boyutlu
faydalar sunmaktadir. Bu ¢alisma, kirkyamanin siirdiiriilebilir moda baglaminda yalnizca geleneksel bir iiretim yontemi degil,
ayni zamanda stratejik bir iretim yaklasimi olarak benimsenmesinin 6nemini vurgulamaktadir.

Anahtar kelimeler: Kirkyama, Siirdiiriilebilir Moda, Sifir Atik, Hizli Moda, Giysi Tasarimi.

Extended Abstract Checked(®

This study aims to comprehensively examine, from an interdisciplinary perspective, the historical foundations and
contemporary reflections of sustainable production approaches in the field of fashion through patchwork. Recognized as a
significant representative of traditional crafts, patchwork is not only an aesthetic method of production but also an ecological
practice that emphasizes the reuse and repurposing of textile waste. In various periods and cultures, patchwork has been
created by combining textile fragments that had lost their functionality or diminished in value, making it a practice through
which the historical roots of sustainability can be traced. In addition to its functional and artistic aspects, patchwork often
reflects social narratives and cultural expressions, linking communities and preserving collective memories across
generations. In this context, the study explores the contribution of patchwork to the preservation of cultural heritage as well
as the environmental, economic, and social sustainability objectives of contemporary fashion, addressing these issues from
theoretical, historical, and practical perspectives.

The research situates itself within the thematic areas emphasized in sustainable fashion literature, such as waste management,
resource efficiency, recycling, circular economy, and the reinterpretation of traditional techniques. From this perspective, the
historical development of patchwork, the technical steps involved in its production, the variety of materials employed, and
aesthetic approaches to design are systematically analyzed. Moreover, the study considers how integrating traditional
patchwork methods with contemporary technologies and design innovations can enhance both creative expression and
sustainability outcomes. In addition, the study evaluates the functionality, aesthetic significance, role in shaping cultural
identity, and contributions to economic sustainability of patchwork practices in today’s fashion industry through practical
examples and field studies.

The findings reveal that patchwork techniques not only add aesthetic value but also play a crucial role in sustainability by
reducing textile waste, promoting recycling, and supporting localized production networks. Integrating traditional patchwork
practices with contemporary design approaches lays the foundation for innovative fashion products that harmonize
functionality with artistic quality. Furthermore, such practices encourage collaboration among designers, artisans, and
consumers, bridging the gap between traditional craftsmanship and contemporary market demands. This process not only
yields environmental advantages but also preserves cultural continuity, reinforces the value of artisanal labor, and promotes
more conscious consumer choices.

The study also demonstrates that patchwork extends beyond aesthetics, functioning as a vital component of sustainable
fashion production. Combining traditional and contemporary approaches fosters innovative designs that integrate
functionality with artistic expression. Additionally, patchwork encourages experimentation with new textile combinations,
patterns, and techniques, contributing to the diversification of design strategies in sustainable fashion. This dual focus on
sustainability and creativity strengthens the cultural and economic relevance of patchwork in modern design contexts while
simultaneously encouraging consumer engagement with meaningful and responsibly produced products.

In conclusion, sustainable production models developed through patchwork offer multidimensional benefits, including
reduced environmental impact, preservation of cultural heritage, economic sustainability, and enhanced social participation.
This study underscores the importance of recognizing patchwork not only as a traditional craft but also as a strategic
approach within sustainable fashion. Finally, fostering academic research, educational initiatives, and collaborative projects
related to patchwork can further strengthen its role as a model for sustainable innovation and creative practice in the fashion
industry. Therefore, supporting patchwork and similar traditional methods through scholarly, artistic, and sectoral practices
will significantly advance sustainable fashion and enrich knowledge in this field.

Keywords: Patchwork, Sustainable Fashion, Zero Waste, Fast Fashion, Garment Design.
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Kirkyama, farkl kiiltiirlerde tarihsel siiregte gelisim gostermis, kiigiik kumas parcalarinin bir
araya getirilmesiyle olusturulan geleneksel bir tekstil iiretim teknigidir. Latince “applicare” ve
Fransizca “appliquer” sozciiklerinden tiireyen bu terim, “birlestirmek” anlamina gelmekte olup halk
arasinda “kirk parga” olarak da anilmaktadir (Foroughi, 202, s.61). Kesin kokeni bilinmemekle
birlikte; Leningrad’daki Hermitage Miizesi, Metropolitan Sanat Miizesi ve Eski iran Miizesi’ndeki
arkeolojik bulgular, kirkyamanin 6zellikle Selguklu déneminde yaygin kullanildigimi gdstermektedir.
Bu dénemde ortaya ¢ikan Khatami nakisi; yorgan, perde ve dekoratif panellerde hem islevsel hem de
gorsel biitiinliigli destekleyen bir bigimde uygulanmistir (Foroughi, 2023, s.63; Shamir ve Baginski,
2014). Japon Sashiko, Hint Kantha ve Osmanli dénemi Ornekleri (Resim 1) arasindaki yapisal
benzerlikler, bu teknigin geleneksel bilgi aktarimmin yani1 sira giiniimiiz siirdiiriilebilirlik
yaklagimlarina temel olusturdugunu kanitlamaktadir.

Resim 1. Uluslararasi Yorgan Miizesinde gerceklestirilen ‘Yorgan: Tiirk Yorgan Sanati’ isimli sergide yer alan Osmanl
donemine ait eser, Lincoln, Nebraska (2024)

Maslow’un (1943) ihtiyaglar hiyerarsisinde tanimladigi temel fizyolojik gereksinimlerin basinda
gelen giyim, yalnizca koruyucu bir islev gormekle kalmaz; bireylerin kimlik ingas1 ve sosyal aidiyet
stireglerinde sembolik bir arag rolii listlenir (Joy, Venkatesh, Sherry, ve Deschenes, 2010, s.459-470).
Glinlimiizde hizli moda, kimlik temsillerini kitlesellestirerek doniistiiriirken (Chen, 2021, s.1234-
1256), ayn1 zamanda ciddi ¢evresel sorunlara yol agmaktadir. Bu noktada kirkyama, giysiyi sadece
fiziksel bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikarip, her bir parcanin tasidigi "anlatisal izler" araciligiyla bireyin
gecmigle bag kurmasini ve aidiyet hissini giiclendirmesini saglayarak hiyerarsinin st
basamaklarindaki psikolojik ihtiyaclara da hitap etmektedir (Resim 2a ve 2b) (Betterton 2011, s.5;
Ozpulat, 1994, 5.37).

Resim 2a-2b. Tristan Detwiler'in (Stan Clothing) tarafindan 1890'lara ait bir battaniyeden yapilan takim elbisesi,
Metropolitan Sanat Miizesi, NY (2021) Kaynak. Yazar arsivi

Moda sektoriindeki artan atik miktari, geri doniisiim ve yeniden kullanim odakli "Sifir Atik"
yaklasimlarini zorunlu kilmaktadir. Sifir atik; kaynaklarin korunmasini, iiretim ve tiiketim siireglerinde
higbir atigin dogaya salinmamasini hedefleyen dongiisel bir modeldir. Bu ¢er¢evede kirkyama teknigi,
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atitk yonetim hiyerarsisi igerisinde kumas parcalarmin iiretim siirecine yeniden dahil edilmesini
saglayarak dongiisel tasarimin stratejik bir pargasi olarak konumlanmaktadir (European Commission,
2020; Davies, 2021). Teknigin tarihsel kdkenine bakildiginda, 1795 yilinda Anna Margaretta Larpent
tarafindan atik kumaglardan dikilen is ¢antasi kaydi gibi 6rnekler (McGuire, 2022, s.33), yontemin
ekonomik bir zorunluluktan dogup zamanla estetik bir disipline doniistiigiinii gdstermektedir.

Kiiresel 6lcekte iiretilen milyonlarca ton tekstil atig1 (Extended Producer Responsibility, 2020),
sentetik elyaf kullanimindaki artis 6ngoriileriyle birlestiginde (Brown ve Borkey, 2023, s.13), cevre
dostu modellerin 6nemini artirmaktadir. Bu baglamda kirkyama, kaynak kullaniminin optimize
edilmesi ve atiklarin azaltilmasi hedeflerine hizmet eden yenilikgi bir yontemdir (Connor, Crabb ve
Rigby, 2019, s.348). Martin Margiela (Resim 3), Ellen Hodakova Larsson (Resim 4) ve Priya
Ahluwalia gibi tasarimcilar, bu yontemi ¢agdas moda diline entegre ederek atik malzemeleri yiiksek
moda estetigiyle bulusturmaktadir (Evans, 2003, s.2). S6z konusu tasarimsal doniisiim, Genisletilmis
Uretici Sorumlulugu (EPR) gibi sistematik uygulamalarla desteklendiginde endiistriyel boyutta bir
degisim vadetmektedir.

Resim 3. Martin Margiela 'nin Spring/Summer defilesi, Paris (1989)

Kirkyama giiniimiizde hem akademik hem de sanatsal baglamda yerel degerlerin korunmasi ve
toplum temelli tasarimin gelistirilmesinde kritik bir aractir. Gerek Suudi Arabistan’in Asir bolgesine
ait motiflerin siirdiiriilebilir {iretimle harmanlanmasi (Ahmed, Haggag, ve Mohamed, 2024, s.705),
gerekse "Patchwork Girigimi" gibi egitsel projeler (Beard ve Moccia, 2022), teknigin toplumsal
farkindalik yaratma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu ¢alisma, kirkyamanin tarihsel kokenlerini
sifir atik ilkeleriyle iligkilendirerek, teknigin dongiisel tasarim igindeki estetik ve islevsel katkilarini
analiz etmeyi amaglamaktadir.

Resim 4. Ellen Hodakova Larsson'un fall/winter koleksiyonu (2024)
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Amag

Bu ¢aligma, tarihsel ve kiiltiirel koklere sahip bir tekstil {iretim yontemi olan kirkyama teknigini,
glincel moda tasarimi siireg¢lerine dahil ederek sifir atik yaklasimi c¢ercevesinde ele almayi
amaglamaktadir. Aragtirmanin temel amaci, kirkyamanin kiiltiirel stireklilik, estetik ifade ve malzeme
dongiiselligi baglaminda sundugu olanaklar1 belirlemek ve bu teknigin siirdiiriilebilir moda endjiistrisi
i¢in uygulanabilir bir model Onerisi olarak degerlendirilmesini saglamaktir. Bu dogrultuda ¢alisma, bir
yandan kirkyamanin tarihsel gelisimini, kiiltlirler arasi teknik cesitliligini ve sanatsal donilisiimiinii
incelemekte; diger yandan bu geleneksel iiretim yonteminin, glinlimiiz moda endiistrisinde giderek
artan tekstil atiklari1 ve ¢evresel sorunlar karsisinda nasil stratejik bir tasarim aracina
donistiiriilebilecegini tartismaktadir. Ayrica arastirma kapsaminda gelistirilen alti pargalik 6zgiin
koleksiyon araciligiyla, atik tekstil malzemelerinin yeniden degerlendirilmesiyle diisiik ¢evresel etkili,
estetik ve iglevsel tasarim ciktilar1 iiretilebilecegi ortaya konulmakta; bu baglamda kirkyama
tekniginin yalnizca bir yiizey olusturma yontemi olmanin &tesinde, kiiltiirel aktarim, bireysel ifade ve
sirdiiriilebilir dretim yaklasimlarini biitiinlestiren ¢ok katmanli bir tasarim siireci oldugu
vurgulanmaktadir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi temelinde kurgulanmis olup tasarim odakli bir metodoloji
cercevesinde iki asamali bir yapi izlemektedir. ilk asamada gerceklestirilen kuramsal inceleme
kapsaminda; kirkyama tekniginin tarihsel gelisim siireci, farkli kiiltiirel baglamlardaki uygulama
cesitlilikleri ve moda endiistrisindeki gilincel yansimalari kapsamli bir literatiir taramasi aracilifiyla
degerlendirilmigstir. Bu dogrultuda stirdiiriilebilirlik, sifir atik moda ve dongiisel ekonomi kavramlari,
arastirmanin kuramsal ¢ergevesini olugturmustur.

Ikinci asamada yer alan uygulamali tasarim siirecinde ise sifir atik ilkeleri dogrultusunda bir
moda koleksiyonu gelistirilmistir. Bu kapsamda, endiistriyel iiretim siirecinde hata nedeniyle kullanim
dis1 kalan kumaglar temel malzeme olarak secilmis; s6z konusu malzemeler manuel yontemlerle
ayristirilarak islenebilir parcalara donistiiriilmiis ve kirkyama teknigi araciligiyla modiiler yiizey
kurgular1 olusturulmustur. Elde edilen yiizeyler, kiton ve gabi giysi tipolojilerinden hareketle hacimsel
formlara uyarlanmis; baglama, katlama ve sarma tekniklerine dayali bicimlendirme yaklagimlariyla
tamamlanmigstir. Bu siiregte kirkyama teknigi, yalnizca bir yiizey olusturma yontemi olarak degil, ayn1
zamanda form {iretimini yonlendiren temel bir tasarim araci olarak ele alinmistir.

Kirkyama Sanatinda Kiiltiirel Siireklilik ve Teknik Cesitlilik

Kirkyama, tarih boyunca, ihtiyaclari karsilamak amaciyla gelistirilen ve zamanla gigli bir
gorsel ifade kazanan 6nemli bir tekstil sanatidir. Tiirk kiiltiiriinde “kirkpare” veya “yamali bohga” gibi
adlarla bilinen bu teknik, 6zellikle kitlhik ve yoksulluk donemlerinde mevcut kaynaklarin yeniden
degerlendirilmesini saglamisg; ayn1 zamanda kullanilan motif ve desenler araciligiyla kiiltiirel bir anlati
araci olarak deger kazanmistir (Resim 5) (Onbas ve Mutlu, 2020, s.3). Kirkyama, "sevgi" ve "emek"
kavramlartyla derin bir bag kurarak, glinlimiiziin hizli ve tiikketim odakli modern yasaminda zamanin
maddilestirilmesine kars1 bir direnis olarak da anlasilabilir (Benson, 2023). Bu yaklasim zamam kar
odakli bir girdi olarak goren endiistriyel bakis agisinin aksine; el emegine dayali {iretim siirecini
nesneye aktarilan manevi bir deger olarak tanmimlar. 18 ve 19. yiizyillarda modern kumas iiretiminin
artisiyla birlikte, kirkyama teknigi, dayanikli ve estetik agidan zarif iiriinler lireterek ¢cok daha kapsamli
bir kullanim alani1 kazanmustir.
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Resim 5. Parcali bohg¢a, Osmanl, 16.yy, renkli ipek kumag par¢alart ile yerlestirme ve desen detayr 115 x 120 cm.

20. yiizyiln sonlarinda ise ozellikle Ingiltere’de ¢agdas sanat icinde kendine yer edinmis,
uluslararasi platformlarda sergilenerek genis kitlelere ulasmigtir. Bu gelismelerle kirkyama, bir zanaat
olmanin 6tesine gecerek sanatsal bir ifade bigimi olarak evrilmistir (Sevim ve Yesilmen, 2016, s.182).
Teknik agidan degerlendirildiginde, kirkyama yontemi aplike teknigine benzerlik gostermekle birlikte,
bu iki uygulama farkli yapisal 6zelliklere sahiptir. Kirkyama tekniginde, ¢esitli kiigiik kumasg
parcalariin bir araya getirilmesiyle genis bir yilizey kompozisyonu olusturulurken; aplike yonteminde
ise, genellikle asinmig ya da eksik bolgelere farkli doku ve renklerdeki kumaslarin uygulanmasiyla
hem iglevsellik hem de gorsel zenginlik saglanmaktadir (Resim 6a ve 6b) (Crabtree ve Shaw, 2007,
s.13). Aplike, farkli materyallerin dikkatle secilerek bir zemin iizerine yerlestirilmesi ve bu
malzemelerin dekoratif bir biitiinliik i¢cinde bir araya getirilmesi siirecini ifade etmektedir (Kozbekegi,
2018, s.22).

Resim 6a-6b. Yatak ortiisii, Ingiltere, 1726 tarihli imzali. Ipek kadife ve keten kumastan yapilmis parca; pamuk, aplike
stislemeli; 207 x 197 cm., Montreal, McCord Museum of Mcgill University.

Kirkyama sanati, 15. ve 16. yiizyillarda 6zellikle dini temali tekstil tirlinlerinde sembolik ve gorsel
anlatim bi¢imi olarak kullanilmistir. Zamanla islevsel boyutunun O&tesine gegerek, toplumsal
farkliliklart ve ortak degerleri yansitan bir metafora donismiistir. Bu doniigiimiin ¢arpict
orneklerinden biri, 1987 yilinda baslatilan AIDS Anit Yorgani Projesi’dir (Resim 7). AIDS Anit
Yorgani (AIDS Memorial Quilt), 1987 yilinda San Francisco’da, AIDS salgini nedeniyle hayatini
kaybedenleri anmak ve toplumsal farkindalik yaratmak amaciyla olugturulmustur. Proje, 6len kisilerin
aileleri, arkadaslar1 ve yakinlar1 tarafindan hazirlanan yaklasik 50.000 el yapimi panelden olusur; her
panel yaklagik 3x6 fit 6l¢iilerinde olup isimler ve kigisel hatiralar igerir. Yorgan, kaybedilen hayatlarin
insani boyutunu goriiniir kilmak ve AIDS krizine karsi sosyal adaleti tesvik etmek amaciyla
iiretilmistir. Sergileme amaciyla yorgan pargalari, Amerika Birlesik Devletleri ve uluslararasi diizeyde
¢esitli sehirlerde diizenli olarak sunulmaktadir. Yonetim merkezi uzun yillar Atlanta’da bulunmus,
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ancak gilinlimiizde yorgan dogdugu yer olan San Francisco’daki Ulusal AIDS Aniti’na devredilmis ve
Golden Gate Parki’nda kalict olarak sergilenmesi planlanmaktadir. Projeye ait 200.000 pargalik arsiv
ise Kongre Kiitiiphanesi’nde korunmaktadir (Blair ve Michel, 2007). Topluluk temelli bu sanat
girisimi, bireysel hafizalar1 kolektif bir anlatiya doniistiirerek kirkyamanin toplumsal dayanismadaki
roliinii ortaya koymustur. Kullanilan kumaslarin tarihsel baglami ve motiflerin sembolik anlamlari, bu
teknigin hem bireysel hem toplumsal bellegi aktaran bir ara¢ olarak degerini artirmaktadir. Geleneksel
el sanatlarinin kiiltiirel anlati kapasitesini siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle birlestiren kirkyama, ge¢cmisle
kurulan gérsel ve anlam yiiklii bir bag olarak giiniimiizde de varligmi siirdiirmektedir. (Ozpulat, 1994,
s.38).

Resim 7. National Mall’da sergilenen, 120.000 m?’lik bir alani kaplayan AIDS Anma Battaniyesi. Washington D.C. 1992

Catherine Legrand, kirkyamay1 cesitli kumas parcalarmin birlestirilmesiyle gerceklesen bir
montaj yontemi olarak tanimlamakta; bu agiklama, teknigin hem islevsel hem de yaratici ve derin bir
anlam tagidigim1 gostermektedir (Legrand, 2023, s.12). Anglo-Amerikan kiiltiirlinde "patchwork"
olarak adlandirilan bu teknik, farkli cografyalarda cesitli adlarla ve bigimlerle uygulanarak hem
evrensel hem yerel nitelikler kazanmaktadir. Bu ¢esitlilik, geleneksel tekstil mirasinin 6zgiin
yorumlarini destekleyerek gecmisten giliniimiize devam eden bir siireklilik ile siirdiiriilebilir tasarim
anlayis1 arasinda bir koprii kurmaktadir. Geleneksel tekniklerin tarihsel baglami incelendiginde,
cogunun malzeme kitlig1 ve kaynaklarin verimli kullanim1 gibi gereklilikler dogrultusunda sekillendigi
goriilmektedir (Savas ve Biiyiikgapar, 2023, s.250). Bu teknikler, estetik ve islevselligin yani sira
cevresel siirdiiriilebilirlik agisindan da yenilik¢i ¢bziimler sunmaktadir (Das, 2013, s5.65-78).
Dolayisiyla, geleneksel el sanatlar1 temelli yontemler hem ge¢mis degerlerin korunmasina hem de
cagdas siirdiiriilebilir tiretim yaklagimlaria katki saglayan dnemli referans noktalaridir. Kirkyamanin
tarihsel gelisimi, kiiltiirel baglami ve {istlendigi sanatsal rol, bu el sanatinin zaman igerisinde gegirdigi
doniisiimii anlamak agisindan 6nemli bir temel sunmaktadir. Gegmisin sosyo-ekonomik kosullari ile
sekillenen kirkyama, sadece tarihsel bir anlati degil, ayn1 zamanda farkli teknik yaklagimlarin
gelismesine de zemin hazirlamistir. Bu dogrultuda, kullanilan yontemlerin gesitliligi, kirkyamanin
evrensel ve ¢cok katmanli dogasini desteklemektedir.

Kirkyama teknikleri, tasarimin estetik ve islevsel hedeflerine gore stratejik olarak se¢ilmektedir.
Mozaik yontemi, geometrik kusursuzluk ve yiiksek hassasiyet aranan tasarimlarda sablon kullanimi
sayesinde tercih edilirken; dikigli kirkyama, sablon gerektirmedigi i¢in liretim siirecinde daha fazla hiz
ve uygulama esnekligi sunar.

Sifir atik ve ileri doniisiim odaginda ise Kantha ve Boro teknikleri, birer onarim uygulamasi
olarak ayrigir. Kantha, katmanli dikis yapisiyla zayiflamis kumaslara yapisal dayaniklilik
kazandirirken; Boro, wabi-sabi felsefesiyle kusurlar1 estetik bir degere doniistiirerek materyalin
kullanim &mriinii uzatir (Resim 8a ve 8b). Ozetle; gorsel disiplin i¢in mozaik, iiretim hiz1 i¢in dikisli,
stirdiiriilebilirlik ve doku derinligi icinse Kantha/Boro teknikleri 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 8a. Yeniden kullanilmis indigo boyali pamuk ve bitkisel boyali pamuktan. 5 panelli, her panel 32 cm genisliginde futon
ortiisii. Olgiileri: 190 x 156 cm. Tohoku, Japonya. Liliane ve Arnel Chichery Koleksiyonu. Resim 8b. Yeniden kullaniimus
pamuk kumagtan iiretilmis is pantolonu (mompe). Yiikseklik: 85 cm. Japonya, Claudine Lachaud Koleksiyonu. (20. yiizy1l)

Kirkyama teknikleri, sadece kumag birlestirme yontemleri degil; cografyalar arasi estetik
etkilesimin ve tarihsel siirekliligin birer yansimasidir. Sablonsuz uygulanan ve en yalin yontemlerden
biri kabul edilen kirbag dikisi, kumas kenarlarinin kivrilip istten dikilmesiyle olusturulurken; daha
genis bir uygulama alanina sahip olan aplike kirkyama, kumasin bir zemin {izerine yerlestirilmesi
esasina dayanmaktadir. Bu yaklasim, Hindistan ve Pakistan’in yerel dokusunu yansitan “Ralli”
calismalarindan Isveg’in geleneksel “Kjolsick ve diigiin yastiklar1” (Resim 9a-9b ve 9c) &rneklerine
kadar farkli cografyalarda 6zgiin kimlikler kazanmis, ayn1 temel teknigin yerel estetik ihtiyaclara gore
nasil ¢esitlenebilecegini kanitlamigtir.
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Resim 9a-9b-9c. Isve¢ e ait kirkyama minder (dyna), yiinlii kumastan 50x50cm (19.yiizyil) Nordiska Museet, Stockholm

Daha disiplinli ve geometrik bir yap1 sergileyen kakma kirkyama (inlaid) ise, 16. ve 18. ylizyil
Avrupa’sinda 6zellikle askeri ve dini tekstillerde, kalin yiinlii kumaslarin sablonlarla milimetrik kesilip
dikilmesiyle gelisim gostermistir (Rose, 2011). Yapisal kurgusu itibariyla giliniimiiz mozaik
kirkyama tekniginin Onciisii kabul edilen bu yontem (Resim 10), tekstil sanatinda disiplinli yiizey
kurgularinin tarihsel evrimini simgelemektedir. Ote yandan, 19. yiizyiln sonu Bati ile Dogu
estetiginin kirkyama tizerinden karsilagtigi dnemli bir kirilma noktasina isaret eder.

Viktorya déneminde popiilerlesen ve likks materyallerin rastlantisal birlesimine dayanan ¢ilgin
kirkyama (crazy quilting), Japonya’nin degerli kumaslar1 degerlendirme yontemi olan yosegire ile
benzer bir estetik dili paylagsmaktadir. Japonya’nin 1854’te Bati ile ticarete acilmasi ve 1876°da
Philadelphia’da diizenlenen Centennial Exposition’da Japon el sanatlarin sergilenmesi, bu iki kiiltiir
arasindaki etkilesimi tetiklemistir. Bir¢ok arastirmaci, Amerika’da ortaya c¢ikan c¢ilgin kirkyama
tarzinin simetriden uzak ve "daginik" yapisinin, Yosegire estetiginden ilham aldigini ileri siirmektedir

USTAD




Hirem Nimet OZCAN & Dog. Selda KOZBEKCi AYRANPINAR 80

(Gordon, 2015, s.145-162). Bu etkilesim stireci, kirkyamanin sadece yerel bir onarim sekli olmadigini,
kiiresel sanat hareketlerinden beslenen dinamik ve sentezci bir disiplin oldugunu ortaya koymaktadir.

Resim 10. Kuzey Amerika'da geri doniistiiriilmiis kumas kullamlarak elle dikilmis ve igslenmig ¢ilgin yorgan, 147cm x 155¢m
(1889) US.

Li’nin tez ¢alismasinda da vurguladigi {izere, yosegire kirkyama teknigi (Resim 11), Bati’da 19.
ylizyilin sonlarinda gelisen ‘¢ilgin kirkyama’ (crazy quilt) anlayisiyla bicimsel benzerlikler tagimakta
ve bu yonilyle kiiltlirler arasi yaratict etkilesimin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.
Yosegire’nin temel islevi, degerli kumas parcgalarinin yeniden degerlendirilmesini saglamak olmakla
birlikte, ayn1 zamanda Japon kirkyama geleneginin erken gorsel temsillerinden biri olarak da 6ne
cikmaktadir (Li, 2020, s.71). Baz tekstil tarihgileri, ¢ilgin kirkyama (crazy quilting) tasarimlar ile
Japon porselenlerindeki catlak desenleri arasinda estetik bir bag kurmaktadir (Gillespie, 2010, s.151).
Bu dogrultuda, Japon seramiklerinde goriilen “catlak buz” veya “craquelure” etkisinin, s6z konusu
teknigin rastlantisal ve diizensiz kompozisyon yapisma ilham vermis olabilecegi disiiniilmektedir
(Aldrich ve Otto, 2001, s.114). Japon Yosegire teknigi ile Bati’nin Cilgin Kirkyama (Crazy Quilt)
anlayis1 arasindaki kiiltiirel aktarim dogrudan ticaret, sanatsal akimlar ve gorsel yaymlar aracilifiyla
gergeklesen ¢ok katmanli bir etkilesim siirecidir. 19.yiizyilin sonlarinda Japon sanatinin Bati’da
popiilerlik kazanmasiyla birlikte, 6zellikle uluslararasi sergiler ve ticaret yollar, iki kiiltiir arasindaki
ilk somut temas noktalarini olusturmustur. Bu dénemde Batili tasarimcilar ve zanaatkarlar, Japon
porselenlerindeki "¢atlak buz" (craquelure) desenleri ve asimetrik yiizey boliinmeleriyle tanigmislardir.
Bu gorsel tanmisiklik, geleneksel ve geometrik Bati kirkyama diizeninden sapilarak daha o6zgiir,
rastlantisal ve diizensiz bir kompozisyon yapisina gecilmesine zemin hazirlamigtir. Aktarimin
kitlesellesmesi ise donemin moda yayinlari, desen kitaplari ve sanatsal literatlir araciligiyla
saglanmisgtir. Gillespie ve Li gibi arastirmacilarin vurguladig: iizere, Japon porselenlerindeki estetik
hatlar ile tekstildeki yosegire temsilleri, Batili yaymlarda "modern ve egzotik" birer ilham kaynagi
olarak sunulmustur. Bu sayede Yosegire’nin kiymetli kumas pargalarini yeniden degerlendirme islevi,
Bati’da ipek ve kadife gibi liikks malzemelerin kullanildig: "¢ilgin yorgan" tasarimlarina evrilmistir.
Ancak bu etkilesim, sadece yukaridan asagiya bir dikte degil, ayni zamanda kadinlarin kolektif
yaraticilig1 ve sosyal aglar iizerinden gelisen yatay bir paylasimdir. Literatiirde dogrudan bir tarihsel
koken kaniti bulunmasa da bu durum, aktarimin bir "taklit"ten ziyade bir "etkilenme ve yeniden
yorumlama" siireci oldugunu dogrular. Kadinlar, kisitli imkanlar dahilinde sergiledikleri bu toplumsal
iiretkenlikle, Dogu’nun estetik anlayigini kendi bolgesel uygulamalariyla harmanlayarak kiiltiirel bir
birlesim yaratmislardir (Soong, 1999, s.21-55). Bununla birlikte, Japon sanatinin bu kirkyama bigimi
iizerinde dogrudan bir koken teskil ettigine dair literatiirde kesin bir tarihsel kanit bulunmamaktadir.
Dolayisiyla giiniimiiz perspektifinden bakildiginda ¢ilgin yorganlar, yalnizca bigimsel bir etkilenmenin
iirlinii olarak degil; daha ¢ok kadinlarin kisith imkanlar dahilinde sergiledigi yaraticiligin ve toplumsal
iiretkenligin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirilmektedir (Pillsburry ve Vainius, 1997).

USTAD




Moda Endustrisinde Sifir Atik Yaklasimi ve Kirkyama Tekniginin Donglisel Tasarima Katkisi 81

Resim 11. Yosegire Byobu (kirkyama ekran), Altr panelli perde cifti; kagit iizerine tekstil parcalari ve altin varak (157 x
355,4 cm) (17-19.yiizy1l)

Bu tiir teknikler yalnizca bireysel ifade ve siisleme amacglh degil, ayn1 zamanda tarihsel olarak
siirdiiriilebilir kullanim aliskanliklarinin da birer parcasi olmustur. Ornegin Amerikan i¢ Savasi
doneminde tekstil kithg1r ve yiiksek maliyetler nedeniyle kadmlar; eski elbiseler, battaniyeler ve
seker/un cuvallarinin saglam kisimlarim1 kesip geometrik desenlerle birlestirerek yorganlar
iiretmislerdir. 17. ve 19. Yiizy1l Edo Déneminde kullanilmaktan incelen kenevir dokumalar geleneksel
Boro uygulamalar ile iist iiste sashiko teknigi ile dikilerek yamalandi. II. Diinya Savasi sirasinda
Avrupa ve Ozellikle de Ingiltere’de yiiriitiilen “Make Do and Mend” kampanyasi gibi érneklerde
goriildiigi iizere, kumas kithigr donemlerinde eski tekstil iiriinleri kesilip birlestirilerek ya da
yamalanarak yeniden kullanilmis, bdylece kirkyama ve onarim uygulamalar1 “israf etmeme”
kiiltiirlintin temel iiretim bicimleri haline gelmistir. Geleneksel tekstil uygulamalari, genellikle
malzeme yetersizligi, tasarruf ihtiyaci ve mevcut kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi gibi
zorunluluklar dogrultusunda gelismistir (Savas ve Biiyiikgapar, 2023, s.250). Bu kapsamda, eski
kumaglarin onarilip yeniden kullanilmasi, ¢evresel siirdiiriilebilirligi tesvik ederken ayni zamanda el
sanatlar1 yoluyla ge¢misten gelen degerlerin korunmasini saglamistir. Cilgin kirkyama ve benzeri
yontemler, tarih boyunca oldugu gibi giiniimiizde de siirdiiriilebilir tasarimin gelisimine destek veren
hem islevsel hem de geleneksel degerler barindirmaktadir.

Moda Endiistrisinde Yeniden Kullanim ve Deger Uretimi Siireclerinde Kirkyama

Moda endiistrisi, yiiksek iiretim hacmi, yogun kaynak kullanimi ve kisa iirlin Omiirleri nedeniyle
stirdiiriilebilirlik tartigmalarmin odaginda yer almaktadir. Bu baglamda, yeniden kullanim ve
dongiisellik ilkelerine dayanan kirkyama (patchwork) teknigi, alternatif bir tasarim yaklasimi olarak
one ¢ikmaktadir. Farkli kumag pargalarinin bir araya getirilmesiyle olusturulan kirkyama, kullanim
omriinii tamamlamig tekstil irilinlerinin yeniden degerlendirilmesine olanak tanir. Bu ydniiyle
giiniimiizde 6ne ¢ikan ileri doniisiim ve sifir atik yaklasimlariyla dogrudan iligkilidir. Siirdiiriilebilirlik,
moda alaninda yalnizca iiretim siiregleri ve malzeme segimiyle sinirli degildir. Ekoloji, organizmalar
ile ¢evreleri arasindaki iliskileri incelerken; ekonomi, smirli kaynaklarla insan ihtiyaglar1 arasindaki
dengeyi ele alir (Common ve Stagl, 2005, s.1). Bu iki alanin ortak noktasi, kaynaklarin nasil
kullanildigina odaklanmalaridir. Bu ¢ercevede siirdiiriilebilirlik, dogal ve ekonomik sistemlerin uzun
vadede dengeli bicimde devam etmesini hedefler (Common ve Stagl, 2005, s.8). Ayni zamanda
ekolojik, sosyal ve ekonomik sorumluluklarin birlikte diistiniilmesini gerektiren bir yaklasim olarak
degerlendirilir (Baumgértner ve Quaas, 2010, s.445). Bununla birlikte, moda alaninda siirdiiriilebilirlik
tartismalart ¢ogunlukla {iretim siireglerine odaklanmakta, moda sdyleminin rolii ise geri planda
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kalmaktadir. Roland Barthes, The Fashion System adli eserinde moday1 yalnizca giysilerden ibaret
gdrmez; ayni zamanda bir “dil” olarak tanimlar. Bu yaklasima gore moda, tiiketiciye belirli anlamlar
ve arzular sunar (Barthes, 2006, s.3-40). Roland Barthes’in ortaya koydugu moda dili, “yenilik”,
“gecicilik” ve “tiiketilebilirlik” ekseninde anlam {iretirken; kirkyama bu yapiya karsi siireklilik,
birikimsellik ve bellek {izerinden alternatif bir goésterge sistemi kurmaktadir. Endiistriyel modanin
standartlastirilmis ve anonim kodlarinin aksine kirkyama, her bir tekstil par¢asinin 6nceki kullanimina
ve tagidigi izlere referans vererek ¢ogul, katmanli ve baglamsal bir anlam ingas1 gergeklestirir. Bu
yoniiyle kirkyama, yalnizca bir tiretim bi¢imi degil; ayn1 zamanda moda sisteminin hiz, yenilik ve tek
tiplesme {izerine kurulu anlam rejimini sorgulayan elestirel bir estetik yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Bu ac¢idan bakildiginda kirkyama, moda diline farkli bir yaklasim getirir.
Endiistriyel modanin “yeni”, “hizli” ve “tek tip” anlayigma karsilik kirkyama; siireklilik, birikim ve
kisisel hikayeler tizerinden anlam {iretir. Her bir kumas parcasi, ge¢mis kullanimina ait izler tasir ve bu
durum tasarimi daha katmanli ve anlamli hale getirir. Bu nedenle kirkyama, yalmizca bir iiretim
yontemi degil; ayn1 zamanda moda sisteminin temel degerlerini sorgulayan bir estetik yaklagim olarak
degerlendirilebilir. Nitekim moda sektorii, artan atik miktariyla siirdiiriilebilirlik tartismalarinin
merkezinde yer almaktadir. 2008 itibariyla 6ne g¢ikan sifir atik yaklagimi, iiretim siirecinde israfi
azaltmay1 hedefler (Warner vd., 2015, s.14). Dongiisel ekonomi modeli ise kaynaklarin daha verimli
kullanilmasin1 ve atiklarmn yeniden degerlendirilmesini amaglar. Pulse of the Fashion Industry
raporuna gore, kiiresel tekstil atig1 yilda yaklasik 92 milyon ton olup, bu miktarin 2030 yilina kadar
134 milyon tona ulagsmasi beklenmektedir (Kerr & Landry, 2017, s.12). Bu artista, hizli moda
sisteminin kisa Omiirlii ve yiiksek hacimli liretim yapisi 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda
kirkyama, yalnizca gegmise ait bir zanaat degil; gliniimiiz moda sistemine alternatif sunan, daha
stirdiiriilebilir ve anlam odakl1 bir tasarim yaklagimi olarak 6nem kazanmaktadir.

Moda endiistrisinde sifir atik yaklasimi; {iretim sirasinda malzeme verimliligini artirmak ve
titketim sonrasi atiklar1 yeniden degerlendirmek olmak iizere iki temel stratejiye dayanir (Stevenson,
2013). Bu baglamda, hizli moda kisa Omiirlii ve yiiksek hacimli iiretimiyle g¢evresel tahribati
hizlandirirken; siirdiiriilebilir moda, uzun omiirlii, etik ve ¢evreye duyarli {iriin tasarimimi hedefler.
Tasarim siireci, yalnizca ekonomik degil; sosyal ve cevresel boyutlariyla da biitlinsel olarak ele
almmalidir (Tischner ve Charter, 2001, s.118-138). Siirdiiriilebilirligi merkezine alan bu yaklagim,
tilketim aligkanliklarini doniistiirerek dogal kaynaklarin korunmasini hedeflemektedir (Niemeld, 2010,
s.60; Niiniméki, 2011). Gliniimiizde dijital teknolojilerin de entegrasyonu sayesinde, kirkyama daha az
atikla nitelikli ve islevsel sonuglar liretmeye imkan tanimaktadir (Resim 12) (Reppatch, 2022, s.12).
Stirdiiriilebilirligin - sektdrde etkili bigimde uygulanmasi, tasarimcilarin ve firmalarin cevresel
duyarlilik dogrultusunda iiretim siireglerini yeniden yapilandirmalariyla dogrudan iliskilidir.

1

Resim 12. Kullanilmis giysilerle hazirlanan ReCrafted koleksiyonu, Patagonia (2020)

USTAD




Moda Endustrisinde Sifir Atik Yaklasimi ve Kirkyama Tekniginin Donglisel Tasarima Katkisi 83

Sifir atik moda tasarimi, tekstil iiretim siireglerinde atik olusumunu minimize etmeyi amaglayan
cevresel siirdiiriilebilirlik odakli bir yaklagimdir. Bu anlayis, dijital kalip tasarimi ve kesim
optimizasyonu gibi ileri liretim teknolojileriyle geleneksel yontemlerdeki malzeme kaybini azaltmay1
hedefler (Niiniméki, 2013, 5.70-73). Bu ¢ercevede Issey Miyake, Julian Roberts ve Holly McQuillan
gibi tasarimcilar, sifir atik moda vizyonunu somutlagtiran yaratici ¢oziimleriyle 6ne g¢ikmaktadir
(Resim 13). Issey Miyake’nin “A-POC” yontemi, dijital olarak bi¢imlendirilen giysilerle hem iiretim
stiresini kisaltmakta hem de atif1 azaltmaktadir. Julian Roberts’in “Subtraction Cutting” teknigi,
kumagin belirli boliimlerinin kesilerek ¢ikarilmasi esasina dayanmakta ve bdylece malzeme verimliligi
yiiksek, 6zgiin siluetler elde edilmektedir. Julian Roberts’in “Subtraction Cutting” teknigi ise kumasin
belirli bolimlerinin kesilerek ¢ikarilmasi esasina dayanarak malzeme verimliligi yiiksek ve 6zgiin
siluetler ortaya koymaktadir. Bu baglamda, tasarim siirecinde modiilerlik ve yiizey organizasyonu
iizerinden atig1 minimize etmeye odaklanan Zandra Rhodes’un “Chinese Squares” koleksiyonu,
geometrik kurgu araciligiyla atiksiz iiretim anlayisimi destekleyen onemli bir 6rnek olarak one
¢ikmaktadir. Holly McQuillan’in kintsugi felsefesine dayanan “naoshi” yaklasimi, kirkyama gibi
yeniden kullanim temelli tekniklerle benzer sekilde, giysilerin onarimi ve parcalarin yeniden bir araya
getirilmesi yoluyla kullanim Omriinii uzatmakta ve her bir pargaya tarihsel ve kisisel bir deger
kazandirmaktadir (Bartlett, Holland ve Iten, 2008, s.18). Bu tasarim stratejileri, atik olusumunu
sistematik olarak azaltmanin yam sira, siirdiiriilebilir moda iiretimi i¢in yapilandirilmig yontemsel
¢coziimler sunmakta ve tekstil endiistrisinin ¢evresel etkilerini minimize etme yoniinde 6nemli katkilar
saglamaktadir.

Resim 13. London College of Fahion'da gelistirilen Craft of Use etkinliginde, Holly McQuillan 'nin Make/Use vI Tiip Elbise
tasarmmi (2014)

Sifir atik yaklagimiyla ve atik azaltimmi siirdiiriilebilirlik odakli stratejik ¢dziimlerle
destekleyen Looptworks ve BODE gibi markalar, post-endiistriyel ve post-tiiketici tekstil atiklarini
yeniden igleyerek dongiisel ekonomi ilkelerine uygun tiretim modelleri gelistirmektedir. Looptworks,
tedarik zinciri icerisindeki atik akisini kesintiye ugratarak kapali dongii sistemler kurmay1 hedeflerken;
BODE, kirkyamay1 ozellikle 20. yilizyilin baglarindan kalma yorganlar, yatak Ortiilleri ve tahil
cuvallarim1 sokerek ve bir yiizey olusturacak sekilde birbirine dikerek ceketler, gomlekler ve
pantolonlar iiretmektedir. Bu yaklagim, kirkyamay1 bicimsel bir tercih olmaktan ¢ikarip, ge¢mis
kullanim uygulaalarin1 ve giindelik yasam izlerini giincel tasarim baglamina tasiyan bir malzeme
temelli bellek {iretimine donistiirmektedir. Bdylece marka, tiiketiciyi yalnizca satin almaya degil; ayn1
zamanda koruma, onarma ve yeniden degerlendirme yaklagimma ydnlendiren bir siirdiiriilebilir
tasarim anlayisi gelistirmektedir (Resim 14) (Field, 2016, s.1; Hine, 2013).
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Resim 14. Bode kirkyama erkek takim elbise fall/winter koleksiyonu, Paris (2020)

Moda endiistrisinin 6nde gelen tasarimcilari, kirkyama teknigini yalnizca tiretimsel bir yontem
olarak degil, ayni1 zamanda belirli koleksiyonlar ve deneysel tasarim uygulamalari i¢ginde kavramsal bir
ara¢ olarak yeniden konumlandirmistir. Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto, Issey Miyake ve Martin
Margiela, kirkyamayi dogrudan farkli tasarim yaklagimlariyla iligkilendirerek 6zgiin bigimlerde
yorumlamiglardir. Kawakubo, Comme des Garcons koleksiyonlarinda kirkyamayi dekonstriiksiyon ve
yeniden kurma ekseninde ele alarak parcalanmis yiizeyler ve kopuk form iliskileri iizerinden giysinin
biitiinliigiinii sorgulayan bir estetik gelistirmistir. Yamamoto ise kirkyamayi onarim, eksiltme ve
stireklilik baglaminda yorumlayarak yipranmislik, eksiklik ve zamansal katmanlar1 goriiniir kilan daha
sade bir anlatim kurmustur. Miyake, tekstil inovasyonuna dayali koleksiyonlarinda kirkyamay1
modiilerlik ve yeniden yapilandirma ilkeleriyle ele almis; parcali yiizey kurgularini teknolojiyle
biitiinlestirerek malzemenin doniisebilirligini 6n plana ¢ikarmistir. Buna karsilik Margiela, 6zellikle
Artisanal Couture koleksiyonlarinda (Resim 15 ve 15b) kirkyamay1 radikal dekonstriiksiyon ve ileri
doniisiim ¢ercevesinde degerlendirerek futbol toplari gibi ikincil kullanim nesnelerini parcalayip
yeniden birlestirme yoluyla giysiye doniistiirmiis; boylece kirkyamay1 malzemenin ifade olanaklarini
ve yeniden kullanimin sinirlarmi genisleten kavramsal bir tasarim yaklasimi olarak yeniden
tanimlamistir (Loscialpo, 2012, s.13).

Resim 15a-15b. Sonbahar Haute Couture: Maison Martin Margiela “Artisanal” koleksiyonundan (2014)

Benzer bigimde, Francesco Risso’nun Marni koleksiyonlarinda atik materyal odakli tiretim,
estetik degerler ile siirdiiriilebilirlik ilkelerinin biitiinlestigi stratejik bir modele evrilmistir. Kumag
ylizeyinde cesitli aplike teknikleriyle kurgulanan bu dokusal katmanlasma, farkli perspektiflerden
bakildiginda tekstilin ii¢ boyutlu bir form olarak yeniden tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Greg
Lauren, ustalik ve el emegini temel alan iiretim bicimiyle, kirkyama teknigini her bir giyside essiz
malzeme hikayeleri kurgulayan giiclii bir anlatim diline dondstiiriir. Tasarimlarimda denimden
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kanvasa, parasiit kumasindan yiin 6rmelere kadar birbirinden ¢ok farkli karakterdeki dokular1 bir araya
getirir. Bu zit yapi, renk ve ylizeylerin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan her bir tasarim, parcalarin
gecmisini bugliniin kimligiyle birlestiren yepyeni bir biitiinliik sergiler (Rubin, 2021). Julie Pelipas,
mevcut giysileri teknoloji destekli terzilik siirecleriyle doniistiirerek, tekstil {iriinlerinin yasam
dongiisiinii uzatmaya yonelik uygulamalar gelistirmektedir. Bu yaklasim, kaynak verimliligini
artirmanin yani sira, kisiye 6zel yeniden yapilandirilmis giysiler araciligiyla tiiketim sonrasi deger
yaratimimni hedeflemektedir. Priya Ahluwalia, iiretim agsamalarinda atig1 en aza indirmeyi hedefleyerek,
modiiler tasarim ve malzeme geri kazanimi ydntemlerini koleksiyonlarinin merkezine yerlestirir.
Farkli doku ve yapilardaki kumas pargalarini kolaj teknigi ile bir araya getiren Ahluwalia, bu teknik
ustaligini toplumsal bir faydayla birlestirir; 6zellikle azinlik kimliklerine dair hikayeleri geri
doniistlirilmiis tekstiller lizerinden anlatarak sosyal siirdiiriilebilirligi de desteklemektedir (Resim 16a
ve 16b).

Resim 16a-16b. Priya Ahluwalia, yeniden iglenmis ikinci el giysileri kullandigi koleksiyonu (2018)

Geng kusak tasarimcilardan Conner Ives, 6li stok (deadstock) kumaslar1 yenilik¢i formlarda yeniden
isleyerek hem iiretim fazlasi malzemelere deger kazandirmakta hem de simirli kaynakla yiiksek tasarim
ciktilar1 iiretmektedir. Chopova Lowena, yerel iireticilerden temin edilen folklorik kumaslari,
panelleme ile pargalari biitiinlestirip yeni yiizeyler olusturmak, aplike ile detay ve vurgular eklemek,
katmanlama ile derinlik ve dokusal zenginlik kazandirmak iizerine kurulu bir yaklasim ile kirkyama
temelli bir estetik gelistirmektedir. Bu teknik odakli yontem, geleneksel malzeme bilgisini sifir atik
prensibiyle sentezlerken, kumasin kokenine dayali etik bagi hem dokunsal hem de gorsel bir derinlige
donistiirmektedir. Bir diger énemli o6rnek olan The Rawe Review, ikinci el giysilerden {irettigi
kirkyama temelli battaniye kabanlarla ileri doniisiim tasarimimi endiistriyel Ol¢ekte uygulamaktadir
(Resim 17). Tasarim siirecinde, farkli kumas tiirleri parcalara ayrilip parca-birlestirme yontemiyle
birlestirilmekte ve renk-doku kontrastlari ile 6zenle segilen motiflerle pargalarin gdrsel 6zgiinligii
korunmaktadir. Bu kolektifin yaklasimi, mevcut tekstil iirlinlerini doniistiirerek hem kaynak
kullanimini azaltmay1 hem de yaratici ¢ozlimler sunmay1 amaglamaktadir.

Resim 17. Rawe Review, ikinci el kiyafetler ve tekstillerden kirkyama battaniye kabanlar: (2020)
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S6z konusu tasarimci drnekleri, kirkyama tekniginin yalnizca zanaat temelli bir yontem degil;
enerji tasarrufu, malzeme geri kazanimi ve ¢evresel etki azaltimi gibi siirdiiriilebilirlik gostergeleriyle
iligkili bir iiretim stratejisi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda kirkyama, el is¢iligi, motif
kurgusu ve yerel tiretim uygulamalar1 gibi geleneksel unsurlari; endiistriyel iiretim, dijital tasarim
araclart1 ve modern malzeme olanaklariyla biitiinlestiren ¢ok katmanli bir tasarim yaklasimi olarak
degerlendirilebilir. Bu dogrultuda kirkyama; zanaat—teknoloji ve gelenek—yenilik¢ilik ekseninde
isleyen bir gecis nesnesi olarak, liretim bigimleri ile tasarim diislincesi arasinda doniistiiriicii bir bag
kurmaktadir. Parcali iiretim mantigimi endiistriyel verimlilikle yeniden kurgulayan bu yaklagim,
tarihsel bilgi ile cagdas iiretimi entegre ederek siirdiiriilebilirlik ve estetik degerleri es zamanl olarak
iireten biitlinciil bir tasarim stratejisi sunmaktadir.

Kirkyama Temelli Siirdiiriilebilir Doniisiim ve Sifir Atik Moda Koleksiyonu Tasarimi

Bu c¢alisma, sifir atitk moda yaklasimi dogrultusunda gelistirilen ve kirkyama teknigini
merkezine alan alt1 pargalik 6zgiin bir koleksiyonun tasarim siirecini teknik ve kavramsal boyutlariyla
incelemeyi amacglamaktadir. Calismanin temel hedefi, hatali iretim sonucu atik haline gelmis tekstil
malzemelerini yalnizca yeniden kullanmak degil; bu malzemelerin tasidig1 izleri, deformasyonlar1 ve
kullanim gegmisini tasarimin belirleyici girdileri haline getirerek diisiik ¢cevresel etkiye sahip 6zgiin bir
estetik kurgu olusturmaktir. Koleksiyonun 6zgiinliigii, kirkyamay1 yalnizca pargalart birlestiren bir
teknik olarak degil; malzeme hafizasi goriiniir kilan, rastlantisalligi kontrollii bir tasarim stratejisine
doniistiiren ve her parcanin benzersizligini koruyan bir yaklasim olarak ele almasinda ortaya
¢ikmaktadir. Bu dogrultuda tasarim siirecinde; malzeme se¢imi, parga yerlesimi ve yiizey kurgusu,
onceden belirlenmis kaliplardan ziyade mevcut tekstil atiklarinin bigim, renk ve doku ozelliklerine
gore sekillendirilmistir. Boylece koleksiyon, standartlagtirilmig iiretim mantigindan uzaklasarak,
degisken ve uyarlanabilir bir tasarim sistemi onermektedir. Ayrica kirkyama, bu ¢alismada yalnizca
bir teknik degil; kiiltiirel bir aktarim araci olarak degerlendirilmistir. Geleneksel kirkyama tekniginin
tagidi1 el isciligi, sabir, onarma ve siireklilik gibi degerler, bireysel tasarim kararlariyla yeniden
yorumlanarak ¢agdas bir baglama taginmistir. Bu baglamda koleksiyon, ge¢gmisten devralinan zanaat
bilgisini giincel siirdiiriilebilirlik yaklasimlartyla iliskilendirirken; tasarimcinin malzemeyle kurdugu
kigisel ve etik iliskiyi goriiniir kilan bir koprii islevi gormektedir.

Arastirmada nitel ve tasarim odakli bir ydntem izlenmis; uygulamali slire¢ malzeme analizi,
kompozisyon gelistirme, bigimlendirme ve bitirme asamalarindan olusmustur. Uygulamada, baski
hatalar1 nedeniyle atik statiisiine indirgenmis polyester kumaglar tercih edilmis; hatali bolgeler elle
ayrigtirilarak kalan pargalar islenebilir modiillere doniistiiriilmiistiir. Bu modiiller, renk, doku ve bigim
iligkileri gdzetilerek siniflandirilmis ve bir araya getirilerek dengeli, ayn1 zamanda hareketli bir yiizey
kompozisyonu olusturulmustur. Tasarim siirecinde referans alinan Roma donemine ait kiton ve
Etiyopya’da kullanilan gabi formu, yalnizca tarihsel bir gonderme olarak degil; parcali yiizeylerin
biitlinctil bir form iginde nasil organize edilebilecegine dair yapisal bir rehber olarak
degerlendirilmigtir. Kitonun dikdortgen kumas parcalarinin minimum kesim ve birlestirme ile bedene
uyum saglayan kurgusu, sifir atik yaklasimiyla dogrudan iliskilendirilmis; gabi’nin katmanli, sarma ve
ortlinmeye dayal1 yapist ise parcali ylizeylerin hacimsel olarak nasil derinlestirilebilecegine dair bir
model sunmustur. Bu iki formun se¢imi, hem kumasin kesilmeden ya da minimum miidahaleyle
kullanilmasi hem de modiiler pargalarin bir araya gelerek biitiinciil bir giysi olusturmasi agisindan
kirkyama mantigiyla rtiismektedir. Bu baglamda kirkyama, yalnizca yiizeyde pargalari birlestiren bir
teknik olarak degil; tarihsel giysi formlarinin tasidigi ekonomik kullanim, modiiler kurgu ve katmanl
yapt ilkeleriyle iligkilendirilerek yeniden ele alinmistir. Bdylece tasarim, geleneksel giyim
uygulamalarindan devralinan yapisal bilgiyi c¢agdas siirdiiriilebilirlik yaklasimiyla birlestirirken,
parcali yiizey ile hacimsel form arasindaki iliskiyi de goriiniir kilan biitlinciil bir tasarim kurgusu
ortaya koymaktadir.
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Koleksiyonun iiretim asamalari; hammadde ayristirma, modiiler kurgu, par¢a siniflandirmasi ve
birlestirilmesi iglemleri iizerine temellendirilmistir. Uygulama siirecinde pargalar; renk degerleri,
dokusal karakterler ve sekilsel iliskiler referans alinarak modiiler bir sistem igerisinde
biitiinlestirilmistir. Olusturulan kompozisyonlar; gorsel siireklilik, yapisal direng ve renk teorisi
perspektifinden analitik bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Alt1 6zgilin tasarimdan olusan
koleksiyon, sifir atik yontemi dogrultusunda projelendirilmis; fonksiyonel gereklilikleri ve etik {iretim
standartlarin1 es zamanli karsilayan yenilik¢i bir tasarim 6rnegi sunmaktadir. Bu baglamda kirkyama
teknigi, geleneksel bir iiretim yontemi olmanin otesinde; malzeme dongiiselligi, kiiltiirel bellek
aktarimi ve diisiik karbon ayak izli {iretim stratejilerini tasarima dahil eden stratejik bir ara¢ olarak
konumlandirilmigtir. Calisma, geleneksel zanaat disiplinlerini ¢agdas siirdiiriilebilirlik normlariyla
harmanlayarak, malzeme ile tasarimci arasindaki etik etkilesimi somutlastiran biitiinciil bir tasarim
uygulamasi ortaya koymaktadir. Koleksiyon, sifir attk moda yaklagimi gercevesinde gelistirilmis ve
kirkyama (patchwork) teknigi kullanilarak hayata gecirilmis giyim formlarini temsil etmektedir.

Tasarimlarda farkli renk, doku ve desenlerdeki kumas pargalari minimum miidahale ile
birlestirilmis olup, bu yaklagim hem malzeme israfin1 6nlemekte hem de atik tekstil materyallerinin
estetik ve islevsel bir sekilde yeniden kullanilmasmi saglamaktadir. Kirkyama teknigi, yalnizca
parcalar1 birlestiren yiizeysel bir yontem olarak degil; malzeme hafizasim1 goriiniir kilan,
rastlantisallig1 kontrollii bir tasarim stratejisine doniistiiren bir teknik olarak uygulanmistir. Tasarimda
iist ve alt parcalar arasindaki kompozisyon, renk ve doku bloklarinin dengeli dagilimi ile gorsel bir
biitiinlik olusturacak sekilde tasarlanmistir. Asimetrik kesimler ve katmanli yapilar, parcalarin
modiiler ve esnek bir bi¢imde organize edildigini gosterirken, bu diizenleme kullaniciya gére hacim ve
hareket kazanabilen bir yap1 sunmaktadir. Ust giysi ve etek kombinasyonlarinda, deformasyonlu veya
kullanim izleri tasiyan kumas bolgeleri dekoratif ve islevsel olarak yeniden islenmis, kirkyama ile
baglanan tamamlayici modiiller araciligiyla biitlinciil bir tasarim kurgusu elde edilmistir. Bu yaklagim,
hem estetik hem islevsel biitiinliigli gliclendirmistir. Tasarimda, geleneksel el is¢iligi ve gilincel tasarim
dinamikleri bir araya getirilmis, bir irlinlin sadece gorsel bi¢imini degil; {iretim yOntemini,
kullaniciyla kurdugu iliskiyi ve kiiresel sorunlara (ekoloji, etik vb.) verdigi yanitlar1 kapsayan modern
yaklasim kurgulanmistir. Renk bloklari, geometrik desenler ve asimetrik katmanlama, gorsel
dinamizm ve ¢agdas estetik anlayis1 yaratirken, kullanilan kirkyama teknigi tasarimin siirdiiriilebilirlik
stratejisini gorliniir kilmaktadir. Ge¢gmise ait danteller ve farkli donemlere ait kumas pargalarinin
entegrasyonu, yiizeyde dokusal kontrast ve ¢ok katmanli bir estetik dil olusturarak, ge¢misten
devralinan zanaat bilgisini gilincel bir baglamda yorumlamaktadir. Bu yontem, kullanim dig1 kalmig
tekstil materyallerinin geri doniistimii araciligiyla siirdiiriilebilir moda {iretimine somut katki sunmakta
ve giysiyi sadece islevsel bir nesne olmaktan g¢ikarip estetik, kiiltiirel ve etik degerleri bir arada
yansitan bir tasarim objesi haline getirmektedir. Bu tasarim caligmasi, kirkyama teknigini teknik bir
yontem olarak kullanmanin Gtesinde, malzeme dongiiselligi, modiiler yapi, hacimsel esneklik ve
estetik biitiinliik acisindan kapsamli bir stratejik yaklasim sunmaktadir (Resim 18a ve 18b).

Resim 18a-18b. Tasarim Uygulama Calismas: — Kirkyama teknigiyle yeniden islevsellestirilen giysi formu goriiniimii

USTAD




Hirem Nimet OZCAN & Dog. Selda KOZBEKCi AYRANPINAR 88

Koleksiyon kapsamindaki diger tasarim, sifir atik moda yaklasimi ve kirkyama teknikleri
gercevesinde degerlendirildiginde, form, teknik ve estetik agilardan biitlinciil bir analiz sunmaktadir.
Form agisindan incelendiginde, iist ve alt pargalarin bagimsiz modiiller olarak kurgulandig; tist
parganin basit ve dikdortgenimsi bir forma sahip olarak viicut hatlarimi sinirh diizeyde takip eden yalin
bir siluet sundugu, buna karsilik alt parcanin ¢ok modiillii yapis1 ve geometrik, 6zellikle dikdortgen
sekilli panellerin birlestirilmesiyle olusturulan asimetrik etek formu aracilifiyla gorsel cesitlilik ve
hareketlilik kazandig1 goriilmektedir. Bu baglamda siluet, geleneksel giysi kaliplarindan uzaklasarak
modiiler bir tasarim anlayisiyla ele alinmis ve bedene esnek uyum saglayan bir yapi ortaya
konulmustur. Teknik agidan degerlendirildiginde, tasarimin kirkyama yontemiyle, farkli kumasg
parcalariin geometrik bir kompozisyon olusturacak bicimde bir araya getirilmesiyle {iretildigi; soz
konusu parcalarin renk, doku ve desen agisindan kontrast olusturacak sekilde Gzenle secildigi
anlasilmaktadir. Ust ve alt pargalarin birlesiminde yer alan dikis hatlari, yalmzca yapisal biitiinliigii
saglamakla kalmayip aym1 zamanda tasarimin gorsel ritmini belirleyen estetik unsurlar olarak islev
gormektedir. Bu teknik yaklasim, siirdiiriilebilir tiretim ilkeleri dogrultusunda atik kumag kullanimini
optimize ederken tasarimin yapisal ve teknik biitiinliigiinii de korumaktadir. Estetik agidan
incelendiginde ise kontrast renkler ile farkli dokularin bir araya getirilmesi giiclii bir gorsel etki
yaratmakta; iist par¢adaki minimalist desen kullanimu ile alt parcadaki yogun geometrik panel kurgusu
arasinda kurulan denge sayesinde tasarim, sakin ve yalin bir {ist form ile dinamik ve dramatik bir alt
formu eszamanli olarak sunmaktadir. Genel kompozisyon icerisinde asimetrik ve modiiler yaklasimin
belirginlesmesi, kirkyama tekniginin ¢agdas bir yorumla yeniden ele alindigim1 gostermekte ve
siirdiiriilebilirlik odakl1 estetik anlayisini pekistirmektedir. Bu dogrultuda tasarim, form, teknik ve
estetik boyutlarin kesisiminde, modiiler kirkyama yaklasimmi siirdiiriilebilir malzeme kullanimi ve
modern geometrik estetik ile biitiinlestiren nitelikli ve biitiinciil bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir

(Resim 19a ve 19b).
i i

Resim 19a-19b. Tasarim Uygulama Calismasi — Kirkyama teknigiyle yeniden islevsellestirilen giysi formu gériiniimii

Uygulanan ii¢iincii tasarimin klasik giysi kaliplarindan uzaklasarak akiskan, bedene tam
oturmayan ve serbest diisiislii bir siluet benimsedigi goriilmektedir. Ust béliim, omuzdan askili ve
akiskan bir yapidayken, alt boliimde dantel dokulu par¢anin eklenmesiyle form hem uzatilmig hem de
katmanli bir gériinim kazanmistir. Bu durum, giysiyi tekil bir par¢a olmaktan ¢ikarip modiiler bir
kompozisyona doniistiirmektedir. Asimetrik kesimler ve diizensiz panel birlesimleri, formun statik
degil dinamik bir karakter tasimasim saglamakta; farkli acilardan algilanan degisken bir siluet
olusturmaktadir. Tasarimin kirkyama teknigiyle iiretildigi ve farkli kumas pargalarimin bir araya
getirilerek biitlinciil bir ylizey olusturuldugu anlagilmaktadir. Kullanilan kumaslar; desenli, diiz, parlak
ve mat yiizeylerin bir arada bulundugu c¢esitlilik gostermekte olup, bu pargalar bilingli bir
kompozisyon anlayisiyla birlestirilmistir. Dikis hatlar1 yalnizca birlestirici bir unsur degil, aym
zamanda ylizeyde ritim olusturan yapisal ¢izgiler olarak islev gérmektedir. Aski detaylari, baglama
sistemleri ve serbest kenar bitigleri, tasarimin elde iiretim karakterini ve deneysel yaklasimini
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giiclendirmektedir. Ayrica, alt boliimde kullanilan dantel kumagin eklemlenme bigimi, hem malzeme
kontrastin1 artirmakta hem de farkli tekstil tekniklerinin bir arada kullanimini gdstermektedir. Bu
yOniiyle tasarim, atik ya da artik kumaslarin degerlendirilmesi agisindan siirdiiriilebilir {iretime uygun
bir teknik yaklagim sunmaktadir. Tasarim estetigi acidan renk, doku ve desen g¢esitliligi {izerine
kurulan kontrastlik oldugu sdylenebilir. Kirmizi, turuncu, kahverengi gibi sicak tonlarin baskin oldugu
ylizey, yer yer soguk tonlarla dengelenmekte; bu da gorsel derinlik ve hareket kazandirmaktadir.
Desenlerin yonsiiz ve pargali kullanimi, geleneksel biitiinciil desen anlayisini kirarak daha 6zgiir ve
cagdas bir ylizey etkisi yaratmaktadir. Alt boliimdeki agik renkli dantel ise iist boliimdeki yogun ve
karmasik yiizey yapisina karsi gorsel bir denge unsuru olusturarak tasarimda kontrast yoluyla hiyerarsi
kurmaktadir. Genel kompozisyon, rastlantisal gibi goriinen ancak aslinda kontrollii bir diizensizlik
iceren bir estetik anlayisa isaret etmekte; bu durum da kirkyama tekniginin modern ve deneysel bir
yorumu olarak degerlendirilebilmektedir (Resim 20a ve 20b).

Resim 20a-20b. Tasarim Uygulama Calismast — Kirkyama teknigiyle yeniden islevsellestirilen giysi formu gériiniimii

Alt1 0zglin tasarimdan olusan bu koleksiyon, sifir atik yaklasimi dogrultusunda atik
materyallerin yeniden kullanimimin degerlendirilmesi sonucu ortaya konulan bir tasarim ¢iktisidir.
Calismada estetik, islevsellik ve etik tiretim ilkeleri birlikte ele alinmig; kirkyama teknigi ise hem
malzeme dongiiselligini saglayan hem de tasarima kiiltiirel ve siirdiiriilebilir bir deger katan temel bir
yontem olarak kullanilmigtir. Bu yoniiyle koleksiyonun, geleneksel zanaat ile ¢agdas siirdiiriilebilirlik
anlayisini bir araya getiren, ekolojik duyarlilif1 yiiksek biitiinciil bir tasarim yaklagimimi yansittigi
diistintilmektedir.

Sonug¢

Arastirma siireci, doganin insan miidahalesinden bagimsiz isleyen kendini yenileme
stireclerinin, siirdiiriilebilir tiretim ve tiikketim modelleri i¢in kavramsal bir referans sundugunu ortaya
koymaktadir. Bu dogrultuda, tiiketim odakli kiiresel sistem igerisinde siirdiiriilebilir kaynak
yOnetiminin yalnizca {iretim siireclerine indirgenemeyecegi, Oncelikle tiiketici zihniyetinde
gerceklesmesi gerektigi tespit edilmistir. Incelenen tasarim oOrnekleri baglaminda, hizli moda
endiistrisinin neden oldugu atik sorununun, sifir atik yaklasimiyla yeniden yapilandirilabilecegi
goriilmiis; bu yaklagimin yalnizca iiretim siirecindeki firelerin azaltilmasiyla smirli kalmayip, ham
maddeden nihai {iriine kadar uzanan biitiinciil bir sistem tasarimimi gerektirdigi anlasilmistir. Bu
siiregte kirkyama tekniginin, malzeme israfini minimize etmenin Gtesinde, farkli kumas pargalarini
estetik ve iglevsel bir biitiinliik igerisinde yeniden kurgulayarak tasarimin ifade kapasitesini artirdigi
gbzlemlenmistir.

Elde edilen veriler literatiir 15181nda degerlendirildiginde; kirkyama teknigiyle olusturulan yiizey
tasarimlarinin, geleneksel zanaat mirasi ile ¢agdas yenilik¢i vizyonu sentezleyen stratejik bir ¢ozim
sundugu goriilmektedir. Geleneksel iiretimin tarihsel temelleri ile giiniimiiziin ¢cevresel kaygilarinin bu
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teknik iizerinden kesismesi, siirdiiriilebilir tasarim anlayisinin teorik ve pratik diizlemde giiclendigine
isaret etmektedir. Sifir atik ilkelerinin benimsenmesi, markalar agisindan ayirt edici bir kurumsal
kimlik olustururken; daha kapsamli bir diizlemde ise endiistriyel 6lgekte ortak bir biling yapisinin
gelisimini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda kirkyama tasarimlari, hem farkli kumas parcalarini
fiziksel olarak bir araya getirmesi hem de ge¢cmis (zanaat) ile giinlimiiz (siirdiiriilebilirlik) arasinda bag
kurmas1 nedeniyle ¢ok katmanli bir yapi sergiler. Yani tasarim, sadece gorsel bir iiriin degil; aym
zamanda teknik, kiltiirel ve kavramsal katmanlari birlikte tagiyan bir iiretim haline gelir. Bu durum,
modanin yalnizca gorsel bir tiiketim nesnesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir anlati ve ¢evresel bir
sorumluluk arac1 olarak yeniden konumlandirildigin1 dogrulamaktadir.

Bununla birlikte, ¢aligmanin bazi siirliliklari bulunmaktadir. Arastirma, sinirl sayida, alti adet
tasarim 6rnegi lizerinden yiiriitiilmiis olup, elde edilen bulgularin genellenebilirligi belirli dl¢iide kisith
kalmaktadir. Uygulama siireci, malzemenin dayaniklilifi, erisilebilirligi ve islenebilirlik o6zellikleri
dikkate alinarak oOzellikle polyester esashi atik tekstiller ile smirlandirilmig; bu dogrultuda farkl
malzeme tiirleriyle elde edilebilecek olasi sonuglar arastirma kapsami disinda birakilmistir. Ayrica
caligma, tasarim ve iiretim odakli bir yaklagim benimsediginden, kullanic1 deneyimi, tiiketici algis1 ve
piyasa dinamiklerine iliskin nicel veriler icermemektedir. Uretim siireclerinin endiistriyel dlcekte
uygulanabilirligi, maliyet analizi ve seri {iretim potansiyeli de detayli bigimde ele alinmamustir.

Arastirma bulgularina dayanarak gelecekte yapilacak ¢aligmalar ve sektor uygulamalari igin
cesitli Oneriler gelistirilebilir. Bu dogrultuda, kirkyama tekniginin dogal lifler, biyotekstiller ve teknik
tekstiller gibi farkli malzeme tiirleriyle uygulanmasina yonelik deneysel calismalarin artirilmasi
miimkiindiir. Tasarlanan iirlinlerin kullanic1 deneyimi, ergonomi ve tiiketici algist agisindan
degerlendirilmesine ydnelik nicel ve nitel arastirmalarin yapilmasi, tasarimlarm kullanim
baglamindaki etkilerini daha kapsamli bigimde ortaya koyacaktir. Ayrica sifir atik ve kirkyama temelli
tasarim yaklagimlarimin endiistriyel oOlgekte uygulanabilirligini inceleyen {iretim ve maliyet
analizlerinin gerceklestirilmesi, bu yontemlerin sektor iginde yayginlasmasina katki saglayacaktir.
Moda tasarimi egitiminde kirkyama, aplike gibi siirdiiriilebilirlik odakli tekniklerin, yeniden kullanim
ve modiiler tasarim yaklagimlarmin egitim programlarma daha kapsamli bi¢imde dahil edilmesi
onerilmektedir. Bunun yani sira, tasarimcilar ve markalar arasinda is birligine dayali kolektif iiretim
modellerinin gelistirilmesi, atik malzemelerin daha etkin degerlendirilmesine olanak taniyacaktir. Son
olarak, kiiltiirel miras niteligi tasiyan tekstil tekniklerinin ¢agdas tasarim siire¢lerine uyarlanmasini
destekleyen disiplinlerarasi galigmalarin tesvik edilmesi, hem siirdiiriilebilirlik hem de kiiltiirel
stireklilik agisindan 6nemli katkilar saglayacaktir.
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Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyam

Birden fazla yazarli makalenin planlanma ve analiz asamasinda biitiin yazarlarin katki
saglamasi beklenirken, yazim ve uygulama asamasinda katki oranlar1 farklilik gésterebilir. Yazar katki
orani tlim yazarlarin toplam1 %100 {i gegmeyecek sekilde sorumlu yazar tarafindan belirlenir.

Katki Oranmi1 Dagilima:
Birinci Yazar %50,
Ikinci Yazar %50
Yaym Etigi Beyam

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siirecte “Yiiksekdgretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yo6nergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel
Aragtrma ve Yaym Etigine Aykir1 Eylemler” basghgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gergeklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus;
toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢aligma herhangi bagka bir akademik
yayin ortamina degerlendirme i¢in gonderilmemistir.
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