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Osmanli minyatiir sanati, uzun yillar dini ve kiiltiirel inanglar ger¢evesinde gelismis; belgeleyici anlatim,
yiizeysel mekan kurgusu ve sembolik figiir anlayistyla kendine 6zgii bir gorsel dil olusturmustur. Ancak 19.
yiizyilda Bati ile kurulan siyasi ve kiiltiirel iliskiler sonucunda Osmanl sanatinda &nemli degisimler
yasanmaya baglamistir. Ozellikle Sultan Abdiilaziz doneminde Ingiltere’ye gonderilen askeri dgrenciler,
Bat1 resim sanatiyla dogrudan temas kurarak perspektif, hacim, 151k-gdlge ve natiiralist figiir anlayis1 gibi
yeni sanat yaklasimlarim tanimslardir. Bunun yaninda Osman Hamdi Bey gibi bireysel olarak yurt disinda
egitim alan sanatgilar, ok yonlii caligmalarryla Osmanli resim sanatinda figiiratif anlayisin geligmesine
Onciiliik etmislerdir. Literatiirde bu siireg, geleneksel minyatiir anlayisindan modern resim sanatina gegisin
6nemli bir evresi olarak degerlendirilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Osmanlt minyatiir sanatmm Bati sanati
ile nasil etkilesimde bulundugunu ortaya ¢ikarmak ve bu etkilesim sonucunda sanat eserlerinde meydana
gelen bigimsel doniisiimleri incelemektir. Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi
kullanilmustir. Konuya iligkin tarihsel kaynaklar, sanat tarihi yaymlar1 ve akademik ¢aligmalar incelenmistir;
ayrica ¢ahsmada ele alman Rodos Kusatmasi, Mekkare Erleri, Uzun Yiirityiis, Iki Atl ve Bursa adli eserler
betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Aragtirma sonucunda, Osmanli minyatiir sanatinin Bat1 etkisiyle
yalnizca teknik agidan degil, igerik ve anlatim bakimindan da doniisiim gegirdigi goriilmiistiir. Geleneksel
minyatiirdeki kaliplagmus belgeci yaklasim zamanla yerini bireysel yorumlara, duygusal anlatimlara ve yeni
bicim arayiglarina birakmustir.
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Ottoman miniature art developed for many years within the framework of religious and cultural beliefs,
creating its own distinctive visual language through documentary narration, shallow spatial composition,
and a symbolic understanding of figures. However, in the nineteenth century, significant changes began to
emerge in Ottoman art as a result of political and cultural relations established with the West. Especially
during the reign of Sultan Abdiilaziz, military students sent to England came into direct contact with Western
painting traditions and became familiar with new artistic approaches such as perspective, volume, light-
shadow, and a naturalistic understanding of the human figure. In addition, artists such as Osman Hamdi
Bey, who received education abroad individually, pioneered the development of figurative understanding
in Ottoman painting through their versatile works. In the literature, this period has been regarded as an
important stage in the transition from the traditional miniature tradition to modern painting art. The aim of
this study is to reveal how Ottoman miniature art interacted with Western art and to examine the formal
transformations that appeared in artworks as a result of this interaction. In the research, literature review,
one of the qualitative research methods, was employed. Historical sources, art history publications, and
academic studies related to the subject were examined; furthermore, the works The Siege of Rhodes,
Mekkare Erleri, Long March, Two Horsemen, and Bursa were analysed through descriptive analysis. As a
result of the research, it was observed that Ottoman miniature art underwent a transformation not only in
technical terms but also in terms of content and expression under the influence of the West. The rigid
documentary approach of traditional miniature art gradually gave way to individual interpretations,
emotional expressions, and new formal pursuits.
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GIRIS
Tiirk resim sanati, Selguklu Minyatiirleri ile baglamis, Osmanli Minyatiir sanati

ile gelismis, Batililagma hareketleri ile birlikte dnemli degisimler yasamis ve Cumhuriyet
doneminde Cagdas Sanat anlayislari ile yeni bigimler kazanmustir.

Tasvir sanatt olarak bildigimiz Minyatiir sanati Osmanli’nin hiikiimdarlig
boyunca ¢esitli konular1 blinyesinde tasimistir. Giiniimiizde genellikle saray ¢evresinde
goriilen sanat olmasindan dolay1 saray sanati olarak da degerlendirilmistir. Sanatta
kullanilan hayvan ve insan figlrleri hakkinda kesin bir yasaklayici hiikiim
bulunmamasina ragmen yaratilmig varliklarin benzerlerini betimleme eylemi ise zaman
zaman ilahi yaratim giiciinii taklit etme diisiincesi ¢ercevesinde degerlendirilmesinden
dolay1 tasvir sanati kitap resmi olarak kullanilmistir (Mahir, 2005, s.16). Bu yasak
dogrultusundan minyatiir sanatinda bilingli olarak perspektif, 1s1k-gblge, oran-oranti,
hacim kullanimlarindan kaginilmas, figiirler stilize edilerek kullanilmistir.

Tasvir sanati ilk baslarda hali-kilim sanatinda, ¢ini sanatinda, islemelerde
kullanilmisken Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethetmesi ile giiniimiizde bildigimiz
minyatiir sanatin temelleri de atilmaya baslanmistir. Minyatiir; portre sanati, tarih
konular1 ve padisahlarin yagamlari, Topkap1 Saray1, genel senlikler, edebi eserler, dinsel
konular, doga ve kent goriiniimleri, bilimsel ve ansiklopedik konular, giinliik yasam
sahneleri, kuslar, hayvanlar, efsanevi varliklar, bitkiler olarak ayrilmistir.

Fatih zamaninda Batidan getirtilen sanatc¢ilar ile portre minyatiir sanatinin
temelleri atilarak gelistirilmistir. I1.Bayezid doneminde edebi konulu minyatiir sanati
yapilmis, Kanuni déneminde savas sefer konulari ve topografik konulu minyatiirler
olusturulmustur. Minyatiir sanat1 hiikimdarlarin sanat yatkinligina goére zaman zaman
gelisim gostermis, zaman zamanda gerileme ve duraklama goriilmiistiir.

Osmanl sanatinin batiyla tanismasi sadece asker ressamlarla olmanmustir. Fatih
Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethetmesinden sonra batidan sanatgilar getirtilerek saray
cevresinde sanat egitimleri goriilmeye baslanmistir (Sever 2020, 155).

Metin And, “Osmanli Tasvir Sanatlar1 1: Minyatiir” adl1 kitabinda ve Segil Sever
makalesinde Minyatiir sanatin1 evreler halinde detayli bir sekilde incelemistir (Sever,
2020, s.156 ve Selimgil, 2021, s.660). Fakat bu calismada minyatiir sanat1 evrelere
ayirmadan incelenmistir. Rodos kusatmasinin bulundugu minyatiir-Siileymanname her
iki calismada da “Gegcis Evresi (1520-1574)” kisminda degerlendirilmistir.

Osmanlida Lale Devrine gelindigi zaman sanat saray disinda da goriilmeye
baslanmigtir. Levni’nin Minyatiir geleneginde daha canli renkler kullanilmasiyla yeniden
minyatiir sanat1 gelisme gostermeye baslamistir. Fakat 1699 Karlofca anlagsmasindan
sonra Osmanli Devleti’'nde yenilgiler baslamis 18. yy.’da da devam etmesiyle askeri
alanlarda diizenlemeler yapilmis, bunlardan bir tanesi ve Tiirk Sanatinin gelisimine
destek olmus olan Miihendishane-I Berri-I Hiimayun’da resim derslerinin gériilmeye
baslamis olmasidir. Miithendishane’de resim dersleri goriilebilmesi i¢in zaman zaman
Avrupali subaylar getirilmis ve Avrupa’ya asker 6grenciler gonderilerek sanat egitimleri
aldirlmigtir. Avrupa’ya 6grenci gonderilmesinin en 6nemli sebebi Avrupa’dan getirilen
subaylarin verdikleri egitimlerinin yeterli goriilmemesi olmustur. Ulkeye dondiikleri
zaman okullarinda sanat egitimin verilmesi amaciyla kendi asker ogrencilerimiz
gonderilmistir.

Bu donemde gonderilen asker ressamlar gercekci-izlenimei tarzdan egitimler
almis ve egitimler vermislerdir. Bireysel olarak sanat egitimi alan Osman Hamdi Bey
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tarafindan Sanayi Nefise Mektebi agilmasiyla Batili anlamda Sanatcilar yetistirilmeye
baslanmistir. Osman Hamdi Bey’in bu hareketi sayesinde Tiirk Sanatinda kokli
degisimler ve gelisimler goriilmeye baslanmistir. Sanayi Nefise Mektebindeki
ogrencilerden bazilar segilerek Paris’e gonderilmis, Paris’te izlenimci sanat egitimi alan
sanat¢ilar 1914 yilinda tilkelerine gelerek hem Bati sanat1 egitimleri vermeye baglamiglar
hem de kendi sanatlarini icra etmislerdir.

Bati sanat akimlarinda oldugu gibi Cagdas Tiirk sanatinda da birbirlerini reddeden
ve goriislerine karsi ¢ikan gruplar olusmaya baglamistir. Cumhuriyetin ilan1 ile Hiikiimet
tarafindan Anadolu seferberligi ilan edilmis tiim sanat¢ilar Anadolu’yu dolasarak kendi
tisluplarinda sanatlarini gelistirmislerdir.

Minyatiir sanatindan Cagdas sanata kadar bir¢ok siyasi, sosyal, politik ve
ekonomik durumlar yasanmasi ve bagska tilkeler ile ticaret, savas durumlarinin etkileri
sanat Usluplarina da yansimigtir. Osmanli zamaninda genis ¢apta egitimler genellikle
sarayin emriyle olustugu ve padisahlarin istekleri dogrultusunda gelisimler gosterildigi
icin Minyatiir sanatinda kokli degisimler goriilmemistir. Fakat Bati toplumlarinda
goriilen c¢ok renkli ve perspektif hareketleri az da olsa padisahlarin kabulleri
dogrultusunda uygulanmistir. Minyatiir sanati, icra edilirken tek bir kisi ¢alismamis
nakkasi, tezhipgisi, ciltgisi, cetvelkesi gibi adlandirilan farkli kisilerin ellerinden
geemistir. Fakat Cagdas Tiirk sanatinda incelenen eserler tek bir kisinin ¢alismasiyla
meydana gelmistir. Minyatlir sanatinda kurallar digina c¢ikilamamis, sdylenen veya
goriilen oldugu gibi tasvir edilmistir fakat ¢agdas Tiirk sanatinda ise sanatcilar kendi sanat
tisluplarini olusturmuslar, konuyu veya diisiincelerini istedikleri sekillerde ve renklerde
aktarabilmislerdir. Her ne kadar konu anlatim1 bakimindan minyatiirden uzaklagilmis olsa
da ¢cagdas sanatlarda perspektifsizlik ve modern tasvirlestirmeler goriilmiistiir.

Bu calismanin amaci, Batililagma etkilerinin Osmanli minyatiir sanatindan
Cagdas Tiirk sanatina bi¢cimsel doniisiim etkilerini incelemek, bu gelisim ¢izgisini tarihsel
bir perspektifle degerlendirmektir. Calismada, sanat anlayisindaki bigimsel doniigiimiin
hangi toplumsal ve kiiltiirel etkilerle sekillendigi ortaya konulmaya calisilmigtir.

Ornek olarak Matrak¢i1 Nasuh Pasa, Zeki Kocamemi, Abidin Dino, Avni Arbas,
Nurullah Berk ve Ulker Erke’nin eserleri ikonografik ve ikonolojik agidan incelenmistir.

Arastirma, Turk resim sanatinin tarihsel gelisimini biitiinciil bir bakis agisiyla ele
almis, geleneksel Osmanli sanat anlayisindan modern sanat anlayisina gegis siirecinin
anlagilmasma katki saglamasi ve minyatiir tarthi alanindaki calismalara kaynak
olusturmasi beklenmektedir.

Osmanh Minyatiir Sanatindan Cagdas Tiirk Sanatina
Osmanh Minyatiir Sanati

Figiir hakkinda kesin bir yasaklayict hiikiim bulunmamasina ragmen yaratilmis
varliklarin benzerlerini betimleme eylemi ise zaman zaman ilahi yaratim giiciinii taklit
etme diislincesi ¢ercevesinde degerlendirilmesinden dolay1 tasvir sanati kitap resmi
olarak kullanilmistir (Mahir, 2005, s.16). Bu sanata Osmanli zamaninda ‘nakis’ denmis,
dilimizde tasvir sanat1 olarak evrimlesmis zamanla dilimize Bati dillerinden ‘minyatiir’
kelimesiyle dahil olmus ve giinlimiizde minyatiir sanat1 olarak ele alinmaya devam
etmistir. Kitaplara minyatiir sanatin1 resmeden kisilere Osmanlida ‘Nakkas’ denmistir.
Nakkaslar sadece minyatiir resimleriyle degil yazilarin yazilacagi sinirlariyla, boyalarin
hazirlanmasiyla, kalem isi, ¢ini motifleri ve mimari siislemeleri gibi bir¢ok alanlardan
sorumlu olmuslardir (Mahir, 2005, s.18). Nakkaslar bu kadar emek ettikleri halde hangi
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minyatiirleri kimlerin resmettigine dair net bilgi yazilmamustir.

Minyatiir sanat1 Bat1 sanat1 gibi bagimsiz bir sanat olarak degil kitap sanati olarak,
kitaplar siislemek amaciyla kullanilmigtir. 1450’11 yillara, matbaanin bulunusuna kadar
kitap liiks olarak ve sadece soylu kisilerin ulasabilecegi bir esya olarak goriilmiis,
Osmanli Devleti’ne de 18.yy’da gelmistir (Begtimur, 2018, s.162). Minyatiir sanati
zorlayici ve uzun siliren emeklerle ve elle hazirlandigi icin saray ve ¢evresi ile okuma-
yazma bilenler ulagabilmistir. Minyatiir sanati yazi yazma sanati olarak da tarihe
gecmistir. Bu yazi yazma sanati iki gruba ayrilmistir; “birinci grup dini konulu olanlar ve
dini konulu olmayanlar. Ikinci grupta tarih kitaplari, astroloji ve tip kitaplari, divanlar ve
diger edebiyat tiirleri” (Kuban, 2009, s.176).

Minyatiir sanatinda, golgeler kullanilmamas, saf renkler ile net hatlar olusturularak
ylizeysel resim anlayis1 benimsenmistir. Bi¢imler dogadan soyutlanarak sembolleserek
veya nakis motifleriyle yansitilmistir (Renda ve Erol, 1980, s.24). Minyatiir ¢izimleri kedi
tiiylli ince firgalar kullanilarak yapilmistir. Bu resimde kullanilan kagitlar {izerine Arap
zamkiyla karigtirilmis tstiibeg siiriilmiis, tizerine de ince tiily kalemle desenleri ¢izilmistir
(Sozen, 1983, 5.278). Bu desenler, Arap zamkiyla karistirilmis boyalar, suyla inceltilerek
kullanilmis ve renkler iist {iste siiriilerek renklendirilmistir. Bu toprak boyalar kuruduklari
zaman dokiilmelerini 6nlemek icin boyalarin iglerine taze yumurta sarist katilmastir.
Yumurta saris1 katilan boyalar iki kere kullanilamadiklari i¢in her seferinde yeniden boya
yapmalar1 gerekmistir. Zamanla bu teknik de degiserek boyalarin i¢ine sulandirilmis
tutkalla bir damla pekmez damlatilmistir. Bu tutkalli boya kurusa bile sulandirildig:
zaman tekrar kullanilabilmistir (Mahir, 2005, s.15). Minyatiir figiirlerinde nakkaslar
hacim endigesiyle 151k-gdlge anlatimini giitmemeleriyle Dogu ve Bati resmi arasindaki
fark: goriilmistiir (Turani, 2004, s.325).

Istanbul’u fethi, askeri basarilariyla, kiiltiir ve sanat hamiligiyle bildigimiz II.
Mehmed, italyan ressamlarina verdigi siparislerle yaptirdig1 portreleri ve madalyonlarla
Osmanli sanati, Bat1 sanatiyla tanigir fakat Bati sanatinin etkilerini 20. Yiizyila kadar
tamamen uygulanamamistir (Bagci, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s.22-23). Bu
tamismayla birlikte Osmanli minyatiirlerinde  gercekgilik yapist  diger Islam
minyatiirlerine gore daha da giliglenmistir, fakat bu zamanda yapilan minyatiirlerden
bircogu giinlimiize gelememistir (So6zen, 1983, s.274). Cogunlukla tarihi bilinen en eski
minyatiirler ise II. Bayezid doneminde resmedilmistir (Kuban, 2009, s.180). 1512-1520
tarthlerinde Yavuz Sultan Selimin yani I. Selimin tahta ¢ikmasiyla Osmanli minyatiirti
daha da gelismeye baslamistir (Mahir, 2005, s.49). Bu donemde “minyatiirlerde, mimari
motifler, insan figiirleri, elbiseler ve degisik mekéan anlayist ve renk bakimindan 6zenli
renk sinirlamalar gelmesiyle degisimler goriilmeye baslanmistir (Kuban, 2009, s.181).
Misira yapilan seferlerle (Mahir, 2005, s.49), Safeviler’e kars1 kazanilan Caldiran
Savasiyla (1514) birlikte Tebriz’den getirilen sanatgilarla Osmanli Nakkashanesinde
tislup bakimindan gelismeler goriilmeye baslanmistir (Bagci, vd., 2006, s.53). Yapilan
seferler sonucu getirilen farkli kiiltiirlere ait sanatgilarmn Istanbul’da birlikte
caligmalariyla kompozisyonlarda ve figiirlerde gozle goriiliir farklar olusmustur (Mabhir,
2005, s.49). Bu donemde yapilan bazi yazma eserlerde, padisahlarin hayatlarin1 ve
yaptiklarini, siparis veren sultanlarin ve devlet biiyiiklerinin hayatlarinin anlatilmasiyla
Osmanli gergekciliginin gelismesini etkilemistir (Kuban, 2009, s.181). I. Selim donemine
kadar yapilan tiim yazma eserler edebiyat ve siir alaninda yapilmis I. Selim’de yenilikler
baslamis ve I. Siileyman doneminde de bu yenilikler gelistirilerek yenileri de eklenmistir.
Sehnamecilik, tahta ¢ikis anlari, divan toplantilari, av partileri, el¢i kabulleri, savaslar,
stinnet diigiinleri, haritalar bunlara 6rnek verilebilir. Bu yenilikler yapilirken padisah
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portreciligi de yerini korumustur (Mabhir, 2005, s.54-55).

Kanuni’nin hiikiimdarligindan I. Ahmed’in hiikiimdarlig1 bitene kadar Minyatiir
sanat1 Iran etkisinden kurtularak, 6zgiinliikk kazanmaya baslamistir. (Kuban, 2009, s.181).
I. Siileyman doneminde edebi kitaplar disina ¢ikilarak tarih kitaplar1 da yazilmaya
baslanmistir. Bu ylizden minyatiir sanatinda da tarihi resimler yapilmaya baslanmasiyla
nakkaglar1 yeni kompozisyonlar bulmaya itmistir. Bu tarihsel minyatiirlii kitaplar
padisahlarin seferlerini de konu almistir ve bu donemin en 6nemli nakkasi ise Matrakgi
Nasuh olmustur. Matrak¢i Nasuh sadece nakkaglik degil matematik¢i, yazarlik ve
hattatlik da yapmustir (S6zen, 1983, s.274).

III. Murad Doneminde ise en onemli sanat¢i Nakkas Osman olmustur. Nakkas
Osman’in en 6nemli minyatiirleri ise III. Murad Siirnamesi olmustur. Bu Siirnamede
Sehzade Mehmet’in siinnet edilmesiyle gecit torenleri ve eglenceleri resmedilmistir. Bu
minyatiirler 437 tane 34x23 cm Ol¢iilerinde yapilmiglardir (Eroglu, 2015, s.60). Matrakei
Nasuh ile Nakkas Osman’in eserlerinde kullandiklar1 dil Osmanli Minyatiir sanatinin
gelecegine de 151k olmustur.

I. Ahmed (1603-1617) donemine kadar minyatiir sanati kitaplar igerisinde yazilan
metinleri anlatmak amaciyla yapilmistir. Bu donemde ise tek yaprakli minyatiirler
yapilmaya baglanmistir. Tek yaprakli minyatiirlerde giinliik tasvirlerle halktan ve
saraydan kisileri ele almistir (Mabhir, 2005, s.69).

II1. Selim (1789-1807) 28 yasinda tahta gectiginde Osmanli devleti askeri alanda
giiclinii kaybetmeye baglamasiyla bir¢ok savas da kaybedilmistir. Bundan dolay1 Osmanli
Devleti yapisinda Nizam-1 Cedid degisikligi ilah edilmistir. Bu degisiklikleri arasinda en
onemlisi Miihendishane-i Berri-i Hiimayun askeri okulun agilmasi olmustur (Abaci,
2014, s.1). III. Selim edebiyata, miizige ve tarihe merakli bir padisah oldugu i¢in Batili
yaklagimlara daha c¢ok Onem vermis ve yabanci elgiliklerden yararlanmaya 6zen
gostermistir (Cezar, 1971, 5.72).

"18. ve 19. yiizyillarda ardi ardina gelen yenilik¢i padisahlarin Onciiliigiinde
baslayan kurumsal Batililasma hareketleri, Osmanli Imparatorlugu’nda derin bir kiiltiirel
doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu doniisiim stireci, iilkede yeni bir kiiltlir ve sanat
anlayisinin dogmasina, sanatin farkli alanlarinda yeni tarz ve tekniklerin uygulanmasina
ve zamanla sanat egitiminin kurumsal bir yapiya kavusmasina zemin hazirlamistir (Bagci,
vd., 2006, s.261).” Batil1 anlamda Sanat ve kiiltiir calismalar1 Lale Devrinde, ITII. Ahmed
saltanatinda hiz kazanmistir (Mahir, 2005, s.77). Lale devri, “1718 tarihinde kimi toprak
kayiplari getiren Pasarofca anlagmast ile baglamistir.”. Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa
tilkeleri arasindaki gittik¢e artan siyasal ve ticari iligkiler kiiltlirel ortam1 da etkilemeye
baslamistir (Bagc1, vd., 2006, s.261). “ilk Tiirk Matbaasi’'nin 1727 de Said Mehmed
Efendi ile Ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasi ve Tiirkge kitaplarin basilmasi sanat
cevrelerini (Mabhir, 2005, s.77)” etkileyerek tasvir sanatindaki degisimlere etki etmistir.
Osmanli minyatiirii bu déonemde Avrupa sanatinda goriilen Rokoko ve Barok tarzini
islemeye baslamistir (Kuban, 2009, s.182). Resimler kagitlardan baska duvarlara da
yapilmaya baslanarak ilk zamanlarda diiz duvara siisli natlirmortlar yapilirken
18.yiizyi1lin ikinci yarisinda Barok ve Rokokodaki gibi siislii ¢erceveler icine alinarak
manzaralar ve natlirmortlar yapilmistir (Bagci, vd, 2006, s.297). Bu donemin en bilindik
Nakkas1 Levni olmustur. Levni’nin minyatiire kazandirdig1r Bati1 etkileri portrelerde ve
perspektifte goriilmiistiir. Portreleri daha Onceki minyatiirlerdeki gibi donuk, kalip
halinden ¢ikartarak daha canli ifadelerle dogallig1 yakalamistir (Bagei, vd, 2006, s.263).
“Levni ¢izgisel bir lislupla ve 6zellikle kadin temasini tamamen gelenek dis1 tutumla ele
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almistir” (Kuban, 2009, s.182). Levni’nin minyatiirlerinde manzara ve figiirlerinde
uzaktakilerinin kii¢iik yakindakilerinin biiylik oldugu, kumaslarin kivrimlarinda,
renklerin tonal gegisleri goriilebilmistir (Cezar, 1995, s.91). 18.yiizyilin ikinci yarisinda
padisahlar biiyilk boyutlu yagliboya teknigiyle portrelerini yaptirmasiyla minyatiir
sanatina olan talep azalmaya baslamistir (Mahir, 2005, s.82).

Miihendishane-I Berri-i Hiimayun

[k resim dersleri askeri okullarda goriilmeye baglanmistir. ilk baslarda harita ve
perspektif amacli yapilan bu dersler zamanla yabanci hocalarin da etkileriyle Istanbul’da
ilk 6grenci amator resim sergisini agmistir. Bu ilk sergi 1849 tarihinde yapilmistir. Bu
sergide akvarel, litografya ve karakalem eserleri sergilenmistir (Cezar, 1995, s.126). Bu
sergi amator olmasina ragmen hafife alinmamis askeri okullardaki sanat egitiminin ne
kadar etki ettigi gosterilmistir. 1835 tarihinde Abdiilaziz’in de destegiyle askeri
okullardan Ingiltere’ye dgrenciler gonderilmeye baslanmasiyla Batili sanat anlayisi da
Osmanlida goriilmeye baslanmistir. ingiltere’ye génderilen ressamlarimiz; Ferik Ibrahim
Pasa, Tevfik Pasa, Hiisnli Yusuf Bey, Servili Ahmet Emin Bey, Osman Nuri Pasa, Seker
Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Siileyman Seyit Bey, Bekir Pasa olmugtur.

Sadece Miihendishane de degil diger askeri okullardan da Avrupa’ya giden
ressamlarimiz olmustur. Askeri okullarin disinda sivil okullarda da resim dersleri
goriilmek istenmis olsa da resim dersleri gogunluk tarafindan kabul goriilememistir. 1847
tarthinde Bekir Pasa Miihendishanede yeni gelismelere oncii olmasiyla 1851-52
yillarindan sonra bdliim simniflar1 agilmaya baglanmasiyla 6grenciler gittikce kapsamli
egitimler gérmeye baslamislardir (Renda ve Erol, 1980, 5.88-90). Bu boliim siniflarindan
ressam sinifi i¢in Avrupa’dan yabanci 6gretmenler getirtilmis, bu siniftan mezun olan
ogrenciler askeri okullarda resim egitimi vermeleri i¢in gorevlendirilmislerdir. 1860-74
yillarinda Avrupa’ya giden 6grencilerin haklarini koruyabilmek i¢cin Abdiilaziz tarafindan
Paris’te Mektebi Osmani adindan okul agtirmistir (Eroglu, 2015, s.84). Paris’te 6grenim
goren ressamlar, dogadan calismayi, kompozisyon kurallarini, atdlyede model
caligmalarini  gérmiislerdir (Tansug, 1999, s.93). Avrupa’ya giden ilk askeri
ressamlarimiz sanat tarihgileri tarafindan ilk Tiirk Primitif Ressamlar olarak da
anilmiglardir. Bu asker ressamlar ayni atdlyeleri, ayn1 boyalar1 paylasarak sistematik bir
sekilde manzara resimlerini ortak bir bicem olarak gormiislerdir. Bu yilizden ‘ilk
ressamlar’ veya ‘manzara ressamlar’’ olarak da amilmislardir. Ressamlar, yapilan
manzara resimlerine belgecilik mantigiyla yaklagsmislardir (Tansug, 1999, s.61). Bu
askeri ressamlar ne kadar Avrupa’ya gidip egitim almis olsalar da sanat, Osmanlinin
yikilisina kadar hep saray cevresinde islenmisti (Anonim, 2007, s.61). Bu ressamlardan
Seker Ahmet Pasa (1841-1907) Istanbul’da 1874 yilinda ilk kisisel sergi agan ressam
olmus, Courbet realizminden etkilenmistir (Tansug, 1999, s.159).

Asker ressamlar ile yasit olan Osman Hamdi Bey ilk bireysel ressamimiz
olmustur. Osman Hamdi asker ressamlarimiza goére ¢ok yonliiliigliyle bilinmis, hukuk
egitimi icin Paris’e gonderilmis fakat hukuk egitimini birakarak giizel sanatlara
yonelmistir. Giizel sanatlara duydugu sevgiyle ve aldig1 egitimle iilkesine dondiigii zaman
(1896) miize ve arkeoloji alanda 6nemli adimlar atmistir (Cezar, 1995, s.344). Yoneticilik
vasfiyla da 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurmustur (Tansug, 1999, s.161).
Boylelikle iilkemizde akademik egitimle birlikte doga ve sehir goriintiileri, natiirmortlar
ve figiirler de Tiirk resminde goriilmeye baglanmistir.

Osman Hamdi ressamlar arasinda ilk Tirk figliratif ressami olarak anilmus,
figtirleri Oryantalist degerler kapsaminda ele alarak batiya gore dogunun, yani Osmanli
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devleti halkinin giindelik anlarimi fotografik yaklagimla, genellikle kolaj, asamblaj
teknigiyle yapilmis resimlerine kendi fotograflarini da eklemistir (Eroglu, 2015, s.86).

Sanayi-i nefise mektebinde egitim vermesi i¢in yabanci ressamlar1 biinyesinde
toplamistir. Bunun sebebi de Osmanlinin zamaninda figiir resminin temellerinin
olmamasindan kaynaklanmis, boylelikle yabanci ressamlarla birlikte figiir resminin
temelleri de goriilmeye baslanmistir (Giray, 1997, s.30). 1910 yilina gelindiginde Sanayi
Nefise o6grencileri Paris’e gonderilmistir. Bu ressamlar Cagdas Tiirk Sanatinin baslangict
olarak goriilen ‘1914 Kusagr’ veya ‘Calli Kusag1® olarak da anilan Ibrahim Calli ve
arkadaslar1 olmustur.

Cagdas Tiirk Sanati
1914 Kusag

Halil Pasa, Sami Yetik, Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, Ibrahim
Call1, Mihri Miisfik, Hikmet Onat, Feyhaman Duran bu dénem ressamlarindandir (Tansug,
1999, s.161). 1910 yilinda Paris’e gitmisler, 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi baglayana
kadar Paris’te Empresyonizm egitiminden etkilenerek yurda donmiislerdir (Kuban, 2009,
$.207). Call1 ve arkadaglarinin egitim aldig1 donemde Henri Matisse’nin sanat egitiminden
yararlanmak yerine acik hava ressami Cormon’dan egitim almislardir (Eroglu, 2015, s.89).

14 Kusagi memlekete dondiikten sonra Sanayi Nefise okuluna hoca olarak
gelmisler ve okuldaki yabanci hocalarin etkilerini azaltmislardir boylelikle yurt disina
Ogrenci gondermisler ve gonderdikleri yeni Ogrencilerle Cagdas Tiirk sanatinda
Cumbhuriyet etkileri goriillmeye baslanmistir (Ersoy, 1998, s.16). Sanayi Nefise mektebi bu
doneme kadar erkeklere 6zgii egitim verirken Calli Kusagiyla birlikte Inas Sanayi Nefise
mektebi acilarak kizlara 6zgii egitimlere de baslanmustir. Boylelikle ilk Tirk kadin
ressamlarimiz da olugmaya baglamistir. Bu iki okul cumhuriyetin ilaniyla 1924-1925
yillarinda birlestirilerek egitim vermeye devam etmistir (Eroglu, 2015, s.90).

Sanatcilar, Istanbul'un sahillerinde ve tepelerinde dolasarak, degisen mevsimlerde
ve yillarda 151k degerlerinin farklilagan dansini izleyerek, diinyanin en giizel manzaralarini
resmetmeye odaklanmiglardir. Bakis alanlarin1 6zenle segip, tuvallere yansittiklart
goriintiiler, konularmm anlatimma gli¢ katarken, 151gmm bicim {izerinde yarattig1
deformasyonun sagladig1 gorsel cekicilik sanatgilarin  eserlerinin  odak noktasim
olusturmustur. Sanatcilar, farkli saatlerde ve ¢esitli gozlemlerle ayn1 manzaranin sinirsiz
degisim olanaklarin1 tuvale aktararak, 6zgilin bir estetik yaratma ¢abasinda olmuslardir
(Anonim, 2007, s.135). Peyzaj, natiirmort, portre ve Ozellikle nii ¢aligmalarla Tiirk
resminde Onciiliikte bulunmuslardir (Ersoy, 1998, s.14).

Caglar Erbek’in anlatimina goére, bu kusak sanatgilar1 resimlerini Bati
empresyonizme gore daha rahat ve i¢giidiisel davranarak eserler iiretmislerdir. Ayrica Halig
civarl ve Bogazici kiyilarini resmetmelerinden dolay1 da “Bogazi¢i Manzaralar1™ tiirdeki
eserlere de 6ncii olmugslardir (Erbek,2013, s.4). Bogazi¢i manzarali eserlere dncii olduklari
gibi savag zamani lilkelerine geri dondiiklerinden dolay1 savas ve kahramanliklari, savagin
dehsetini ve acisini, askerlerin ve halkin giinliik hayatin1 da eserlerine yansitmiglardir
(Biiytikparmaksiz, 2025, s.1).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi

Calli Kusagmin ilk 6grencileri bu grubun iiyelerini olugturmustur (Giray, 1997,
s.32). Tarihsel siirece gore kurulan ikinci, Cumhuriyetin ilanindan sonra kurulan ilk resim
grubu olmustur. 1925 tarihinde Istanbul’dan ayrilip Paris’e giden ressamlar Refik Fazil
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Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal
Berk, Hale Asaf Hanim, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Mubhittin Sebati, Ratif
Asir ve Fahrettin beylerdir. Ressamlar Avrupa’da gegirdikleri siire boyunca, 6zellikle
Hoffman Okulu ve Alman disavurumcularmin eserlerini tanima ve anlama g¢abalariyla
birlikte, figlir ve doga lizerindeki analitik ¢oziimlemelere odaklanarak disavurumcu
yorumlara yonelmistir. Cezanne'in sanat goriigleriyle ortiisen degerler, Tiirk ressamlariin
eserlerine yeni anlamlar kazandirmistir. Deformasyonun anlatima kattigi degerleri
yorumlarken, Cezanne'in leke ve lokal tonlarin dagiliminin yarattigi etkiyi anlatim giiciine
odaklanmiglardir. Bu siiregte, se¢cme, siizme, diizeltme ve yerlestirme eylemleri,
ressamlarin 6zgilin anlatimin1 belirleyen degerler olarak ortaya cikmistir. Ressamlar,
kurgusal ve yapisal eylemlere yonelerek, Cezanne'in ve Hoffman Okulu'nun &gretilerini
i¢sellestirip, sanat anlayislarina 6zgiin katkilarda bulunmuslardir (Anonim, 2007, s.197).
Eroglu; Hoffmann Ogretilerinin temelinde pratik ¢izgi terbiyesi bulunsa da sanatsal
anlamda her seyin renk ve rengin boslukla olan iligkisinden ibaret oldugunu yazmistir
(Eroglu, 2015, s.100).

D Grubu

1933 yilinda biri heykeltras besi ressam olan Zeki Faik Izer, Nurullah berk, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu ile birlikte grup kurulmustur. Grubun
adi, acilan 4. grup olmasindan dolay1 alfabe de 4. Sirada bulunan ‘D’ harfini
kullanmiglardir. Gruptaki ressamlar Calli Kusag1 6grencileri olmalarina ragmen onlara
tepki gostermiglerdir. Bunun sebebi izlenimciligin deseni yok ettigini diistinmeleri olmustur
(Erden, 2012, 5.92). Bu grup ressamlar1 da diger ressamlar gibi Avrupa’ya gitmisler ve
Andre Lothe atdlyesinde ‘yapisal kiibizm’ denemelerini, Fernand Leger atdlyesinde
‘sentetik kiibizm’ denemelerini gormiislerdir. Andre Lothe denemelerine gore “resim;
diizler, egriler, soguklar, sicaklar, statik cizgiler, dinamik c¢izgilerden ibarettir”. Fernand
Leger denemelerine gore desen agirlikta olup nesnelerin plastik Ozelliklerine deger
vermistir. Ogretimlerini tamamlayip yurda donen sanatcilar Cagdas Tiirk sanatina Kiibist
etkilerini kazandirmislardir. Onceleri sanatgilar Kiibist bicimciligini ve teknigini alarak
nesneleri parcalamak yerine nesneleri kontiirleyerek geometrik sekillerle yansitmislardir.
Ikinci Diinya Savagmin c¢ikmasiyla D Grubu geleneksellige doniis gostererek yeni
geleneksel Kiibik dil olusturmuslardir (Anonim, 2007, s.222).

Yeniler Grubu

1940’11 yillarda Tiirk resim sanatinin Batili akimlarini takip etme anlayisina karsi
cikarak, yoresel ve yerel sanat akimi yaratmay1 savunmuslardir (Ozsezgin, 1982, s.43). D
grubundan ayrilan Abidin Dino, Hagsmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yenen, Ferruh
Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan, Kemal Sonmezler, Nejat
Melih Devrim ve Fethi Karakasin toplumsal gercekgiligi savunmalariyla Yeniler Grubunu
olusturmuslardir. Meliha Yilmaz’in anlatimina gére bu grup sanati konuyu anlatma
aracindan ¢ok bicim ve diisiince eylemi olarak degerlendirmislerdir (Yilmaz, 2015, s.64).
Bu ylizden sanatcilar eserlerinde teknik bagimsizliga ve toplumsal iceriklere 6nem
vermislerdir. Sanat¢ilar eserlerinde liman kentlerini, yoksul insanlari, denizleri ve liman
iscilerini konu almalariyla birlikte (Ersoy, 1998, s.28), 1940 yilinda istanbul Beyoglu'nda
Gazeteciler Cemiyeti Lokalinde agtiklar1 ‘Liman Resimleri Sergisinden’ dolay1 da ‘Liman
Ressamlar1’ olarak da anilmislardir. Bu sergiyle ve yaklagimlariyla birlikte ayn1 goriislere
sahip ilk grup olarak da bilinirler (Erden, 2012, 5.106).

On’lar Grubu

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Anadolu siislemeciliginden esinlenerek plastik sanatlara
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entegre etme denemelerinden etkilenen, on 6grencisinin bir araya gelmesiyle 1947 yilinda
grubu kurmuslardir (Ozsezgin, 1982, 5.59). Grup iiyeleri Nedim Giinsur, Mehmet Pesen,
Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, ihsan Incesu, vy Stangali, Leyla gamsiz, Hulusi
Saptiirk, Mustafa Esirkus, Fahriinissa Sonmez seklindedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
yolundan giderek Anadolu folklor sanatiyla Bati sanat1 birlikteligi olusturmuslardir (Erden,
2012, s.112). Bu grup iiyeleri Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde Bati ustalarindan
Diirer, El Greco, Leonardo Da Vinci, Rembrandt ve Michelangelo’nun eserleriyle
calisirlarken Tiirk Halk Sanatlar1 motifleriyle ve Tiirk minyatiir ustalarinin eserleriyle de
caligtiklart icin kendi kiiltiirlerinden uzaklagmayarak Cagdas Tiirk Sanatina 6zgilin bir
kimlik kazandirmiglardir (Karaaslan, 2018, s.50).

Yeni Dal Grubu

1959 yilinda kurulan bu grup ‘Yeniler Grubu’nun’ toplumsal gergek¢i anlayisinin
bir devamu olarak goriilmiistiir. Grup iiyeleri Ibrahim Balaban, Thsan Incesu, Kemal Vahi
Incesu, Avni Memedoglu ve Marta Tézge seklindedir (Cengiz, 2023, s.114). Bu grup
tiyeleri 1961 yilinda ikinci sergi eserlerinde sug 6geleri islendigi i¢in sanatgilar hakkinda
sorusturulma baslatilmasina sebep olduktan sonra 1963da dagilmalartyla bu gruptan sonra
birgok sanatg1 sanatlarini bireysel olarak icra etmeye baslamislardir (Ozsezgin, 1982, 5.75).
Grup iiyeleri Ibrahim Balaban, Ihsan Incesu, Kemal Vahi incesu, Avni Memedoglu ve
Marta Tozge seklindedir.

Siyah Kalem Grubu

Sekiz farkli goriislere sahip ressamlarin bir araya gelmesiyle 1961 yilinda ilk
sergilerini agmuglardir. Grup {iyeleri Ismail Altmok, Selma Arel, Cemal Bingél, Liitfii
Giinay, hsan Cemal Karaburgak, Asuman Kilig, Ayse Tor, Ayse Silay ve Solmaz Tugag’tir
(Cengiz, 2023, s.118). Sergilerde birlik olusturmayarak herkes kendi sanatsal goriislerine
uygun resimler c¢izmislerdir. Fakat Yiiksel Cengizin aktardigina gore birbirinden farkli
sanatcilari bir araya getiren sey Cemal Bing6l’tin ‘Helikon’ atdlye ¢aligmalari olmustur
(Cengiz, 2023, s.118). Birbirinden farkli eserlerin ortaya ¢ikmasindaki ve bir araya
gelinmesindeki amag yenilikler katmaktan ziyade 6zgiir denemeler ve yonelmelerle ortak
sergiler diizenlemek olmustur (Ozsezgin, 1982, 5.80-81).

YONTEM

Bu arastirma, kapsamli literatiir taramasi ve secilmis eser analizlerine dayanan
bir ¢alismadir. Osmanli minyatiirlerinden baslayarak, Asker Ressamlari, 1914 Kusagi,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, On’lar Grubu,
Yeni Dal ve Siyah Kalem Gruplari kronolojik sirayla degerlendirilmistir. Ayrica Matrak¢1
Nasuh’un Siileymanname kitabindan alinan “Rodos Kusatmas1” minyatiir eseri, Ahmet
Zeki Kocamemi’'nin “Mekkare Erleri” eseri, Abidin Dino’nun “Uzun Yiiriis”, Avni
Arbas’m “Iki Atl” ve Ulker Erke’nin “Bursa” adli eserleri incelenmistir. Sanatcilarin
eserleri, bigim, renk, lislup ve igerik acisindan ikonografik ve ikonolojik baglamda, analiz
edilmis, sosyal ve kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele alinmugtir.

BULGULAR VE TARTISMA
Minyatiirden Cagdas Tiirk Resim Sanatina Ornek Eser Analizleri

Minyatiir sanati Cagdas Tiirk sanat1 gibi belirli gelisim evrelerinden ge¢mistir
fakat Cagdas Tiirk sanatindaki gibi koklii degisimler veya reddetmeler olusmamastir.
Kanuni Sultan Siileyman déneminde tarih kitaplarinin resimlenmeye baslanmasiyla
birlikte minyatiir sanati yeni kompozisyon anlayislar1 gelistirmis, savaslar, torenler,
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seferler ve devlet yasaminit konu alan eserler iiretilmistir. Bu boliimde Kanuni’nin
donemin oOnde gelen sanatgilarindan Matrak¢t Nasuh, tarihsel ve topografik
betimlemeleriyle 6ne ¢ikan minyatiir eserleri ortaya ¢ikartmis ve Siilleymanname-Rodos
Kusatmasi ikonografik ve ikonolojik agidan incelenecektir.

Osmanli'da Batili anlamda resim egitimi ilk olarak askeri okullarda baslamus,
harita ve perspektif dersleri zamanla sanat egitimine doniismiistiir. Avrupa'ya gonderilen
asker ressamlar Bat1 resim tekniklerini 6grenerek Osmanli resmine manzara, perspektif
ve gergekei gozlem anlayisimi kazandirmiglardir. Kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi ile
akademik sanat egitiminin temellerini atan Osman Hamdi Bey, yabanci sanatgilarin
katkisiyla Batili resim anlayisinin yerlesmesini saglamistir. Cumhuriyet Oncesi ve
sonrasinda gelisen Cagdas Tiirk resim sanati, Bat1 egitimi alan sanatgilarin yurda donerek
kurduklar1 topluluklar ve benimsedikleri estetik idealler ¢er¢evesinde dinamik bir gelisim
gostermistir. Sanayi-i Nefise Mektebinde yetisen ve daha sonra Paris'te egitim goren
sanatcilar ise Tiirk resim sanatinda modernlesmenin baslangici kabul edilen 1914
Kusagi'ni olusturmustur. Paris'te Empresyonizm akimindan etkilenerek yurda donmiis ve
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitimci olarak gorev almislardir. Tiirk sanat egitiminin milli
bir kimlik kazanmas1 saglanmistir. Eserinde 151k, renk ve atmosfer etkilerini 6n plana
¢ikartmislardir.

Cumbhuriyet déoneminde kurulan ilk sanat toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi olmustur. Sanatgilar, figlir ve doganin analitik ¢oziimlemelerine
yonelmis; disavurumcu ve yapisal yaklagimlart Tiirk resmine kazandirmiglardir. Renk,
bicim ve kompozisyon iliskisini temel alan bu anlayis, sanatcilarin bireysel anlatimlarini
giiclendirmistir. Bu dogrultuda grup tiyelerinden Zeki Kocamemi’nin ‘Mekkare Erleri’
ikonografik ve ikonolojik agidan incelenecektir.

D Grubu ise Empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikmis ve Kiibizm anlayisini
Tiirk resmine tasimistir. Eserlerinde geometrik diizenleme, bicimsel yap1 ve plastik
degerleri &n plana ¢ikarmislardir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise kiibist anlayist
geleneksel unsurlarla birlestirerek 6zgiin bir yorum gelistirmislerdir. D grubuna 6rnek
olarak Nurullah Berk’in Utii Yapan Kadin eseri ikonografik ve ikonolojik agidan
incelenecektir.

Bat1 merkezli sanat akimlarinin taklit edilmesine karsi ¢ikan ve sanati salt bir
bicim unsuru degil, toplumsal bir diisiince eylemi olarak goren Abidin Dino, D
Grubu’ndan ayrilarak Yeniler Grubu’nu olusturmustur. Toplumsal gercekeiligi savunan
bu topluluk, teknik bagimsizlig1 6n planda tutarak liman is¢ilerini, yoksul insanlar1 ve
balik¢ilar1 resmetmis, agtiklari {inlii "Liman Resimleri Sergisi" ile Tiirk resminde sosyo-
kilttirel gerceklige odaklanan ilk vizyoner grup olmustur. Bu bilgiler dogrultusunda
Abidin Dino’nun Uzun Yiirilyiis eseri ve Avni Arbas’in iki Atli eseri ikonografik ve
ikonolojik agidan incelenecektir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun rehberliginde kurulan On’lar Grubu Bati sanat
disiplini ile Anadolu folklorunu birlestirerek Cagdas Tiirk sanatina yerli ve 6zgiin bir
kimlik kazandirmayr basarmistir. Yeni Dal Grubu ise Yeniler Grubunun toplumsal
gercekei cizgisini devam ettirmistir. Yeni Dal Grubundan sonra sanatcilar eserlerinde
bireysel tisluplarini kullanmiglar, atdlye ¢aligmalar1 veya sergi yapma durumlar1 halinde
bir araya gelmislerdir.
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Sekil 1. Matrak¢1 Nasuh Psa, SulaRodos Kusatmasi, 1522, Topkap1 Saray1
Kiitiiphanesi, H1517
Kaynak: (URL-1)

On ikonografik inceleme

Sekil 1, Altin rengi, dikey dikdortgen bir ¢erceve igine naksedilen ¢ok figiirlii bir
kompozisyon sergilenmistir. Eserin genel formuna sicak renk tonlari hakim olmakla
birlikte; bu yogunluk sicak mavi, yesil, pembe, kirmizi, turuncu ve kahverengi tonlariyla
dengelenmistir. Cercevenin iist kisminda hat sanati i¢in ayrilmis bir alan ve bu alanda
kaleme alinmig bir metin yer almistir. Yazinin hemen altinda, ayn1 hizada yan yana
konumlanmisg 11 erkek figiirti (5+3+3) dikkat ¢ekmistir. Sol taraftaki ilk 5 figiir; mavi ve
pembe renkli, farkli motiflerle bezeli siitunlarla digerlerinden ayrilmistir. Bu figiirler,
govdeleri omuzlarindan itibaren goriinecek sekilde bir kalenin tizerinde yer almigtir. Kale
ise parca parca, farkli geometrik sekiller ve renkler kullanilarak tasvir edilmistir. Kalenin
burglarindaki ilk 5 figiiriin hemen altinda; ellerinde atesli silahlar, mizraklar ve kalkanlar
barmdiran 10 figiir yer almistir. Kiyafetlerinde kirmizi, mavi, yesil ve turuncu tonlari
kullanilan bu figiirlerin baslar1 beyaz ve turuncu bezlerle ortiilmiistiir. Atesli silah tagiyan
6 figiir kalenin hemen altinda konumlanirken; mizrakl figiirler ise onlarin altinda, etrafi
pembe tonlarla ¢evrelenmis, adeta bagimsiz bir alandaymis gibi resmedilmistir. Pembe
alanin i¢inde, mizraklilarin ayak ucunda, etraflari farkli renk tonlariyla sinirlandirilmis 6
figlir daha goze ¢arpmustir. Kiyafetleri mavi, yesil, kirmizi ve turuncu tonlarinda olan bu
figiirler, ellerinde sivri uglu aletlerle diz ¢okmiistiir. Diz ¢oken figiirlerin sag tarafinda,
etraft mavi tonlarla belirlenmis bir alanda, 3’1 atli 4’ yaya olmak {izere toplam 7 figiir
kullanilmistir. Soldaki 2 yaya figiir, diz ¢6kmiis gruba yakin durmus, kiyafetlerinde
turuncu renk hakim olmakla birlikte kirmizi, yesil ve mavi tonlar da kullanilmistir.
Bellerinde kilig, ellerinde ise uzun, ince bir alet tasir vaziyette tasvir edilmislerdir. Bu
yayalarin hemen arkasinda, yan yana duran biri kahverengi, digeri beyaz iki ath figiir yer
almig Kahverengi atin iizerindeki figlir turuncu, beyaz atin iizerindeki ise mavi-yesil
tonlarinda bir kiyafetle resmedilmistir. Bu 4 figiiriin ortasinda ve sanki biraz daha
arkalarindaymis gibi, diger atlardan daha iri ve siislii siyah bir at tasvir edilmistir. Atin
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tizerinde; turuncu kaftanli, mavi-yesil kiyafetli, sakalli ve bagindaki kirmizi-beyaz
kavugu diger figiirlerinkinden daha biiyiik olan heybetli bir figiir tasvir edilmistir. Siyah
ath bu figiirtin sag ve sol arkasinda ise ellerinde oklar tutan; kirmizi, yesil ve beyaz
kiyafetli 2 yaya figiir yer almistir. Mavi ve pembe alanlarin birlestigi noktada, sadece
bellerinden yukaris1 goriinecek sekilde, ellerinde ok tutan 3 figiir tasvir edilmistir. Bu
figiirlerin kiyafetleri turuncu, kirmizi, yesil ve mavi renklerle tonlandirilmistir. Mavi
alanin sag iist kdsesinde —kalenin tlizerindeki ti¢lii figilirlerin altinda— 4 ath figiir daha
yer almistir. Bu atlarin ikisi kahverengi, biri beyaz, digeri ise mor tonlarda kullanilmistir.
Atlarin tizerinde oturan ve ellerinde kahverengi, kirmizi, beyaz, yesil renklerde
sancaklar/bayraklar tasiyan bu 4 figiiriin ikisi biyikli, ikisi biyiksiz tasvir edilmistir
Kirmizi, yesil, mavi ve turuncu tonlarinda giysiler ve baslarinda beyaz-kirmizi kavuklar
tasiyan sancaktarlar, yiizleri kalenin hemen altindaki atesli silah tutan figiirlere dontik
vaziyette tasvir edilmislerdir.

Ikonografik ¢oziimleme

Osmanli minyatiir gelenegine uygun olarak, geleneksel Bati resmindeki lineer
perspektif yerine dikey perspektif kullanilmigtir. Uzaktaki figiirler yukarida, yakindakiler
ise asagida konumlandirilmistir. Arka planda, isminden de anlasilacagi lizere Rodos
Kalesi'ni simgeleyen, geometrik motiflerle bezeli pembe ve mavi tonlarinda bir kale
duvari ve burglar yer almistir. Kalenin burglarinda kiyafetlerindeki migferlerden dolay1
askerler konumlandirilmistir. Sol alt tarafta pembe/kayalik bir tepe, sag alt tarafta ise
mavi dalgali tepe/toprak formlar1 mevcuttur. Bu tepe formlart sahneyi dinamik alanlara
bolmiistiir. Sag alt tarafta, siyah bir atin lizerinde, beyaz biiyiik sarigi ve altin sarisi
kaftaniyla tasvir edilen kisi padisahtir. Cevresindeki figiirlerden daha biiyiik ve ihtisaml
cizilerek hiyerarsik olgeklendirme uygulanmistir. Sakin ve kendinden emin durusuyla
ordusunu yonetmektedir. Sol ve orta alanda beyaz kece basliklari ile ayirt edilen
Yenigeriler, kale kapisina ve duvarlarina dogru tiifek ve oklarla hiicum etmektedir. Sol
alt pembe alanda, Kayalik tepenin igindeki oyuklarda tasvir edilen figiirler istihkdm
simifidir. Kale surlarinin altina tiinel kazarak patlayici yerlestiren veya siperde bekleyen
bu askerler, Rodos kusatmasinin kaderini belirleyen teknik basariyr sembolize eder.
Kalenin bur¢larinda ve pencerelerinde yer alan, donemin Avrupali askeri kiyafetleri ve
kendilerine has migferleriyle resmedilmis figiirlerdir.

Ikonolojik ¢6ziimleme

Rodos, Fatih Sultan Mehmet'in kusatip alamadigi, 1.Slileyman’mn ise saltanatinin
hemen basinda fethettigi stratejik bir adadir. Eserde kaosun i¢inde bile muazzam bir
askeri nizam vurgulanir. Istihkam smifi toprak altindaki faaliyetlerinin bu denli agik¢a
resmedilmesi, Osmanlt ordusunun donemin en ileri askeri miithendislik ve lojistik giicline
sahip oldugunu vurgulamak i¢indir. Padisahin savas meydanindaki sakin durusu ise
Osmanli'daki "Cihan Hakimiyeti" ve "Kozmik Diizenin Saglayicis1 Hiikiimdar" imajim
destekler. Detaycilik, belgesel nitelik ve renklerin canlilifi 6n plandadir. Perspektifin
reddedilip ylizeyin tamamen doldurulmasi, izleyicinin dikkatini derinlige degil, olayin
gorkemine ve figiirlerin rollerine ¢ekmeyi amaclar. Minyatiir sanatgis1 Irem Biisra
Coskunun anlatimina gore bu minyatiir bir savas sahnesini anlatmasina ve daha hareketli
bir yapis1 olmasina ragmen figiirlerin ardindaki kalenin ayr1 ayr1 paftalanmig, birbirinden
farkli geometrik sekiller ve renkler kullanilarak yapilmis mimari yapisindan dolay1
mimari yap1 Oncelikli dikkat ¢eken alan olmustur (Anonim3, 5:40).
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Sekil 2. Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, Tuval Uzerine Yagliboya, 1935, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: (URL-2)

On ikonografik inceleme

Sekil 2 yatay dikdortgen tuval iizerine yagliboya uygulanmistir. Eserin her alani
tamamen doldurulmus, insan figiirleri ve hayvan figiirleri kullanilmis, soguk tonlari; mavi,
yesil, kahverengi ve siyah tonlari, sicak tonlari; kirmizi, turuncu, sari, acik yesil ve beyaz
tonlar1 birlikte kullanilarak zitliklarla birlik olusturulmustur. Eserde bicimsel bozulmalar
kullanilmis olmasia ragmen figiirler ve hareketleri net bir sekilde anlasilabilmistir. Iki
figiir net bir sekilde goriilebilecek sekilde kullanilmis olmalarina ragmen siliiet seklinde ii¢
figlir daha goriilebilmistir. Bu toplam bes figiirlerle beraber at figiirleri de kullanilmistir.
Iki ath figiir eserin 6n cephesinde eseri neredeyse tamamen doldurmus sekilde
konumlandirilmiglar, diger ii¢ atli figiir ise eserin arka cephesinde kalmis sekilde
resmedilmiglerdir. On cephedeki iki ath figiirlerden biri eserin sol kisminda koyu yesil
kiyafetleri ile kahverengi atin iizerinde oturup basi arkasina doniik sekilde resmedilmis,
hemen arkasinda ikinci atli figiir agik yesil kiyafetleri ile siyah atin yaninda, atin yularindan
tutar ve ondeki figiirii takip eder vaziyette resmedilmislerdir. Arkadaki ti¢ ath figiir ise
atlarla beraber asagiya dogru siraya dizilmis yiiriir bigimde resmedilmislerdir.

Eserde perspektif hissi hem figiirlerle hem de kullanilan ¢izgiler ile belirtilmistir.
Ondeki iki ath figiir biiyiik boyutlarda, arkadaki {i¢lii figiir kiigiik boyutlarda resmedilmis,
ondeki iki ath figiirlerin bastiklar alan iki capraz paralel ¢izgi ile belirtilmis, bu cizgiler
eseri sol alt kdseden tablonun sag ortasina dogru kesmistir. Siyah ath figiiriin arkasindan
gecen liglincli ¢izgi eserin sag ortasindan baslayip sol {ist koseye yakin capraz sekilde
cizilmistir. Bu ¢izgiler eserde dort alan olusturmustur. Birinci alan eserin sag iis kosesi,
ikinci alan eserin %50 sini kaplayan alan, tiglincii alan arkadaki ath figiirlerin bulundugu
%25’1ik alan, dordiincii alan sag alt kose olmustur.

Ikonografik céziimleme

Sanatg1 eseri dort pargaya bolmiis olmasiyla her pargay: bir yeri anlatacak sekilde
renklendirmistir. Arka cephede {i¢ ath figiirlerin bulundugu alanin st kisminda fir¢a
darbeleriyle siyah ve mavi tonlar1 kullanilmig, kullanilan tonlardan ve mekan biitiinliigi
saglandiginda gdkyiiziiniin sembolize edildigi hissi vermistir. Ayn figiirlerin bastiklar1, iki
ath figiirlerin arkasinda kalan alanda fir¢a darbeleri ile genellikle yesilin tonlar1 ve sarinin
tonlar1 kullamlmis olmastyla ve perspektif ¢izgisiyle dag etegi hissi uyandirmustir. Iki ath
figiirlerin bastiklar1 alanda ise firca darbeleri ile beyaz, sar1 ve turuncu tonlar kullanilmis
ve perspektif ¢izgilerine gore bir yol hissi uyandirmistir. Yol hissi uyandiran bu alanin
hemen altinda, eserin sag alt kdsesinde sadece yesil tonlarin kullanilmis olmasiyla ¢imenlik
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alan hissini uyandirmustir.

ki ath figiirlerden yesil kiyafetli figiiriin arkasinda st cantasi, belindeki
palaskasinda kilicin1 koymus, sirt kismindan ¢ikan silah ucu siliieti ile sag omzuna silahini
takmus, basinda kiyafeti ile aynmi renkte sapkasi ve dimdik yiiriiyiis tarziyla asker oldugu
hissini vermistir. Hemen oniindeki kahverengi athi figiir ise daha koyu yesil tonda ve
boynuna kadar kapali kiyafet ile tasvir edilmesinden dolay1 asker oldugu hissini
uyandirmustir.

Minyatiir gelenegine gore degerlendirdigimizde Osmanli minyatiirii, hiikiimdarin
giiclinii ve devletin zaferini ilahi, zamansiz ve ideal bir nizam i¢inde naksederken; Cagdas
Tiirk resmi, ayn1 askeri/milli gurur temasini Bati'nin modern plastik diliyle, insan1 merkez
alan, cografyanin ve donemin agirligini hissettiren dramatik bir gerceklikle ele alir. Cagdas
ressam, minyatiiriin sematik diinyasindan ¢ikip, Anadolu'nun ve insaniin hacmini modern
formlarla diinyaya anlatmay1 se¢mistir.

Ikonolojik ¢oziimleme

Detayli sekilde goriilen atlarin anatomisi kiibist/konstriiktif hatlarla, hacimli ve
giiclii bir sekilde stilize edilmistir. Sol taraftaki ath figiirii diizeni, askeri otoriteyi ve
planlamay1 temsil ederken; sagdaki yiik tasiyan figiir, Anadolu halkinin, koylisiiniin ve
lojistik gliciin fedakarligin1 sembolize eder. Resim, elit/askeri smif ile halkin/kdyliiniin
ortak bir amag ugruna yan yana yiiriidiigii idealize edilmis bir "milli birlik" anlatisi sunar.

Giilay Tok’un makalesine gore 6n planda al ata binen bir subay endiseli bakislari ile geride
kalanlar1 kontrol etmektedir, arkasinda siyah atin yularmi sag eliyle tutan er ciddi bir
ifadeyle subayi takip etmektedir. Gokyiizii mavi ve grinin tonlarindan dolay: bulutlu bir
havay1 andirmaktadir. Eserde yapay 151k kullanilarak, 151k subay ve erin bulundugu alandan
sag yukart dogru devam edip ardindan sol yukar1 dogru {iggen bir alan olusturmaktadir
boylelikle 15181n hareketiyle dikkati arka plana dogru c¢ekmektedir. Zeki Kocamemi
eserinde kendine 6zgii tislubu ile Kurtulus Savasindan bir an1 anlatmistir (Giilay Tok ve
Erol Murat Yildiz, 2024, 1524).

Sekil 3. Abidin Dino, Uzun Yiiriiyiis, Tuval Uzerine Yagliboya, 1956, Sakip Sabanci
Miizesi Resim Koleksiyonu
Kaynak: (URL-3)
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On ikonografik inceleme

Sekil 3 dikey dikdortgen tuval {izerine yagliboya uygulanmistir. Eserde sari, kizil,
mavi, beyaz ve toprak tonlar hakim olmus. Bigimler veya tonlar arasinda herhangi bir
perspektif etki kullanilmamis daha ¢ok diizlemsel bosluk hakim olmustur. Eserin orta
kisminda daginik bigimde siyah soyut, siliietler kullanilmis, renkler birbirlerinden
bagimsiz, bigimsiz ve parcali kullanilmistir. Eserin en alt alaninda koyu kirmizimsi ton
kullanilmais, siliietlerin oldugu orta alanda sar1 ve beyaz tonlart kullanilmis, eserin tist
alanina dogru gittik¢ce sag ve sol alanlarda pargalar halinde kahverengi tonlar1 kullanilmais,
eserine n iist kisminda ise mavi ton kullanilmistir.

Ikonografik ¢oziimleme

Siyah siliietler soyutlanmis, oturur ve ylirii vaziyette ellerinde sopali ve bayrakli
figiirleri ¢agristirmaktadir. Figiirler eserin sar1 ve beyaz tonda kullanilan alanlarda
konumlandirilmiglar, eserin orta kisminda yogun, eserin iist alanina dogru gittikge figiirler
azalir bigimde kullanilmislardir. Figiirleri golgeleri olacak sekilde yansitmis, gdlgelerinin
distigi alan goz Oniine alindiginda giines eserin sol kismindan yansir bigimde
kullanilmis hissi vermektedir.

Eserin en alt kirmizimsi alan hem savas alanin1 ¢agristirmakta hem de kayaliklar
gibi goziikmektedir. Sar1 ve beyaz alan ise ¢ol veya eriyen karlarin biraktig1 kuru toprak
gibi goziikmektedir. Parcali kahverengi alanlar ise tepecikleri, ucurumlari, eserin iist
kisminda kullanilan mavi ton ise a¢ik gokyiizlinii andirmaktadir.

Minyatiir gelenegine gore degerlendirdigimizde sanat¢i, geleneksel Osmanli
sanatindaki "yiizey hiyerarsisini" ve "yukaridan bakis" formunu modern Bat1 resmiyle
harmanlamigtir. Resimdeki figiir dagilimi klasik savas minyatiirlerindeki ordu nizamini
andirir; ancak geleneksel nizam burada parcalanmis, lekesel bir kaosa ve soyutlamaya
dontigmiistiir. Sanatc1, yerel bir imgeyi kiiresel modern bir dille yeniden {iretmistir.

Ikonolojik ¢6ziimleme

“Uzun Yiirtiyiis isimli bu seri Cin Komdiinist Partisi’nin kurucu tliyelerinden Mao
Zedong’un devrim girisiminden ve liderligindeki Kizil Ordu Cin’in glineydogusundan
kuzeybatisina geri cekildigi, tarihe “Uzun Yiirliylis” olarak gegen bu harekattan
esinlenmistir. Bu eserlerde belirgin bir politik tavir yerine yeni bir uzam veya espas
yaratma kaygisinin agir bastigini ve Dino’nun, inanglar1 dogrultusunda sectigi konulari
resmederken bile siyasi diirtiilerden ziyade renk, c¢izgi ve bicimlerden yola ¢iktigini
gormek miimkiindiir. Bu serinin biiylik bir kisminda Uzakdogu Asya sanatinda siklikla
goriilen, Cin miirekkebinin “sulandirilmis hali” olan lavi teknigini kullanmistir
(Anonim2,2025).”
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Sekil 4. Avni Arbas, ki Atli, Tuval Uzerine Yag1b§;f98, Eczacibasi Holding Sanat

Koleksiyonu
. Kaynak: (URL-4)
On ikonografik inceleme

Sekil 4 yatay dikdortgene yakin tuval ilizerine yagliboya uygulanmistir. Eserin
geneli canli parlak renklerle, kirmizi ve turuncu tonlarda kullanilmis olmasina ragmen
eserin tam ortasinda kahverengi, siyah ve lacivert soguk tonlar1 da kullanilmistir. Eserin
tam orta boliimiinde iki at lizerinde oturan figiirler resmedilmis, atlar ve figiirler devinim
halinde, soyut bi¢imde eserin sagina bakar vaziyette konumlandirilmislardir.

Ikonografik céziimleme

Arka planda bulunan soyutlanmais figiir iki eli atin yularinda, atin ayaklar1 havada
kosar vaziyette, on plandaki at ayaklar1 havada, tistiindeki figiir bir eli havada bir eli atin
yularinda hissi vermektedir. iki figiiriinde hareketleri sanki savas harbi alanindan bir alan
hissini uyandirmaktadir.

Figiirlerde on arka iligkisi atlarin ayaklarindaki keskin renk ile anlagilmakta, iki
figlir arasinda net bir ton ve renk farkliligi olmadigi, keskin firga darbeleri
kullanildigindan figiirler iist tiste binmigler gibi géziikmektedirler. Eserin en alt kisminda
figtlirlerin ayaklarinin altinda canli kirmizi renkli fir¢a darbesi bulunmaktadir. Bu kirmizi
alan yeryiiziiniin sembolize edilmis halini temsil etmektedir.

Minyatiir gelenegine gore degerlendirdigimizde minyatiirden oldukca uzak bir
anlatim bi¢im bulunmaktadir. Minyatiirdeki perspektifsizlik hissini uyandirmis olsa da
figtirler net formlara hakim degildir. Minyatiir figiirlerin tam tersi bigimsiz ve ne anlatmak
istedigi anlasilamaz bigimdedir.

Ikonolojik ¢6ziimleme

Nagihan Uysalin eserine gore Avni Arbas ¢ocuklugunda subay babasina duydugu
hayranlig1 ve izledigi dort nala kosan atlardan olan hatiralarindan esinlenmistir. Atlilar
serisi ile hiz, devinim ve gii¢ temal1 sanat anlayisin1 betimlemistir. Bu anlayis ile Kuva-
yi Milliye ruhunu ve Kurtulus Savasi destaninin ruhunu yansitabilmistir. “Athilar serisi
resimlerinde sanki tek bir figiir gibi iist {iste figlirleri yigmistir. Bu biitline hizmet eden
bir kompozisyon anlayisidir. Bosluk etkisi figiirtin anlatimini gii¢lendirirken sessiz bir
devinim yaratir. Arbas, figiirii tuval ilizerinde ¢ok katmanli bir bicimde yeniden insa
etmektedir. Cok figiirlii calismalarinda bu anlayisini siirdiirmekte ve figiirleri istifleyerek
birbirine yaklastirmaktadir. Bu boyasal tavriyla kendine 6zgii bir tislup gelistirmistir.
Resimlerinde boya ve firca biitiinlesik bir iz birakmakta; klasik anlayisi korurken,
soyutlama egilimiyle cagdas bir anlatim sunmaktadir. Bu yaklasimi, modern bir dil
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aracilifiyla izleyiciye yansimaktadir (Nagihan Uysal ve Sevda Ceylan
Dadakoglu,2025,102-104).”

Sekil 5. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, Tuval Uzerine Yagliboya, 1977, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi
Kaynak: (URL-5)

On ikonografik inceleme

Sekil 5 yatay dikdortgen tuval iizerine yagliboya uygulanmistir. Eserde pastel
tonlarda mavi, sari, yesil, mor, turuncu, kahverengi ve gri renkler hakim olmustur. Eserin
sol ve orta kisminda iki tane kadin resmedilmis, sol kisimdaki kadin’in yiizii eserin sag
kismina doniik ancak yiizii asagiya egik bir sekilde yere dogru bakar vaziyette
konumlandirilmistir. Figiliriin baginda mavi, turuncu ve kahverengi renklerinde geometrik
sekillerle siislenmis kumas pargas1 kullanilmistir, gri tonda elbise giymis, sag eli ile eski
donemlere aiti ltiiyli tutmustur. GOovdesinin Oniinde, ellerinin altinda kahverengi ve
turuncu tonlara hakim yesil tonlarinda kare motifleri ile silislenmis bi¢imsiz alan
kullanilmis, geometrik sekilli kahverengi alan figiiriin 6niinden, yani sol kisimdan
baslayip eserin sag iist kismina dogru konumlanmgtir. Utiilii figiire gére daha kiigiik
bigimde figiirlin 6niinde, elbisesi yesil tonlarinda ikinci kadin figiirii resmedilmis, bu figiir
oturur vaziyette sol profilden resmedilmistir. Yiizii agagiya dogru, ilk figiire gore saclar1
acik ve toplamis bicimde Oniindeki bigimsiz gri alana bakar vaziyette resmedilmistir.
Figiirler hacimsiz bir sekilde ¢izgi, kontur ve renk bloklar ile resmedilmislerdir.

Figiirlerin bulundugu mekan agik¢a anlasilamasa da eser ii¢ boliime ayrilmis, arka
planda gri ve mavi tonlarda, kahverengi kontiirler ile kare sekilleri kullanilmigtir. Sol
kisimdaki ilk figiiriin arkasinda yesil ve mor tonda iki geometrik sekil goriilmiis, bu yesil
geometrinin parcasi eserin sol alt kosede de kullanilmistir. Yesil renkli seklin iistiinde
cicek motifleri net bicimde goriilebilmis, mor seklin motifleri net bigimde
anlasilamamustir.

Ikonografik ¢coziimleme

[k figiir elindeki iitiiden dolayr iitii yaptig1 hissi uyandirmaktadir. Hemen
oniindeki bicimsiz kahverengi ve yesil tonda potikareli bigcimsiz alan figiiriin
hareketinden dolay1r kumas oldugu hissini vermektedir. Kumasin altinda géziiken koseli
alan ise masay1 animsatmakta, ayni kumasin sag liste dogru uzanip kaldigi alanin altinda
ise sandalye oldu hissini vermektedir. Bu ilk figlirlin hemen arkasinda birbirinde farkli
motiflere sahip mor ve yesil alan ise kumas yiginlarin1 animsatmaktadir. ikinci figiiriin
onlindeki gri alan ise gri renkte bir esyayi, hareketi ise bu esyayr diktigi am
hissettirmektedir.
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Mekan net bir sekilde anlasilmasa da masa, sandalye ve ilk figiiriin arkasindaki
kare sekiller ile i¢ mekan1 animsatmakta, kare figiirler ise kullanildiklar1 alanin duvar
stislemeleri hissini uyandirmaktadir.

Minyatiir kurallarina gore degerlendirdigimizde eser minyatiir kurallarindan
olduk¢a uzak resmedilmistir. Minyatiir kurallarinda perspektif hi¢ belli olmasa da bu
eserde dikkatli inceleyince perspektif kullanildigi goriilebilmektedir. Figiirlerin hatlari
minyatiir figiirleri gibi kullanilmig ayrica figiirler, kumaslar ve objeler minyatiirdeki gibi
kontiirlenerek resmedilmistir.

Ikonolojik ¢oziimleme

Nurullah Berk mekani derinlestirmemis, diiz renk alanlari, ¢izgiler, kontiirler ve
dekoratif ylizeyler seklinde diizenlemistir. Boylece eser ger¢ekei oda yansitmasindan ¢ok
emegin bicimsel tasvirini modernist bicimde ele almistir. Eserdeki iki figiir ev icindeki
emegin iki ayr1 halini gostererek ev i¢inde goriilmeyen emegi gozler oniine sermistir.
Sekil 5’te kullanilan form ve renkler, anitsal ifadesiz figiirleri tasvir etmistir (Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, Nurullah Berk Salonu,4). “Utii, ev i¢i emek, diizenleme, bakim
ve tekrar eden giindelik caligma anlam tasir. Arka plandaki dikis/isleme yapan kadin
figlirti, bu emegin yalniz tek bir eylem olmadigini; yikama, dikme, diizeltme, iitiileme ve
bakim dongiisii i¢inde siirdiigiinii diisiindiiriir. Kumaslar ve desenler, kadin emegini hem
giindelik is hem de geleneksel el becerisi alanina baglar (Anonim5,2026).”

Sekil 6. Ulker Erke, Bursa, Paspartu kagit, 2005, Kendi Ozel Aile Arsivi
Kaynak: (Korucu Tiimgelik, 2018)

On ikonografik inceleme

Sekil 6 dikey dikdortgen formda altin renkle ¢evrelenmis ve paspartulanmis, dis
mekanda ¢ok figiirlii sicak ve soguk tonlar kullanilarak resmedilmistir. Eser kus bakisi ile
karsidan bakis agisini birlestirilerek resmedilmistir. Minyatiiriin arka mekaninda, {ist sag
ve sol koselerinde, koyu mavi ve agik mavi tonlarda, i¢ kisminda tekrar eden iiggenler ve
cokgenler kullanilmis, dis cercevesinde rumi motifine benzer geleneksel Islam motifleri
kullanilarak resmin geneli bir kemer icerisinde resmedilmistir. Iki kemerin ortasinda
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mimari yapt konumlandirilmis, yapinin ¢at1 kismi kubbe seklinde, yansitilan duvarlar
cok genli geometrik bigimde resmedilmistir. Duvarlarda mavi tonlarda mimari motifler
kullanilmis, kirmiz1 kapili ve sekiz camli resmedilmistir. Kirmizi kapinin 6niinde beyaz
bir alan yapilmis, mimarinin etrafi birbirinden farkli toplam on iki agag ile ¢evrelenmistir.
Mimarinin hemen sag ve sol bitisiginde koyu yesil tonda dikey formda, koyu yesil tonda
ayni cins toplam alt1 aga¢ resmedilmis, hemen Oniinde sag ve sol kisminda bulunan agik
yesil tonda iki aga¢ resmedilmis, hemen yanlarinda bulunan toplam dort aga¢ daha agik
yesil tonda resmedilmistir. Minyatiiriin 6n mekaninda ise hareketli toplam alt1 figiir
goriilmektedir. Figlirlerin ellerinde kili¢ ve sar1 tonda kalkan, baglarinda beyaz tonda bez,
iistlerinde sar1 tonda ¢izgili gdmlek ve dis1 siyah i¢i kirmizi tonda yelek, altlarinda siyah
tonda kis pantolon, bellerinde kirmizi ve siyah tonlarinda kemer, kemerin 6niinde beyaz
ortii, ayaklarinda c¢orap ve siyah ayakkabi kullanilmistir. Figiirler ikiserli ve karsilikli
olarak birbirlerine kili¢ ve kalkan ¢ekmis vaziyette resmedilmislerdir.

Ikonografik ¢oziimleme

Eserde goriilen mimari yap1 minaresi olmadig1 i¢in bir tiirbeyi animsatmaktadir.
Tiirbenin Oniinde resmedilmis agaglar Bursa’nin geleneksellesmis yesil bitki Ortiistine
gonderme oldugunu diistindiirmektedir. Koyu yesil agaclar resmedildikleri sekle gore
servi agacina benzemektedirler, agik yesil tondaki agaglar sekillerine gére ¢am agacina
benzemektedirler, daha agik tondaki agaglar ise kestane agacina benzemektedirler.

Figiirlerin giydikleri kiyafetler Bursa’nin ydresel kiyafetleri oldugu hissini
uyandirmakta ve her kiyafetin bir ismi bulunmaktadir. Baslarindaki beyaz beze dolama
destar, yelege Kartal kanat cepken, pantolona zivga, kemere sal kusak, kusagin 6niindeki
beyaz kumasa el islemeli ¢evre, ayakkabilara ise yemeni denmektedir. Figlirlerin
karsilikli  hareketleri kavga ettikleri veya savas anindan bir alanmis hissini
uyandirmaktadir.

Ikonolojik ¢6ziimleme

Bu eser Ulker Erke’nin “Anadolu Danslar1” ¢alismalarindan “Bursa” isimli bir
eser oldugundan savas hissi uyandiran figiirlerin aslinda birbirleriyle savagmadigini
Bursa’nin geleneksel halk danslarindan biri olan kili¢ kalkan halk dansini yaptiklari
sOylenebilir. Mimari yapinin da yapilan inceleme sonucunda Bursa’nin ikinci kurucusu
olarak goriilen Celebi Mehmed’in Yesil Tiirbesi oldugu anlasilmaktadir (Anonim4,
2013). Ulker Erke bu eserde geleneksel minyatiiriin belgecilik anlattmimi kullanarak
Bursa II’ini anlatan yap1 ve simgeleri kullanarak Bursa’y1 bu minyatiiriinde tasvir etmistir
(Korucu Tiimgelik, 2018, s.82).

Minyatiir kurallarina gore degerlendirdigimizde sanat¢1 klasik minyatiir
kurallarina uymaya 6zen gostermis fakat karsidan bakis alanina kus bakisini da ekleyerek
dik ag1l1 perspektif kullanmis ayrica minyatiiriin belgeleme geleneginden ayrilarak Bursa
ilini tanitmak veya geleneksel yapisini 6liimsiizlestirmek amaciyla yapilmistir.

Arastirma bulgulari, Tiirk resim sanatinin minyatiir geleneginden baslayarak
modernlesme siirecinde Bati1 ve kiiltiirel etkilesimlerin etkisiyle énemli doniigsiimler
yasadigini ortaya koymustur. Osmanli tasvir sanati, Bati normlarindan biitiiniiyle farkl,
kendine 6zgii epistemolojik ve teolojik temeller {izerine insa edilmistir. Tlgili calismada
Mabhir (2005) tarafindan da vurgulandig: iizere, her ne kadar figiir iretimini mutlak surette
yasaklayan dogmatik bir hiikiim bulunmasa da yaratilanin taklit edilmesi endisesi sanati
kitap resmiyle sinirlamistir. Bu durum, resmin mekansal ve figiiratif yapisint dogrudan
belirlemistir. Geleneksel minyatiir sanati, orantisizlik, perspektifsizlik ve hacimsizlik
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tizerine kuruludur. Renda ve Erol (1980) ile S6zen'in (1983) isaret ettigi gibi, formlarin
dogadan soyutlanarak nakis motiflerine ya da kaliplagmis sembollere doniistiiriilmesi,
diinyevi olanin ilahi bir hiyerarsi icinde sunulmasini saglar. Nakkaslarin 1s1k-golge
arayisina girmemesi, Turani'nin (2004) tespitiyle, Dogu ile Bat1 sanat1 arasindaki kirilma
noktasini olusturmaktadir; zira Dogu resmi gegici olan 15181n pesinde degil, kalict olan
Ozilin pesindedir. Calismada belirtildigi lizere Osmanli sanatinin Bati ile temasi 19.
yiizy1ldan ¢ok daha dnce, Fatih Sultan Mehmed’in kiiltiirel hamiligi ve Italyan sanatcilari
saraya davet etmesiyle baslamistir. Sever (2020) ve Kuban (2009), bu erken temaslarin
Osmanli minyatiiriinde Islam cografyasindaki diger ekollere kiyasla daha giiglii bir
"gercekeilik ve belgecilik" egilimi dogurduguna dikkat ¢ceker. Minyatiir sanatindaki 1s1k,
bolgesel perspektif ve 6znel yorumlar arka planda kalirken, modernlesme ile sanatcilar
bireysel yorumlarini 6n plana cikarmaya baslamigslardir. 1914 kusagi sanatgilari
Empresyonist teknikleri Tiirkiye'ye tagimis 15181, acik havayr ve rengin dinamizmini
getirmistir. Erbek (2013) ve Biiyiikparmaksiz (2025), bu kusagin Bati izlenimciligini
mekanik olarak taklit etmek yerine, kendi i¢giidiisel duyarliliklartyla yorumladiklarini ve
Bogazi¢i manzaralarindan Kurtulus Savasi sahnelerine uzanan yerel bir atmosfer
yarattiklarini savunur. Isigin form tizerinde yarattig1 deformasyon, geleneksel minyatiiriin
saf renk kullanimindan radikal bir kopusu belgeler. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar
Birligi figiir ve dogayi ifadeci bir anlayisla deneysel arayislara yonelmislerdir. D Grubu
ressamlar1 Kiibizm ve yapisal formizmi benimserken, Bedri Rahmi Eyiiboglu
onderligindeki Onlar Grubu, Anadolu kiiltiiriinii modern resimle birlestirerek 6zgiin bir
tslup gelistirmistir. Buradaki en carpici entelektiiel paradoks, D Grubu ve 6zellikle
sonraki On'lar Grubu'nun kiibist form pargalamalarint ve semalastirmalarini yaparken,
Anadolu halk motiflerine ve geleneksel minyatiiriin diizlemsel kurgusuna yeniden
yonelmis olmalaridir. Karaaslan (2018), Bedri Rahmi'nin halk sanatini plastik sanatlara
entegre etme cabasinin, Nakkaglarin perspektifsiz ama ritmik mekan kurgusuyla
paralellikler tagidigini gdsterir.

Yeniler Grup sosyal gergekeilik dogrultusunda liman is¢ilerini, kamusal alan1 ve
giinlik yasami konu edinmislerdir. Resmi yeniden kurgularken konuyu anlatma
aracindan ziyade bir bi¢im ve diisiince eylemi olarak degerlendirirken Yilmaz (2015) ve
Cengiz (2023), yerel figlir semalarinda minyatiiriin lekeci ve yalin hatlarindan
beslendigini belirtmislerdir.

Giris kisminda minyatiir sanatin1 yazi1 yazma sanati olarak iki gruba ayirmistik ve
ayrica Minyatiir sanatinin evrelerden olustuguna deginmistik, eser analizini yaptigimiz
Rodos Kusatmas1 Minyatiirii ikinci grupta, tarih kitaplar1 arasinda ve gegis evresinde yer
almaktadir Selimgil (2021) ve Sever (2020) eserlerinde gecis evresinde degerlendirdigini
gosterir. Siileymanname, Kanuni Sultan Siileyman’in hayatini, seferlerini ve hiikiimdarlik
faaliyetlerini icerdiginden dolay1 1522 yilinda kusatilan Rodos seferin tasviri de eserin
igerisinde goriiliir. Ardindan gelen yenilik¢i padisahlar sayesinde 18. ve 19. ylizyillarda
Osmanlida Bati sanat1 kendini hissettirmeye baslamis okullar agilarak ilk resim dersleri
goriilmeye baslanmistir. Ik yurt dis1 egitimlerini alip memleketlerinde sanat egitimi
veren Calli Kusagi 6grencilerinden Ahmet Zeki Kocamemi; aldigi Bat1 sanati1 egitimi ile
kendi kiiltiiriinii sentezleyerek kiibist disavurumcu eserler {iretmis Anonim (2007) miize
yayminda deginmistir. Ozsezgin (1982), Abidin Dino’nun Yeniler Grubu ile doneminin
Bat1 sanatini takip etmelerine karsi ¢ikmis eserlerinde toplumsal ve siyasi konulari
eserlerine yansitmasini, soyut eserler liretmesini anlatir. Avni Arbas hatiralarindan
esinlenerek lekeci disavurumcu iislubuyla eserler iiretmis, Nurullah Berk sessiz giindelik
anlar1 Kiibist bicimde yansitmis, Ulker Erke memleketinin dért bir yanmin geleneklerini

457



Garip & Ergin (2026) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 4(2)

eserlerinde kullanmis Modern Minyatiir kurallarina uyarak eserlerini tanitmistir.
Stileymanname'de yer alan Rodos Kusatmasi minyatiiriiniin tarihsel olaylar1 belgeleyen
anlatimc1 yapist ile Cumhuriyet donemi sanatcilarinin bireysel yorum ve isluplarina
dayanan eserleri karsilastirildiginda, Tiirk resim sanatinda anlatim bi¢imlerinin zaman
icerisinde degisim gosterdigi goriilmiis. Bu degisim, Osmanli saray sanatindan Bati
etkisindeki modern sanat anlayisina gec¢is siirecinin  bir yansimasi olarak
degerlendirilebilmistir. Yapilan literatiir incelemesinde, s6z konusu sanat¢ilar hakkinda
biyografik ve donemsel ¢alismalarin agirlikta oldugu, eser ¢éziimlemelerine odaklanan
arastirmalarin ise daha sinirli sayida oldugu goriilmiistiir.

Bu siirecte sanatcilar bireysel yaklasimlari ile kendi kiiltiirel yapilarini, toplumsal
hareketlerini eserlerine yansitarak, kendi bi¢im dillerini kesfederek Cagdas Tiirk
sanatinda ifade dilinin ¢esitliligini gostermislerdir. Bu bulgular, Osmanli minyatiirtinden
cagdas Tiirk resmine uzanan ¢izgi, dogrusal bir batililasma ykiisiinden ziyade karmasik
bir "estetik melezlesme ve sentez" siireci olusturmustur. Geleneksel minyatiiriin kolektif
tiretim modeli, yerini ¢agdas sanatta bireysel {lislup ve yaraticiliga birakmistir. Fakat
bicimsel diizeyde Batinin perspektif, hacim ve 1s1k-golge kurallar1 tamamen
benimsendikten sonra bile Tiirk ressamlar minyatiiriin iki boyutlu ve sembolik anlatimina
felsefi agidan geri doniis saglamislardir.

SONUC

Yapilan 6rnek eser analizleri sonucunda Cagdas Tiirk sanatt Osmanli Minyatiir
sanatindan olduk¢a uzaklasmistir. Incelenen Rodos Kusatmasi Minyatiir sanatina ilk
bakildiginda eserin ne anlatmak istedigi kompozisyonu sayesinde anlasilabilmektedir. Tk
bakista bir savas an1 oldugu net olarak goriilebilmekte ancak resmedilen mimari yap1 ve
figiirlerin boyutlarinin esit olmasindan kaynakli perspektif goriilememekte, figiirlerin
istiindeki kiyafetlerden hangi devletten olduklar1 ve mimarinin tizerindeki siislemelerden
hangi ¢aga ait oldugu net bir sekilde anlasilabilmektedir. Bursa Minyatiiriinde ise ilk
bakildiginda savas an1 gibi goziiken olay detayli incelendiginde bir savas an1 olmadigi
anlasilmakta, keskin bir perspektif goriilmese de mimarideki detaylardan perspektif etkisi
hissedilebilmektedir. On mekanda figiirlerin biiyiik, arka mekanda mimarinin
kiigtikliiglinden dolayr 6n arka iliskisi gozlemlenebilmektedir. Bundan dolay1 Bursa
Minyatiiriinde, Minyatiiriin geleneksel kurallarinin kullanilmasinin yaninda modern
kurallar da kullanildig1 anlasilabilmektedir. Rodos Kusatmasi minyatiirii savas anini
belgelerken, Bursa Minyatiirii; Bursa ilinin geleneksel mimari ve kiiltiirel dokusunu
temsil etmektedir. Zeki Kocamemi ve Avni Arbas’in eserlerindeki figiirler, soyutlanmig
figtirler olmasina ragmen, iistlerindeki kiyafetler anlasilabilmesine ragmen hangi devleti
yansittiklart ve hangi ¢aga ait olduklar1 net bir sekilde ayirt edilememektedir. Zeki
Kocamemi’nin subay ve erin lizerindeki askeri iiniformalar modern ¢agda da kullanilan
kiyafetlere yakin oldugu i¢in hangi ¢ag1 yansittigi ilk izlenimde tahmin edilememektedir.
Zeki Kocamemi’'nin eserinde tek kacisli perspektif kullanildigi i¢in figiirler arasinda
boyut farkliliklar: anlasilabilmekte hangi figiirlerin 6n planda hangi figiirlerin arka planda
oldugu anlasilabilmektedir. Avni Arbas’in eserinde figiirler arasindaki perspektif etkisi
herhangi bir objenin veya rengin yardimiyla anlagilamamakta ancak minyatiirdeki
perspektif mantig1 kullanilan renk farkliliklarindan kaynakli yorum yapilarak 6n arka
iliskisini tahmin etmemize yardim etmektedir. Abidin Dino’nun eserinde ise figiirler
tamamen soyutlanmis herhangi cinsiyet farkliligi, yas farkliligi gozlemlenememekte
diger eserlerde figiirlerin cinsiyetlerini gozlemlenebilmekte ve yas tahminlerinde
bulunulabilmektedir. Abidin Dino’nun eserinde de ilk bakista perspektif etkisi
anlagilamamakta ancak figiirlere daha yakindan bakildiginda uzaklara gittikce
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kaybolabilen figilirler goriilebildigi icin perspektif etkisi ¢ok hafif de olsa
anlagilabilmektedir. Abidin Dino ve Avni Arbas’in eserlerinde mekan ne renklerle ne de
bicimlerle kesin olarak anlagilamamakta, Minyatiirlerde ve Zeki Kocamemi’nin eserinde
ise mekan kavrami siislemeler ve keskin ¢izgi hatlar1 ile anlasilabilmektedir. Rodos
Kusatmas1 Minyatiiriinde olay ilk basta ne oldugu anlasilmakta, diger eserlerde ise detayl
bir inceleme yapildiginda ne anlatmak istedigi anlasilabilmektedir. Nurullah Berk’in eseri
Minyatiir gelenegine yakin bir eser olarak tanimlanabilir. Nurullah Berk, Minyatiir
gelenegindeki gibi, figiirlere ve objelere hacim katmadan renkler ve kontur cizgileri ile
birbirinden ayirmistir. Konu ve iislup bakimimdan Minyatiir geleneginden uzak kalmas,
giindelik hayattan bir an1 tasvir etmistir. Bu eserinde Minyatiir Gelenegine modern bir dil
kazandirarak olusturmustur. Minyatiir belirli kurallar icerisinde, nakkasin kendi
yorumunu katmadan, gordigiinii oldugu gibi aktarma durumu vardir ancak diger
eserlerde sanat¢inin olayr anlatirken nasil hissettigini yansitmakta ve kendi iislup
anlayisini kullanmaktadir.

Calisma sonucunda, Tiirk resminin ifade dilinin Osmanli minyatiirlerinden
Cumhuriyet dénemine ve giiniimiize kadar sosyal, politik ve kiiltiirel kosullarla paralel
olarak gelistigi anlagilmistir. Bu gelisme, sanatgilarin bireysel yaratimlart ve grup
hareketleriyle desteklenmis ve sanat egitiminin kurumsallagsmasiyla gii¢ kazanmistir. Bu
siiregte sanat, hem bireysel duygu ve ifade aract hem de ulusal kimligin tastyicisi
olmustur.

Arastirmanin katkisi, sanat tarihi ¢calismalarina kronolojik ve tematik bir bakig
acist saglamasi ve ifade dilinin tarihsel gelisimini sanat egitimi alan Ogrenciler i¢in
goriinlir kilmasidir. Calisma ayrica, Cagdas Tiirk sanatinin evrensel sanat ortamindaki
yerini anlamlandirmak i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Etik ilkeler

Caligsma etik kurul izni gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Arastirma kapsaminda yazarlar esit oranda katki saglamistir.
Catisma Beyani

Bu makalenin yazarlar1 herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catismasi igerisinde
bulunmamastir.

Yapay Zeka (YZ) Taahhiitnamesi / Artificial Intelligence (AI) Commitment

Bu makalenin yazarlari; makale yazim siirecinde yapay zeka araglarindan
yararlanmadiklarini beyan etmislerdir.

The authors of this article have stated that they did not use any artificial
intelligence tools during the writing process.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The art of miniature painting featured stylized depictions of animals and human figures,
created without the use of perspective, light, shadow, proportion or volume; furthermore,
in accordance with traditional Ottoman beliefs, it generally depicted historical events and
was used for documentary purposes. With the accession of innovative sultans to the
Ottoman throne, developments began to take place in the art of miniature painting.
Alongside the various victories and trade agreements achieved by the Ottomans, the
innovative sultans’ initiative led to the introduction of Western art and Western artists;
these artists were brought to the Ottoman palaces, and artistic developments began to
emerge within the court circle. Over time, this spread to the army and military academies,
with the aim of supporting military development through cartography training. In order
to make artistic knowledge even more effective, military cadets were sent abroad;
although steps were taken towards military development, as the Ottoman Empire’s power
began to waver due to the circumstances of the time and the effects of war, the Sultanate
was eventually abolished and the Republic was proclaimed. Instead of the Palace holding
sway, the people began to have a say. Artistic diversity accompanied the people’s
development. Although various artistic movements emerged from time to time and
different groups formed, the lack of perspective, disproportion, lack of volume and
stylization characteristic of miniature painting have not lost their influence even in the
modern era. What distinguishes contemporary art from miniature art is the freedom to
depict different subjects and to reflect the artist’s own thoughts.

Method

In this study, the formal transformation of art from Ottoman miniature art to
contemporary Turkish art was examined using a literature review, one of the qualitative
research methods. Historical sources, documentaries, interviews, art history publications
and academic studies on the subject were analysed. The theoretical literature on Ottoman
miniature art -including how it originated, what influenced it and how it developed- was
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reviewed. Academic studies and historical sources were examined to understand the
transition from Ottoman miniature art to contemporary Turkish art. Representative works
were analysed to better understand this transition. In analysing these works, academic
studies, interviews, documentaries, museum blogs and art history publications were
considered. For example, ‘Matrak¢i Nasuh Pasha, Siileymanname — The Siege of
Rhodes’, ‘Zeki Kocamemi, The Soldiers of Mekkare’. Works such as “Abidin Dino, The
Long Walk”, “Avni Arbas, The Two Horsemen”, “Nurullah Berk, The Woman Ironing”,
and “Ulker Erke, Bursa” have been interpreted within the framework of the formal
transformation from miniature to contemporary Turkish art, using iconographic and
iconological analyses.

Findings

The findings indicate that the art of miniature developed within the framework of
established conventions, without straying beyond its boundaries and without the artist’s
emotions and thoughts being incorporated; however, with the advent of Contemporary
Turkish Art, artists have liberated themselves and applied their own rules to their art.
Subjects have begun to change, and what the artist thinks, feels and seeks to convey has
started to gain importance. Formally, whilst the rules of the miniature tradition were
completely dismantled in works approaching realism, anatomical and spatial distortions
were developed and continued to be used without the traditional rules being entirely
discarded. Although the influence of Western art has increased in Contemporary Turkish
Art, artists have not severed ties with the Turkish tradition entirely; instead, they have
blended Western and Turkish artistic traditions and developed their own formal
languages. Art has moved away from the documentary function it served in the Ottoman
era and has evolved to focus on the subjects or emotions the artist wishes to convey.

Conclusion and Discussion

This study concludes that the concept of form in Ottoman miniature art has evolved into
that of contemporary Turkish art, examining which aspects have been preserved, which
have transformed, and how this has contributed to artists’ unique languages of expression.
Within this framework, the study notes a shift in artistic form from a two-dimensional
surface to a concept of space with perspective; a transition from the symbolic
representation of figures to anatomical realism and the use of distortion; a shift from
multiple viewpoints to a central viewpoint, the move from the use of flat colours to the
use of light, shadow and tones, and a shift away from narrative structure towards
individual expression and aesthetic concerns. It is important not to conclude that Western
art replaced the art of miniature as a result of these formal, political and social
transformations. Turkish artists have synthesised Western art with Turkish art to develop
their own individual artistic languages.
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