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sanattaki temsil krizine olan katkisi tizerinden ele almay: amaclamaktadir. Bu baglamda, sanatqimn figiir ile
soyutlama arasda kurdugu gerilimli iliskiden yola ¢ikilarak Kadin serisinin, 20. yiizyil sanatinda cinsiyet,
beden, kimlik ve ifade meseleleri acisindan nasil bir tartisma alam actigr incelenecektir. De Kooning'in Kadin
serisi hem bicimsel hem de iceriksel acidan Soyut Disavurumculuk akimi icinde sira dist bir yere sahiptir. Jackson
Pollock’un tamamen soyut kompozisyonlarina tezat olarak, de Kooning kadmn figiiriinii merkezde tutmaya
devam etmis; ancak bunu idealize edilmis giizellik imgelerinden uzak, carpitilms, agresif ve parcalanmis
formlarla sunmustur. Bu durum, donemin elestirmenleri ve izleyicileri arasinda ciddi tepkiler dogurmus;
bazilar bu resimleri kadina yonelik bir siddetin disavurumu olarak yorumlarken, bazilart da sanatcimin Bati
sanatimdaki disi imgenin temsiline dair elestirel bir sorgulama yiiriittiigiinii savunmustur.
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This study aims to examine Willem de Kooning’s Woman series through its historical context, technical
features, critical interpretations, and its contribution to the crisis of representation in art. In this context, the
analysis focuses on the tense relationship the artist establishes between figuration and abstraction,
investigating how the Woman series opens a field of discussion in 20th-century art concerning gender, the
body, identity, and expression. De Kooning’s Woman series holds an extraordinary position within the
Abstract Expressionist movement, both formally and conceptually. Contrary to Jackson Pollock’s fully abstract
compositions, de Kooning insisted on placing the female figure at the center yet rendered not as an idealized
beauty, but through distorted, aggressive, and fragmented forms. This approach generated strong reactions

Willem de Kooning, Woman ~ from critics and audiences of the time while some interpreted these paintings as an expression of violence
Series, Abstract Expressionismpagainst women, others argued that de Kooning was conducting a critical inquiry into the representation of the
Figurative Abstraction, Crisis female image in Western art.

of Representation
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1.Giris

20. yuizyiin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri merkezli gelisen Soyut Disavurumculuk akimi,
yalnizca sanatsal bir doniisim degil, ayn1 zamanda Ikinci Diinya Savasi sonrasi Bati diinyasimn
kiiltiirel, politik ve psikolojik kirilmalarina karsilik gelen bir ifade bicimidir. Bu hareketin en ayirt edici
figtirlerinden biri olan Hollanda dogumlu Willem de Kooning (1904-1997), 1926 yilinda ABD’ye gog
ederek kariyerini burada sekillendirmis ve Amerikan sanatinin kiiresel 6l¢ekte taninmasinda 6nemli bir
rol oynamustir. Jackson Pollock, Mark Rothko, Franz Kline ve Barnett Newman gibi isimlerin aksine De
Kooning, figiirti tiimtiyle terk etmeyisi ile donemdaslarindan ayrismstir.

Sanatgmin 1950-1955 yillar1 arasinda tirettigi alt1 ana yapittan (Woman I, Woman 11, Woman 111, Woman
IV, Woman V ve Woman VI) olusan Kadin serisi, onun estetik anlayisindaki bu ikiligi somutlagtiran en
onemli dontim noktasidir. Bu galisma Kadin serisini tarihsel baglami, teknik 6zellikleri ve sanatta
yasanan temsil krizine yaptig1 katkilar tizerinden degerlendirmeyi amaglamaktadir

2.Yontem

Bu calismada, Willem de Kooning’in Kadin serisi nitel arastirma yontemlerinden literattir taramasi ve
dokiiman analizi modelleriyle incelenmistir. Eserlerin analizi tek boyutlu bir bicimsel okumanin
Otesine gecirilerek disiplinler aras1 bir yaklasimla ele alinmistir. Sanatcinin jesttiel (6zgiil firca
hareketlerine dayali) firca darbeleri, boyay: kazima ve yeniden uygulama siirecleri ile figiir-zemin
iliskisi yapisalc bir perspektifle coziimlenmistir. Ikinci Diinya Savast sonrasi Soguk Savas iklimi ve
ABD'nin kiilttirel liderlik stratejileri ekseninde bir baglam oturtulmustur. Sanat tarihgilerinin, 6zellikle
de feminist sanat kuramcilarinin metinleri tizerinden karsilastirmali bir soylem analizi ytirtitiilmiistir.

3. Kavramsal Cerceve

De Kooning’in sanati, figtiratif dgeler ile soyut ifade arasinda siirekli gidip gelen dinamik ve gerilimli
bir yap1 tizerine kuruludur. Sanatgi, bicimsel deneyleri ve boya ytiizeyine uyguladig enerjik jestler
araciligiyla modern bireyin parcalanmis kimligini ve bilingdistyla olan hesaplasmasini sahneye koyar.
Kadin serisi, idealize edilmis geleneksel giizellik anlayislarindan uzak, carpitilmis, grotesk ve
parcalanmus figiir yapisiyla sanat tarihinde alisilmadik bir temsiliyet sunar.

4. Willem de Kooning Sanatsal Yaklasimi ve 1950'lerde Baslayan Kadin Serisinin Olusum Siireci

Willem de Kooning, 1904 yilinda Rotterdam, Hollanda’da diinyaya gelir. Sanatsal egitimi, kiigtik
yaslarda c¢irak olarak basladig1 ticari grafik atolyelerinde bicimlenmeye baslar. Daha sonra
Rotterdam’daki Academie van Beeldende Kunsten en Technische Wetenschappen’ta (Giizel Sanatlar ve
Teknik Bilimler Akademisi) aldig1 egitim, onun klasik Avrupa sanat anlayisiyla tanismasin saglar
(Stevens & Swan, 2004, 5.213). De Kooning'in erken donem ¢izimlerinde ve nattirmortlarinda bu Avrupa
etkisi acgikca goriiluir. Ancak sanatginin hayatindaki esas kirilma, 1926 yilinda yasadis: yollarla Amerika
Birlesik Devletleri'ne go¢ etmesiyle yasanmustir. Bu gog, yalmzca bir cografi yer degisimi degil, aym
zamanda onun sanatsal vizyonunun doniistimiiniin de baslangicidir.

New York’a yerlestikten sonra ticari ressamlik ve dekorasyon isleriyle gecimini saglayan de Kooning,
Amerikan modernizminin gelisimine taniklik eden sanat cevrelerinin i¢inde yer alir. 1930'1u ve 1940'l1
yillarda Amerikan sanati, Avrupa’dan gelen go¢men sanatcilarin da etkisiyle modernist bir yonelim
kazanirken Willem de Kooning de hem Avrupa gelenegiyle olan bagini hem de Amerika’daki deneysel
sanat anlayisini harmanlayarak 6zgtin bir dil gelistirir (Karmel, 2004, 5.132). Bu dénemde sanatginin
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calismalari, figiiratif form ile soyutlama arasinda salinmaya baslamus klasik ile cagdas, icsel ile digsal

olan1 bulusturan bir ifade bicimi dogmustur.

1940’1 yillarda de Kooning, New York Okulu olarak anilan ve Soyut Disavurumculugun temelini
olusturan sanatcilar grubunun bir pargast héline gelir. Bu grup icinde Jackson Pollock, Arshile Gorky,
Franz Kline ve Mark Rothko gibi isimler yer alir. De Kooning'in Gorky ile olan dostlugu, onun ilk
donem eserlerinde agikca izlenebilecek bir etki yaratmis; Gorky'nin bigimsel duyarlilig1 ve stirrealist
egilimleri de Kooning'in sanatsal yonelimini sekillendirmistir (Anfam, 1990, s.87). Figiiratif gelenege
olan baghlig1, onun Avrupa klasiklerine duydugu sayginin bir yansimastydi.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, Soyut Disavurumculugun 6zgiir birey imgesiyle 6zdeslestirildigi ve
Amerikan liberalizminin sanatsal bir simgesi olarak Soguk Savas ideolojisine eklendigi bir donemdir
(Guilbaut, 1983, s.142). Boyle bir atmosferde De Kooning'in tamamen soyutlanmis bir sanata siginmay1
reddederek figiiratif 1srarmi stirdiirmesi ve tistelik bunu travmatik bir kadin imgesi tizerinden yapmasi,
donemin egemen modernist anlatilarina ve ulusal kimlik, 6zgtirliik illiizyonlarma kars: guiglii bir i¢
kirilmayt, bir temsil krizini ifade eder.

De Kooning’in New York Okulu icindeki yeri, sadece estetik acidan degil, diistinsel bir farklilik
agisindan da 6zeldir. Sanatciya gore figiir, soyutlamadan farkli olarak izleyiciyle daha gticlii bir gorsel
iliski kurar ve insanin psikolojik diinyasina dogrudan hitap eder. 1948 tarihli Black Paintings dizisi ve
1950’1erin basindaki Kadin serisi, onun bu figuiratif inadiyla bigimlenmistir (Hess, 1959, s.136). Bu
durum, onun New York sanat cevresinde hem hayranlikla karsilanmasina hem de elestirilmesine neden
olmustur. Sanatcinin tuval tizerindeki ¢alismalari, bir bicimi ¢6zme ve yeniden kurma siireci olarak
yorumlanabilir. Ozellikle kadin figiirtinii ele aldigi yapitlarinda, beden formu stirekli bozulur,
parcalanir, yeniden insa edilir. Bu yolla de Kooning, hem klasik sanatin temsilci dogasina meydan okur
hem de modern resmin soyut potansiyelini zorlar (Karmel, 2004, s.76). Kadin figiirii, sanatginin islerinde
yalnizca estetik bir motif degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik anlamlar tasiyan bir gostergedir.
Kadin serisinde figiir, grotesklesmis, kimi zaman siddetle bozulmus haliyle resmedilir. Bu figiirler,
modern kadinin imgelenmesindeki geliskileri ve erkek sanatginin bakisindaki catismalar: gézler oniine
serer. De Kooning, kadin1 idealize etmez; aksine, onu diizensiz firca darbeleriyle neredeyse saldirgan
bicimde yeniden tiretir. Bu tislup, bir yandan modern toplumdaki kadm-erkek iliskilerine dair bir
elestiri olarak okunabilirken, diger yandan da sanat¢inin kisisel i¢ diinyasmin disavurumu olarak
yorumlanmistir (Betterton, 1987, s.87). Serideki figiirler tek bir kisiyi temsil etmekten ziyade; toplumsal
bellege yer etmis olan anne, tanrica, fahise ve kurban gibi bir dizi kiilttirel arketipi ayni anda govdesinde
barindirir. Kadimin hem korkulan hem de arzulanan bir imge olarak yan yana sunulmasi, sanatginin
zihinsel diinyasindaki karmasay1 ve kadina yonelik ikircikli duygularini agiga ¢ikarir. Bu yonitiyle
serideki her bir eser kadin bedeni, arzunun temsili ve gorsel siddet tizerine ¢ok katmanli birer

yorumlama zeminine doniistir.

Sanatginin resimsel stireci oldukca fiziksel ve sezgiseldir. Tuval karsisinda uzun siire calismasi,
ytizeydeki boya katmanlarin tekrar tekrar kazimasi ve yeniden uygulamasi, onun sanat anlayisindaki
yogunluk ve icsel miicadeleyi gosterir. De Kooning icin resim yapmak, diistinmek degil; hissetmek,
sezmek ve var olmak demektir. Bu yaklasim, onun eserlerinde bicimsel tutarsizliklar: birer anlamli yap1
haline dontistiirmiistiir (Stevens & Swan, 2004, s.98).

Willem de Kooning'in Kadin serisi, sanat¢inin kariyerinde hem bigimsel hem de diistinsel agidan
belirleyici bir kirilma noktasidir. Bu seri, ilk olarak 1950°li yillarin basinda ortaya ¢ikmis ve sanat
diinyasinda derin yankilar uyandirmigtir. 1950 yilinda bagladig1 ve iki yil stiren Kadin I (Woman I) adl
tablo, serinin ilk ve en ikonik 6rnegi olarak kabul edilmistir. Sanat¢i1 bu calismay1 defalarca silip yeniden
yapmis, boyayr kazimis, katman katman ekleyerek uzun ve yorucu bir yaratim siirecine girmistir
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(Karmel, 2004, s.67). De Kooning, bu stiregte figiiratif resmi tamamen terk etmeden, soyut ifade

bicimleriyle yeniden yapilandirmaya calismistir. Figiirle arka plan arasindaki simr neredeyse
kaybolmustur. Bedenin kollari, bacaklar1 ve govdesi katman katman firca darbeleriyle islenmis, yer yer
silinmis, yeniden boyanmis gibi goriinmektedir. Figiir neredeyse tuvalin iginden figkirir gibidir. Boya
yogun bicimde uygulanmis kimi yerlerde spatula ya da el ile kazinmus izler goriilmektedir. Yiizeydeki
boya fiziksel bir savasin izlerini tasir. Bu siirecsel yapi, resmin tamamlanmis degil, siirekli degisen bir
olus halinde oldugunu gosterir. Parlak pembeler, sicak turuncular, parlak yesiller ve soguk maviler bir
arada kullanilmis; figiirti arka plandan ayirmak neredeyse imkéansizdir. Renk gegisleri armonik degil,
catismalidir. Kadmin yiiziindeki beyaz-gri tonlar, dislerini gosteren giilimsemesi ve iri gozleri,
izleyiciyle dogrudan rahatsiz edici bir bag kurar.

Bu resimde kadin figiirii, Bat1 sanatindaki geleneksel giizel kadin idealine agik bir kars: ¢ikistir. Kadin,
Veniis ya da Madonna gibi yticeltilmis bir figiir degil saldirgan, giiclii ve neredeyse tehditkar bir imge
olarak sunulmustur. Bedenin ¢arpitilmasi, geleneksel bakisla iliski kurmaya direnen bir tavirdir. Bu
yonitiyle eser, temsilin krizini dogrudan ele alir.

Gorsel 1: Willem de Kooning, Kadin 1, (Woman I), (1950-1952), (tuval tizerine yagh boya), The
Museum of Modern Art. https:/ /www.moma.org/ collection/works /79805

Sanat¢inin Kadin serisini olusturmasinda, popiiler kiiltiir imgeleri ile tarihsel sanat gelenegi arasinda
kurdugu gerilim 6nemli bir rol oynar. Moda dergilerinden kesilmis kadin gorselleri, pin-up kizlari,
tarihsel portreler ve antik tanrigalarin gorsel referanslari, onun zihinsel havuzunda i¢ ice gegmistir
(Stevens & Swan, 2004, s.85). Bu kolajvari etki, serinin tiimiinde hissedilir ve figiirlerin hem tanidik hem
de rahatsiz edici bigimlerde sunulmasina neden olur. De Kooning'in amaci, kadin bedenini birebir
resmetmek degil; o bedene yiiklenen toplumsal anlamlari bozmak ve yeniden {iiretmektir. De
Kooning'in Kadin serisinde kullandig teknikler, onun figiiratif anlatimi soyut disavurumcu estetikle
nasil sentezledigini gostermektedir. Resimlerde yer alan figiirler, spontane ve enerjik firca darbeleriyle
insa edilir. Bu teknik, firca darbeleri (gestural brushwork) olarak adlandirilan ve sanat¢inin beden
hareketlerinin dogrudan tuvale yansimasini esas alan bir yaklasimdir. Teknik agidan
degerlendirildiginde De Kooning’in kullandig1 kalin boya katmanlari, Soyut Disavurumculugun temel
karakterini yansitir. Ancak bu teknik, yalnizca bigimsel bir arayis degil; sanat¢inin i¢ diinyasindaki
celiskilerin ve duygusal yogunlugun dogrudan bir aktarimidir. Sanatcinin 6zellikle Kadin I (Woman) adli
ilk tablo tizerinde yaklasik iki y1l boyunca ¢alismas, siirekli katmanlar ekleyip boyay1 kazimasi, onun
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resimsel ytizeyle verdigi fiziksel miicadelenin kanitidir. Figiir ile zemin arasindaki sinurlarin silinmesi,

gorsel anlamda bir belirsizlik yaratirken genis gozler, abartili gogiisler ve saldirgan mimikler izleyiciyi
rahatsiz edici bir yiizlesmeye davet eder. De Kooning’in bu firca darbeleri, yiizeyde neredeyse saldirgan
bir izlenim yaratir resim adeta bir savas alanina dontistir. Bu yontem, sadece estetik degil, ayni zamanda
psikolojik bir anlatim aracidir (Hess, 1959, 5.92). Sanat¢inin boya kullanimi da dikkat gekicidir. Kalin,
st tiste binen katmanlar hem figiiriin sinirlarini belirsizlestirir hem de izleyiciyi yiizeyin derinliklerine
¢ekmeye calisir. De Kooning zaman zaman boyay1 kaziyarak veya silerek geride kalan izleri gortintir
hale getirir. Bu teknik hem yaratim stirecinin siirekliligini hem de figtiriin geciciligini vurgular. Kadin
III Woman I11) ve Kadin VI (Woman VI) gibi eserlerde hem figiir hem de arka plan arasinda keskin bir
sinir yoktur her sey i¢ ige gecmis, ¢oziilmiis, yeniden olusmustur (Karmel, 2004, s.92). Bu estetik strateji,
geleneksel kompozisyon anlayisina karsi bir meydan okumadir. De Kooning’in kadin figiirleri, Bati
sanat tarihinin idealize edilmis, uyumlu ve olciilii kadin temsillerinin tam karsisinda konumlanir. Kadin
I'deki figiir, iri gogiisleri, genis kalcalari, sert bakislar1 ve hantal yapisiyla izleyiciye bir tanriga ya da
anne degil, neredeyse bir yaratik gibi goriintir. Bu figiir hem erotik hem de tehditkar bir yapidadir.
Kadimin giiliimsemesi samimi degil maskeye benzer bigimde abartili ve yapaydir (Betterton, 1987, s.95).

Gorsel 2: Willem de Kooning, Kadin 2 (Woman II), (1952), (tuval tizerine yagh boya), Whitney
Museum of American Art. https://whitney.org/collection/works /7587

Gorsel 3: Willem de Kooning, Kadin 3 (Woman III), (1952-1953), (tuval tizerine yagli boya). Private
collection. Retrieved from https:/ /www.sothebys.com

Gorsel 4: Willem de Kooning, Kadin 4 (Woman 1V), (1952-1953), (tuval tizerine yagli boya), Miize:
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, Ozel Koleksiyon

Gorsel 5: Willem de Kooning, Kadin 5 (Woman 1V), (1952-1953), (tuval tizerine yagh boya), Nelson-
Atkins Museum of Art. https:/ /art.nelson-atkins.org

Gorsel 6: Willem de Kooning, Kadin 6 Woman VI (1953), (tuval tizerine yagli boya), Carnegie Museum
of Art, Pittsburgh, 6zel koleksiyon

Sanatginin bu grotesk yaklasimi, bazi elestirmenler tarafindan kadin bedenine yonelik bir saldir1 olarak
yorumlanmistir. Sanat tarihgisi Linda Nochlin, bu tiir temsillerin erkek egemen bakisin (male gaze) bir
yansimasi olabilecegini savunmus ve de Kooning'in figiirlerinde kadmlarin siddetli ve dagilms
bicimlerle sunulmasini, modern erkek sanat¢inin kadimi kontrol etme c¢abasimin sembolii olarak
degerlendirmistir (Nochlin, 1971, 5.76.). Ote yandan bazi sanat tarihgileri, bu carpitmanin yalnizca kadin
bedenine degil, genel olarak Bat1 sanatindaki ideal giizellik anlayisina y6nelik bir parodi oldugunu ¢ne
strmiistiir. Bu bakis agisina gore de Kooning, kadin bedenini yticelten degil onu sorgulayan, rahatsiz
eden ve ¢oziimleyen bir yaklasimla resmetmistir. Resimdeki figiir saldirgan bir yiiz ifadesine, iri
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goguslere, genis kalcalara ve karikatiirize edilmis bir durusa sahiptir. Bu figtir, izleyiciye ne klasik

glizelligi cagristirir ne de tamamen soyutlanmistir aksine hem grotesk hem de tarudik bir bi¢cimde
kendini sunar. Iste bu ikili yap, eserin yorumunu hem feminist sanat elegtirmenleri hem de modernist

estetik savunuculari acisindan karmasik hale getirmistir (Nochlin, 1971, s. 98).

Bazi elestirmenler De Kooning’'in kadin figiirtinii carpitma bigimini kadina yonelik diismanca bir
yaklasim olarak degerlendirirken; bazilar1 da bu figiirlerin Bati sanat tarihindeki idealize edilmis kadin
imgesinin yikimi oldugunu savunmustur (Betterton, 1987, s.231). Kadin serisi, sanat¢iya hem biiytik bir
tanmirhik kazandirmis hem de sanat diinyasinda siddet, cinsellik ve temsildeki ideolojik gerginlikler
tizerine yogun tartismalari tetiklemistir (Karmel, 2004, 5.87).

5. Feminist ve Elestirel Yaklasimlar

Kadin serisi, feminist sanat elestirisi agisindan oldukga tartismali bir zemine sahiptir. Baz1 feminist
kuramcilar, de Kooning’in figiirlerinde kadinin stirekli olarak parcalanmasi ve grotesklestirilmesini,
ataerkil sanat anlayisinin siirdiiriiciisii olarak degerlendirmistir. Ozellikle 1970'lerde yiikselen feminist
sanat soylemi, sanatcinin figtirlerinde kadinin edilgen ve korkutucu bicimlerde sunulmasini, onun eril

kaygilarla hareket ettigine dair bir kanit olarak gormiistiir (Nochlin, 1971; Betterton, 1987, s.143).

Bununla birlikte, daha cagdas elestirmenler de Kooning'in figtiratif kadin imgelerinin sadece bir
cinsiyet meselesi degil, ayn1 zamanda modern ¢agin kimlik, beden ve temsil krizleriyle ilgili oldugunu
vurgulamistir. Bazi yorumcular, sanat¢inin kadini temsildeki agresif yaklasiminin, kendi igsel
catismalarinin, belirsizliklerinin ve kimlik krizinin bir disavurumu oldugunu ileri stirmiistiir (Stevens
& Swan, 2004, 5.93). Bu nedenle de Kooning’in kadin figtirleri hem estetik hem politik hem bireysel hem
toplumsal baglamlarda okunmaya agiktir. Sonug olarak Kadin serisi, yalnizca bicimsel bir deney degil,
ayni1 zamanda temsil politikalarma dair bir sorgulamadir. De Kooning, bu figiirlerle yalnizca sanat
tarihini degil, ayn1 zamanda ¢aginin cinsiyet rollerini, toplumsal normlarini ve estetik anlayisini da test

etmeye calismistir. Bu yontiyle seri, hala giincelligini ve tartisilabilirligini korumaktadir.

Willem de Kooning'in Kadin serisinde yer alan figtirler, yalnizca estetik bicimlerle degil, ayn1 zamanda
tarihsel, psikolojik ve kiiltiirel ytiklerle birlikte kurgulanmistir. Bu nedenle, serideki kadin imgelerini
yalnizca disavurumcu firca darbeleriyle betimlenen birer beden degil, modern insanin varolussal
celiskilerini, kimlik arayismi ve toplumsal bellegi yansitan simgesel formlar olarak okumak
miimkiindir (Stevens & Swan, 2004, s.78). De Kooning’'in sanatinda kadin figtirti hem kisisel bir
saplantinin hem de tarihsel bir elestirinin merkezinde yer alir. Nochlin” e gore figtir, sanat¢inin kadina
duydugu hem arzu hem korkuyu ayni anda yansitir (Nochlin, 1971, s.94). Gogtislerin abartili vurgusu
ve ytliz ifadesinin maskemsi yapisi, erotizm ile grotesk arasindaki gerilimi besler. Bu baglamda figtir
hem bir cinsel objedir hem de erkek bakisinin tehdit algisidir. De Kooning, bu resmi yaklasik iki yil
boyunca tamamlamamus, stirekli degistirip durmustur. Bu durum, temsilin miimkiinliigiine dair bir
kuskuyu isaret eder. Sanatgi, figiiri yeniden ve yeniden iiretmeye calisarak aslinda temsil etme
eyleminin kendisini sorgular.

De Kooning bu resimde yalnizca bir kadini degil, “kadin1 nasil temsil edebiliriz?” sorusunu tuvale
yansitir. Figtir hem erotik hem {irkiitticti hem yakimn hem uzak bir etki yaratir. Bu ikili durum, temsilin
istikrarsiz dogasimi goriiniir kilar. Linda Nochlin gibi elestirmenler bu figtirleri eril kaygilarn
disavurumu olarak yorumlamis; erkek sanat¢inin kadin figtirti tizerindeki kontrol arzusu ve temsil
glictinii sorgulamistir (Nochlin, 1971, 5.79)

Kadin 1I (Woman II), yalnizca figtiratif soyutlama pratiginin bir 6rnegi degil ayn1 zamanda 20. ytizyil
sanatinda temsil, cinsiyet ve kimlik meselelerine dair yogun bir elestirel soylemin baslangic
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noktalarindan biridir (Betterton, 1987, s.142). Kadin 1II (Kadin 1II), figtiratif formun soyutlama ile

neredeyse tamamen ig ice gectigi bir noktada durur. Genis omuzlar, biikiilmiis eller ve dizler asagiya
dogru ¢oziilityormus hissi yaratir. Disi bedene dair ipuglar1 varligini korusa da ytiz ve beden arasindaki
sinirlar bulaniklasmistir. Resimde gri tonlar baskin olup, bu durum izleyiciyi figiirle mesafeli bir iliskiye
zorlar. Bu eser, hem kadin bedeninin temsiline dair bir ¢6ziilmeyi hem de de Kooning’in kendine 6zgii
tslubunun bir kristalizasyonunu sunar.

Bu eser, Willem de Kooning'in kadin bedeni tizerinden yiiriittiigii temsile dair sorgulamalarinin en
soyut ve en kirilgan hallerinden biri olarak degerlendirilebilir; figirtin ¢oziilmesiyle birlikte izleyiciye
de tarudik olan her seyin sinirlarinin belirsizlestigi bir karsilasma alani sunar.

Kadin 4 (Woman 1V), Willem de Kooning’'in 1950’lerin basinda tirettigi “Kadin” serisinin en carpici
orneklerinden biridir. Bu eser hem bigcimsel parcalanma hem de renk kullanimindaki cesaretle 6ne ¢ikar.
De Kooning, kadin figiirtinii yeniden tiretirken geleneksel gtizellik normlarimni reddeder ve onun yerine
kirik hatlarla sekillenen agresif bir beden sunar. Kalin konturlar, sert ve kesintili firca darbelersi,
carpitilmis yiiz ve orantisiz uzuvlar figiiratif soyutlamay: zirveye tasir.

Bu tabloda, kadin figiirtiniin gogiis bolgesi 6ne ¢ikarilmis, ancak bu vurgulama bir erotizmden ziyade,
neredeyse grotesk bir miidahale bicimiyle sunulmustur. Fon, pastel tonlarin arasina serpistirilmis
yogun kirmizi, mavi ve sarilarla oldukc¢a dinamik bir yapiya sahiptir. Renklerin spontane akisi ve
lekesel dagilimi, izleyicide hem estetik bir gerilim hem de ruhsal bir karmasa hissi yaratir. Yiiz
ifadesindeki belirsizlik ve viicut formundaki parcalanmislik, sanatginin bilingdisi ile olan iliskisini ve
ifade etme durtiistinti dogrudan agiga cikarir. Bu yoniiyle eser, Soyut Disavurumculugun sadece
bicimsel degil, ayn1 zamanda psikolojik bir uzantisi olarak da degerlendirilebilir. Kadin 4 (Woman IV),
de Kooning'in hem figiirti yeniden tanimlama hem de kadin bedenine dair temsilleri sorgulama
cabasiin belirginlestigi, bicimsel siddet ile elestirel durusun birlestigi gticlii bir ifadedir (Nochlin, 1994,
5.142).

Willem de Kooning'in Kadin 5 (Woman V), adl1 eseri, figtirtin deformasyonuyla ifade bulan saldirgan
firca darbeleri, bozulmus anatomik yap1 ve doymus renk kullanimiyla, izleyiciyi sadece bir beden
temsilinin degil, ayn1 zamanda ¢aginin kadin algisina dair celiskili duygularin karsisina yerlestirir bu
yonitiyle eser, modern sanatin temsil krizine yonelik radikal bir miidahale olarak okunabilir. Serinin son
resmi olarak bilinen bu tablo, bir anlamda de Kooning'in figiirle giristigi savasin son hamlesidir.
Renkler canlidir, form daha ¢oztilmiis, figiir adeta tuvalde erimektedir. Beden ve cevresi arasindaki
cizgi silinmistir. Eser, figtiratif olanin soyuta dontismesinin son durag: gibi yorumlanir.

De Kooning'in kadin figiirleri, Bati sanat tarihindeki disi formun ytizyillar boyunca siiregelen
ideallestirilmis sunumuna karsi radikal bir kopusu temsil eder. Ronesans’tan itibaren kadin bedeni,
genellikle uyumlu, narin ve simetrik bigcimde tasvir edilmis; izleyiciye hem cinsel hem estetik bir tatmin
araci olarak sunulmustur. Oysa de Kooning’in figiirleri bu gorsel gelenegi parcalar: bedenler orantisiz,
ytizler maskemsi, ifadeler tehditkar ve kaotik bir yap1 icindedir. Bu temsil tarzi, yalnizca kadin figtirtint
degil, figtiratif resmin biitiin yapisinu kiran bir jest olarak okunabilir (Hess, 1959, s.84).

Sanat¢inin Kadm 1 (Woman I) ve devam eserlerinde goriilen bozulmus anatomi, bilingli bir bigim
bozuklugu degil, kadinin tarihsel temsiline kars1 bir direnistir. De Kooning'in bu deformasyonu, ideal
giizellige meydan okuma olarak degil, temsilin kendisini sorunsallastirma olarak da degerlendirilebilir.
Ozellikle feminen estetigin kurgusal dogasina isaret eden bu yapi, feminist sanat tarihgileri tarafindan
da tartisilmis ve kadini bir nesne olmaktan ¢ikarip bir sorun alanina doéntistiiren yaklasim olarak ele
alinmustir (Nochlin, 1971; Betterton, 1987, s.124).
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De Kooning'in kadin figiirleri, siklikla karsit anlamlar1 icinde tasir hem arzu nesnesi hem de korku
figtirti hem anne hem de fahise hem kutsal hem de tehditkardir. Bu ikilikli yapilar, yalnizca estetik bir
tercih degil, sanat¢inin igsel diinyasindaki karmasik kadmn algisinin da bir yansimasidir. Kadin
bedeninin grotesk bigimde bozulmasi, kimi elestirmenlerce cinsiyetci bir saldir1 olarak degerlendirilmis
ozellikle feminist kuramcilar bu figtirlerin erkek sanat¢inin kadini kontrol etme gabasinin bir yansimasi
oldugunu savunmuslardir (Nochlin, 1971, s.78).

Ote yandan, bazi cagdas yorumcular, de Kooning'in figiirlerindeki siddetli bicim bozulmalarini kadina
degil, temsil sisteminin kendisine yoneltilmis bir elestiri olarak okurlar. Bu baglamda sanat¢inin, kadin
figtirti tizerinden gorsel kiiltiirdeki tahakkiim iligkilerini bozdugu ve arzu ile gii¢ arasindaki gerilimleri
ag1ga ¢ikardig ileri stirtilmiistiir. De Kooning'in figtirleri, cinselligi sadece biyolojik bir diirtii degil aym
zamanda ideolojik bir catisma alani olarak temsil eder. Bu yoniiyle resimler, erotizmin ve korkunun i¢
ice gectigi psikosekstiel alanlar1 aciga cikarir.

6. Sonug

Willem de Kooning’in Kadin serisi, yalnizca bir ressamin figiiratif anlatima duydugu inad1 degil, ayni
zamanda 20. ytizyill modern sanatinin gorsel, toplumsal ve psikolojik sinirlarii zorlayan bir dontim
noktasimi temsil eder. Soyut Disavurumculugun figiirti tamamen terk eden egilimlerine karsilik, de
Kooning’in kadin bedeni tizerinden kurdugu plastik ve diistinsel yapi1 sanat tarihinin temsil kriziyle
olan catismasiin yogun bir ifadesi olarak karsimiza c¢ikar. Onun kadin figtirleri ne klasik anlamda
guizellik ideallerine ne de soyutlamanin tamamen bicimden arinmis diinyasina aittir. Aksine, bu figtirler
carpitilmis, bozunmus ve yeniden insa edilmis halleriyle birer gorsel elestiri alan olusturur.

Kadin serisinde kullanilan jestiiel firca darbeleri, katmanli boya ytizeyleri ve parcalara ayrilmis formlar,
sanat¢inin yalnizca bigimsel bir deney gerceklestirmedigini, ayni zamanda insan bedenine, arzulara ve
kimlige dair derin bir varolussal sorgulama ytiriittigiinii gosterir. Kadin figiirtintin grotesk temsili hem
izleyicinin bakisini rahatsiz eden hem de o bakisi elestiren bir ikilik barindirir. Bu anlamda de
Kooning'in eserleri, feminist sanat kuramlari tarafindan hem elestirilmis hem de ¢oztimlenmeye deger
bulunmus; sanatcinin figtirleri, eril siddetin temsili ile temsilin krizine dair bir biling arasinda sikisan
imgeler olarak degerlendirilmistir (Nochlin, 1971; Betterton, 1987, s.142).

De Kooning’in kadin temsilleri, gorsel kiiltiirdeki kadina dair yerlesik séylemleri ters yiiz eden, fakat
ayni1 zamanda bu soylemlerden tamamiyla kopamayan bir ikilik i¢inde yer alir. Onun figtirleri, bir
yandan erkek sanatginin bakisiyla sekillenmis, diger yandan da bu bakisin istikrarin1 bozmustur. Bu
durum, sanat¢inin hem elestirildigi hem de oviildiigii bir alan yaratir. Ayrica, figiirtin pargalanmasi ve
ifadesizliginin yalmizca toplumsal bir elestiriyle degil, aym1 zamanda insan dogasinin karmasik
yapisiyla da iligkili oldugu ifade edilmistir. De Kooning'in resimleri, 6znel deneyimin, psikanalitik
travmalarin ve bellegin tuvale aktarildigi imgeler olarak degerlendirildiginde, kadin yalnizca dissal bir
motif degil, sanat¢inin zihninde sekillenen bir kimlik ikamesi olarak da anlam kazanr.

Bugiin de Kooning’in Kadin serisi, yalnizca sanat tarihgileri ve elestirmenler igin degil; sanatin temsil
bicimleriyle ilgilenen tiim diistinsel alanlar igin tartismaya agik bir metin niteligindedir. Sanat¢inn,
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figtir ile soyutlama arasindaki ¢izgiyi stirekli silip yeniden ¢izmeye ¢alismasi, onun resim anlayisindaki

ozgurligiin ve celiskinin bir yansimasidir. Bu yoniiyle de Kooning, modern sanatin hem yaratici
glictinii hem de ontolojik kirilmalarimi gozler oniine seren bir figiir olarak sanat tarihindeki yerini
pekistirmistir.

Kadin serisi, figtiratif gelenegin ¢oziilmesi, temsilin yeniden tamimlanmasi ve sanatginin kendi ig
diinyasini tuvalde beden imgeleriyle bulusturma gabasidir. De Kooning’in mirasi, yalnizca resimlerinin
estetik yapisinda degil, ayn1 zamanda sanatin insan1 anlama ve ifade etme cabasindaki derinlikte
gizlidir.
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