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Oz

Siirrealizm, Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi derin toplumsal travma ve rasyonalist ideolojilere duyulan
giivensizlik ortaminda, André Breton’un 1924 tarihli manifestosuyla teorik ¢ercevesini bulan devrimci bir sanat
akimi olarak dogmustur. Temellerini Sigmund Freud’un psikanaliz kuramlarindan alan hareket, bilingdisini,
riiyalart ve saf psikolojik otomatizmi sanatsal yaratimin merkezine yerlestirerek hem bireysel hem de toplumsal
ozgiirlesme projesi sunmustur. Luis Buifiuel ve Salvador Dali'nin Endiiliis Kopegi (1929) filmi, sinemanin riiya
benzeri sok edici imgelerle izleyicinin bilingdigina dogrudan ulagma potansiyelini ortaya koyarak siirrealist
sinemanin manifestosu haline gelmistir. Akim, baglangicindaki bu devrimci ve burjuva karsiti kimligiyle sanati,
toplumu doniistiirecek bir ara¢ olarak konumlandirmustir. 21. Yiizyila gelindiginde, siirrealizmin bu radikal
potansiyelinin neoliberal kiiltiir endiistrisi tarafindan soguruldugu goriilmektedir. Bir zamanlarin yikict imgeleri,
giinlimiizde reklamciliktan modaya, popiiler kiiltiirden sanat piyasasina kadar genis bir alanda estetik bir tiiketim
nesnesine doniismiistir. Bu doniisiime ragmen siirrealist estetik, sinemada giicliinii ve gecerliligini
korumaktadir. Mulholland Yolu, Istakoz ve Ritiiel gibi filmler, modern bireyin varolugsal bunalimlarini, toplumsal
yabancilagsmay1 ve kimlik karmasasini ifade etmek igin siirrealizmin tekinsizlik, alegori ve rilya mantig1 gibi
araglarini yeniden yorumlamaktadir. Bu makale, siirrealizmin tarihsel kdkenlerinden baglayarak sinemadaki
evrimini incelemekte, devrimeci bir projeden metalasmis bir estetie doniisiimiinii ve cagdas yonetmenler
tarafindan nasil yeniden canlandirildigini analiz etmektedir.

Anahtar Kelimeler Siirrealizm, Sinema, Sanat, Psikanaliz, Bilin¢disi.
Abstract

Surrealism emerged as a revolutionary art movement, finding its theoretical framework in André Breton’s 1924
manifesto, amidst the profound social trauma caused by the First World War and a climate of distrust towards
rationalist ideologies. Drawing its foundations from Sigmund Freud’s psychoanalytic theories, the movement
placed the unconscious, dreams and pure psychological automatism at the centre of artistic creation, thereby
offering a project of both individual and social liberation. Luis Buifiuel and Salvador Dali’s film Un Chien Andalou
(1929) demonstrated cinema’s potential to reach the viewer’s unconscious directly through dreamlike, shocking
imagery, thereby becoming the manifesto of surrealist cinema. With its revolutionary and anti-bourgeois identity
at its inception, the movement positioned art as a tool to transform society. By the 21st century, it is evident that
this radical potential of surrealism has been co-opted by the neoliberal culture industry. The once-subversive
imagery has now been transformed into an aesthetic object of consumption across a wide range of fields, from
advertising to fashion, and from popular culture to the art market. Despite this transformation, the surrealist
aesthetic retains its power and relevance in cinema. Films such as Mulholland Drive, The Lobster and The Ritual
reinterpret surrealism’s tools such as uncanniness, allegory and the logic of dreams to express the existential crises,
social alienation and identity confusion of the modern individual. This article examines the evolution of surrealism
in cinema, beginning with its historical origins, analysing its transformation from a revolutionary project into a
commodified aesthetic, and exploring how it has been revitalised by contemporary directors.

Keywords Surrealism, Cinema, Art, Psychoanalysis, Unconscious.

SDU IFADE Dergisi | Haziran/June 2026 Cilt/Volume 8, Sayi/Issue 1 1

This work is licensed under CC BY 4.0 @-1@—



SDU IFADE Dergisi / Journal of SDU IFADE
e-ISSN: 2792-0453

Giris

Siirrealizm, 20. Yiizy1l baginda modern sanatin ve edebiyatin yoniinii belirleyen en radikal hareketlerden
biri olarak ortaya ¢ikmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi biiyiik yikim ve bireyin rasyonalist
ideolojilere duydugu derin giivensizlik, bu hareketin dogusunda belirleyici olmustur. André Breton’un
1924 tarihli Gergekiistiiciilik Manifestosu, “saf psikolojik otomatizm” ilkesine dayali olarak
bilin¢diginin 6zgiir birakilmasini 6nerirken, sanatin toplumsal ve bireysel 6zgiirlesme i¢in devrimei bir
rol tistlenebilecegini savunmustur (Breton, 1924, s. 1). Freud’un riiya ve bilingdis1 kuramlari, bu noktada
stirrealist sanatgilarin teorik ilham kaynagi olmus ve rilya mantiginin edebiyat, resim ve sinemaya
aktarilmasi hareketin en 6nemli yontemlerinden biri haline gelmistir (Parkinson, 2008, ss. 74-79).

Stirrealizmin dogusunda Dada hareketinin etkisi de goz ardi edilemez. Dada’nin nihilist ve yikici
jestlerini asan siirrealistler, bu enerjiyi psikanalitik kesiflerle birlestirerek daha sistematik bir estetik-
politik proje gelistirmislerdir (Carr & Zanetti, 2000, s. 893). Yine de siirrealizm, salt bir estetik program
olmanin 6tesinde, toplumsal bir iitopya arayisi olarak da okunmalidir. Breton ve ¢evresindeki sanatgilar,
bilingdiginin 6zgiirlestirilmesiyle toplumun da oOzgiirlesecegini iddia etmis, Marksizmle c¢esitli
diizeylerde iliski kurmuslardir (Batur, 2020).

Sinemanin siirrealizm i¢in ayri bir 6nemi vardir. Bunun nedeni ise sinemanin, imgelerin dogrudan
bilin¢disiyla temas ettigi ve izleyiciyi rilya benzeri bir deneyime davet ettigi bir mecra olusudur. Luis
Bufiuel’in ve Salvador Dali’nin birlikte gergeklestirdigi Endiiliis Kopegi (Un Chien Andalou, 1929),
siirrealist sinemanin manifestosu niteligindedir. Goze jiletle kesik atilan sahne, izleyicinin bilin¢distyla
kurulan siddetli temasin sinemadaki en carpici Orneklerinden biridir. Bu filmin ardindan sinema,
stirrealizmin estetik yontemlerini denedigi ve kolektif hayal giiciinii harekete gegirdigi bir alan haline
gelmistir (Richardson, 2006, s. 78).

Stirrealist sinema, Endiiliis K&pegi (1929) ile “baslayip biten” bir avangard parantez degildir. Aksine
20. yiizyil boyunca farkli estetik rejimler ve siyasal-toplumsal zamanlar i¢inde bigim degistirerek
stireklilik kazanan bir anlati mantig1 {iretir. Siirrealizmin sinemadaki etkisini yalnizca sok edici imgelere
indirgemek yerine, hareketin olaganiistii olan1 giindelik ger¢ekligin i¢ine sizdiran mantigimi kavramak
onemlidir. Arzu, bastirma, tekinsizlik ve alegori tizerinden siireklilestiren tarihsel bir ¢izgi olarak bu
baglami ele almak gerekir. Bu tarihsel ¢izgi, siirrealizmin hem Orgiitlii bir avangart proje olarak
dogusunu hem de daha sonra farkli cografyalarda daginik, melez ve yerellesmis bicimlerde yeniden
belirigini agiklama giiciine sahiptir (Nadeau, 1989; Richardson, 2006).

1920’ler ve 1930’larda siirrealist sinema, yalnizca temsil bigimlerine degil, nedensellik fikrine de
saldirir. Kesinti, cagrigim, rastlanti ve parcali 6zne, anlatinin diizenleyici ilkesi haline gelir. Bu donemde
sinema, siirrealizmin psikanalizle kurdugu iliskiyi (rilya ¢aligmasi, bastirma, arzunun dolagimi) gorsel-
isitsel bir rejime terciime eder. izleyiciye sadece bir anlati agiklamasi sunmaz, bir tiir deneyim dayatir.
Bu baglamda klasik avangart, sinemanin yalnizca hikdye anlatma degil, bilingdisin1 uyaran bir algi
makinesi olabilecegini gostererek sonraki kusaklara kalici bir repertuar birakir (Kuenzli, 1996;
Richardson, 2006).

Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde siirrealizmin orgiitlii hareket nitelii zayiflarken, estetik
stratejileri sinema i¢inde dagilarak yasamaya devam eder. Siirrealizm artik tek bir manifesto etrafinda
toplanmayacag asikardir. Bunun yerine farkli ulusal sinemalarda ve farkl tlirlerde goriiniir hale gelir.
Bu fazda, siirrealizmin politik devrim iddiasi ile sanatin kurumsal alanlara eklemlenmesi arasindaki
gerilim belirginlesir. Ayn1 zamanda riiya mantigi, bilingdist ve tekinsizlik temalar1 modernlesme
krizleriyle birlikte yeniden yorumlanir. Bu nedenle 1945 sonrasi doénem, siirrealizmin bitigsinden
bahsedilemez. Bu donem bu akimin bi¢im degistirdigi bir ara evre olarak kurgulanmalidir (Nadeau,
1989; Hopkins, 2004).

1970’ler ve 1980’lerde siirrealizmin sinemadaki doniisiimleri, bir yandan beden politikalar1 ve groteskle,
diger yandan animasyon ve nesne estetigi gibi maddesel bigimlerle derinlesir. Bu asamada siirrealizm,
saf riiya fikrinden ¢ok, modern diinyada arzu ve iktidar iliskilerinin nasil ¢arpici imgeler iirettigi
iizerinden yeniden kurulur. Dogu Avrupa ve farkli periferilerde ortaya ¢ikan siirrealist egilimler, Avrupa
merkezIli anlatiy1 sarsarak siirrealizmin tek bir cografyanin estetigi olmadigimi gosterir (Richardson,
2006, s. 86).
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1990’lardan itibaren siirrealist imgelerin reklam, moda ve popiiler kiiltiirde dolagimi arttik¢a siirrealizm
iki yonlii bir duruma siiriiklenir. Bir yandan estetik repertuarin genis Kkitlelere yayilmasi durumu
gergeklesirken, diger yandan avangardin yikici potansiyeli kiiltiir endiistrisi iginde pazarlanabilir bir stile
doniigme riski tagir. Burada kritik olan, siirrealizmin metalagsmasini basit bir yozlasma anlatis1 gibi degil,
sanatin liretim-dolasim kosullarinin degismesiyle birlikte siirrealist jestin islev degistirmesi olarak
tartigmaktir (Adorno & Horkheimer, 2002; Kunst, 2015).

21. yiizyila gelindiginde ise siirrealizm farkli bir boyuta tagmmaistir. Postmodern dénemde sanat, tiiketim
kiiltiiriinlin i¢ine ¢ekilmistir. Siirrealist imgeler, reklamdan moda diinyasina kadar pek ¢ok alanda
yeniden iiretilmistir (Kunst, 2015, s. 27). Bu durum siirrealizmin devrimci niteligini tamamen yitirdigi
anlamina gelmez. Aksine, David Lynch’in Mulholland Yolu (Mulholland Drive, 2001), Gaspar No¢’ nin
Bogsluk (Enter the Void, 2009), Leos Carax’m Kutsal Motor (Holy Motors, 2012), Alejandro
Jodorowsky nin Kutsal Dag (The Holy Mountain, 1973), Jan Svankmajer’in Alice (1988), Apichatpong
Weerasethakul’un Amcam Onceki Hayatlarini Hatirliyor (Uncle Boonmee Who Can Recall His Past
Lives, 2010), Yorgos Lanthimos’un Istakoz (The Lobster, 2015) ve Ari Aster’in Ritiiel (Midsommar,
2019) gibi filmleri, siirrealizmin gliniimiizde de etkili ve doniismiis bigimlerde varligin stirdiirdiigiinii
gostermektedir.

Bu makalenin amaci, siirrealizmin tarihsel kokenlerinden hareketle cagdas sinemadaki yansimalarin
incelemektir. Bu ¢ergevede calisma, bilingdisi, sembolizm, tekinsizlik ve alegori gibi kavramlarin
¢agdas sinemada nasil yeniden islendigini tartismaktadir. Caligma, siirrealizmin giiniimiizdeki anlamini
teorik ve estetik boyutlartyla ele alirken, Tiirkiye sinemasindaki yansimalarini da degerlendirmektedir.

Uzun ve siddetle bigimlenen yirminci yiizyil baglaminda siirrealist sanatcilar, savaglarin yarattig
travmatik deneyimleri, bastirilmig arzular1 ve psikolojik gerilimleri bilingdis1 imgeler araciligiyla ifade
etmeye yonelmislerdir. Bu siiregte mistisizm, eski kiiltiirler ve yerli bilgi sistemleri de alternatif
gergeklik tasavvurlart liretmenin estetik kaynaklari arasinda yer almigtir. 1920’lerde ortaya ¢ikan bu
estetik yonelim, farkl tarihsel ve kiiltiirel baglamlarda bigim degistirerek giiniimiize kadar varligim
stirdlirmiistiir.

1. Metodoloji

Bu c¢aligma, siirrealizmin ¢agdas sinemadaki doniisiimiinii yorumlayici-analitik nitel yontem
cercevesinde incelemektedir. Calismanin amaci, siirrealist estetigin tarihsel islev degisimini belirli
analitik kategoriler {izerinden sistematik bi¢cimde izlemektir. Bu dogrultuda arastirma, nicel icerik
analizi yerine kuramsal ¢erceveye dayali analitik film ¢6ziimlemesini benimsemektedir.

Metodolojik yaklagim iki temel analitik eksen tizerine kurulmustur:

e Psikanalitik temsil analizi
o Toplumsal alegori ve metalagsma analizi

Bu iki eksen, siirrealizmin hem bilingdis1 temsiliyle hem de tarihsel-ekonomik baglamla kurdugu iligkiyi
birlikte degerlendirmeye olanak tanimaktadir.

Ilk eksen, siirrealizmin psikanalizle kurdugu tarihsel iliskiyi temel alir (Freud, 1997; Breton, 1924). Bu
cercevede filmler asagidaki kategoriler dogrultusunda incelenmistir:

Ritya mantiginin kullanimi

Nedensellik zincirinin kirilmasi

Tekinsizlik (das Unheimliche) tiretim stratejileri
Oznenin parcalanmasi

Bilingdis1 imgelerin yogunlugu

Bu kategoriler, klasik siirrealist estetigin ayirt edici 6zelliklerinden tiiretilmis ve ¢agdas orneklerdeki
doniisiimleri izlemek amaciyla operasyonel hale getirilmistir.

Ikinci eksen, siirrealizmin tarihsel olarak gegirdigi islev degisimini toplumsal ve ekonomik baglam
icinde ele alir. Bu baglamda analiz, iki boyutta ilerlemistir:

o Estetik stratejilerin alegorik toplumsal elestiri liretme kapasitesi
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o Siirrealist estetigin kiiltiir endiistrisi i¢inde yeniden konumlanisi

Bu yaklasim, ge¢ kapitalizm baglaminda kiiltiirel iiretimin doniisiimiinii tartisgan kuramsal ¢ergeveye
dayanmaktadir (Adorno & Horkheimer, 2002; Jameson, 1991; Kunst, 2015). Boylece siirrealizm,
yalnizca bigimsel bir estetik tercih olarak degil, tarihsel islev degisimine ugramis bir anlati rejimi olarak
degerlendirilmistir. Film O6rneklemi amacghi drnekleme yontemiyle belirlenmigtir. Aragtirmanin film
evreni, 1970 sonrasi ¢agdas sinemada siirrealist estetikle iligkilendirilen ve elestirel literatiirde bu
dogrultuda tartisilmig eserleri kapsamaktadir. Bu evren i¢inden, kuramsal ¢erceveye en yogun bigimde
karsilik veren 6rnekler secilmistir. Se¢im kriterleri sunlardir:

Farkli tarihsel donemleri temsil etme kapasitesi
Siirrealist estetik yogunlugu

Psikanalitik ve/veya alegorik yapi belirginligi

Kiiltiirel ve cografi gesitlilik

Cagdas sinemada elestirel tartismalara konu olmus olma

Bu kriterler dogrultusunda secilen filmler karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu amacla her film
yukarida tanimlanan analitik kategoriler temelinde degerlendirilmistir.

Analiz siireci li¢ asamada yiiriitiilmiistiir:

Literatiir temelli kavramsal ¢ercevenin olusturulmasi

Analitik kategorilerin belirlenmesi

Filmlerin bu kategoriler dogrultusunda yorumlayici bigimde ¢éziimlenmesi

Bu yontem, klasik nicel igerik analizinden farkli olarak, metnin anlam iiretim siire¢lerine odaklanan nitel
ve kuramsal bir ¢dztimleme modeli sunmaktadir (Schreier, 2012).

Calisma, segili film ornekleri lizerinden ilerlemekte olup, stirrealizmin tiim kiiresel sinema drneklerini
kapsama iddiasinda degildir. Ayrica analiz, yorumlayici nitel yontemle yiiriitiildiigiinden, bulgular
kategorik 6l¢iim sonuglarindan ziyade kuramsal yorumlara dayanmaktadir.

Bu iki analitik eksen, izleyen film ¢oziimlemelerinde birbirinden yalitilmis bigimde degil, kimi
orneklerde i¢ ice gegen katmanlar olarak kullanilmaktadir. Buna gore analizlerde, bir yandan riiya
mantig1, tekinsizlik, nedensellik kirilmasi ve 6znenin pargalanmasi gibi bigimsel-psikanalitik 6gelerin
nasil kuruldugu; diger yandan bu estetik stratejilerin toplumsal normlar, yabancilasma ve gec kapitalist
kiltiirel diizen karsisinda nasil alegorik bir anlam iirettigi birlikte degerlendirilmektedir.

2. Psikanaliz ve Bilin¢disi: Siirrealizmin Teorik Cekirdegi

Bu c¢aligma, psikanalizi siirrealizmin kuramsal ¢ekirdegi olarak konumlandirmaktadir. Freud’un riiya
calismasi (Traumarbeit) ve tekinsizlik kavrami (das Unheimliche) siirrealist estetigin gerceklik algisini
bozma stratejilerinin temelini olusturur (Freud, 1997, 2003). Bu ¢ergeve, analiz boliimiinde 6zellikle
bilingdis1 imgelerin yogunlugu ve 6znenin parcalanmasi iizerinden uygulanmaistir.

Siirrealizmin modern bilimle kurdugu iliski ise dogrudan bilimsel yontem benimsemesinden ziyade, 20.
ylizyll basinda zaman, mekan ve nedensellik kavramlarinin radikal bigcimde sorgulanmasindan
beslenmektedir. Gorelilik kurami ve kuantum mekaniginin yarattigi epistemolojik belirsizlik, siirrealist
estetigin gercekligin parcalanabilirligine yonelik ilgisiyle paralel bir diisiinsel atmosfer liretmistir
(Parkinson, 2008). Bu epistemolojik doniisiim, ¢aligmada incelenen filmlerde 6zellikle nedensellik
kirilmasi ve zamanin dogrusal olmayan temsili iizerinden analiz edilmistir.

Stirrealizmin erken donemi, Dada’nin anti-rasyonalist elestirisini psikanalizle birlestirerek daha
sistematik bir estetik-politik projeye doniistiirmiistiir. Breton ve c¢evresi igin bilingdisi, yalnizca
psikolojik bir alan olmamustir. Bilingdisi ayn1 zamanda yaratici liretimin ve toplumsal elestirinin
kaynagidir. Bu nedenle rilya mantigi, otomatik yazi ve ¢agrisimsal yan yana getirme gibi teknikler,
stirrealist estetigin hem bicimsel hem de diisiinsel omurgasini olusturur (Breton, 1924, s. 3; Carr &
Zanetti, 2000, ss. 893-899).

Stirrealist sanatgilarin iitopyaci umudu modern fizigin (6zellikle gorelilik ve kuantum teorileri)
popiilerlesmesiyle birlikte bu bilimsel paradigmalarla estetik kesigimlerde bulunur. Bunun nedeni ise
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imgesel ve zihinsel hareketin sadece okiiltist ya da pre-modern epistemolojilerle degil, ayn1 zamanda
cagdas bilimin paradigmasiyla da etkilesim i¢inde oldugu one ¢ikarilmaktadir (Lusty, 2021, ss. 75-95;
Parkinson, 2008, ss. 74-79) Surrealism, Art and Modern Science adli incelemesinde benzer sekilde
stirrealizmin bilimsel diisiincelerden estetik yontem olarak nasil yararlandigini tartigir. Siirrealizm,
modern fizigin ortaya koydugu ontolojik belirsizlikten dogrudan etkilenmis degildir. Ancak bu bilimsel
paradigma degisimi, gergekligin mutlak ve sabit olmadigma dair genel kiltirel atmosferi
gliclendirmistir (Parkinson, 2008, s. 78). Siirrealist bakis agisindan mekéan kavramini ele alan Ural (2023,
ss. 142-144) ise, imge ve kavramsal mekan teorileriyle iliskilendirmeler yapmaktadir. Ona gore imgenin
mekansal gosterimindeki kayma ve mekanin ideal smirlarinin asilmasi gibi estetik diizelmede yeni bir
anlati sunmaktadir.

Gorsel sanatlarda siirrealizm, siradan nesneleri alisilmadik baglamlara yerlestirerek, gercek algisini
bozarak izleyiciye yabancilagsma deneyimi sunar. Salvador Dali’nin The Persistence of Memory
(Bellegin Azmi) gibi eserleri sicagi sicagina ritya mantigini estetik diizeye tagir. Ayrica Magritte’in “Bir
Borunun Resmi” ya da “Ceci n’est pas une pipe” gibi paradoksal imgeleri kavramsal sorgulamay1
estetik diizlemde isler. Evis (2022, ss. 727-730) ise edebiyatta dilin mantiktan kopusu, otomatik yazi,
cagrisimlarin serbest dolasimi gibi teknikler 6ne ¢iktigini séyler. Ona gore Tiirkiye’de bu pratige dair
ornekler; Ozgiirliik, bilingdis1, soyutlama kullanimiyla edebi metinlerde goriilmektedir. Ornegin Oguz
Atay’in eserlerinde gergekeilik ve siirrealizmin ortak normlarindan kopus; olay, tema, kurguda
gergekiistiicli ve post modern 6gelerin i¢ ice gegmesi biciminde degerlendirilmistir.

Siirrealizm baglangicindan itibaren toplumsal degisim arzusu tasimistir. Bu anlamiyla devrimci bir
kimlik tasiyan siirrealizm, sanatin kapital bir sermayeye doniigmesiyle birlikte ugradigi degisim
calismalara konu edilmelidir. Bu sebeple siirrealizm manifestosunu yazan Breton ve diger siirrealistler
Marksizmle siklikla iligki kurmus, kapitalizme, burjuva toplumuna ve geleneksel normlara elestiriler
yoneltmiglerdir. Harici politik pratiklere geciste bazi farkliliklar olmustur. Bu durumada bazi sanatgilar
Sovyetler ya da komiinist partilerle yakin dururken, bazilar1 daha bagimsiz bir radikal estetik pratik
stirdirmiistiir. Batur (2020), Siirrealizmin Gergeklik Anlayisiyla Pop Stirrealizme Bakis adli
caligmasinda, gerceklik kavraminin siirrealizm ile pop siirrealizm arasinda nasil doniistiigiinii ve yerel
gorsel kiiltlirde popiiler kiiltiir 6geleriyle nasil i¢ ice gectigini analiz etmistir. (Batur, 2020, ss. 163-174).
Bilimle iligkide siirrealizm, yalnizca estetik motif olarak degil, epistemolojik altyapida da etkili bir rol
iistlenmistir. Ornegin, Lusty (2021) “Modern Science” béliimiinde siirrealist sanatgilarin gorelilik ve
kuantum paradigmasiyla imge diizeyinde kurdugu kesismeleri analiz eder. Ona gore zamanin goreceligi,
belirsizlik ilkesi gibi bilimsel kavramlar gorsel ve edebi iiretimde metaforik bicimde kullanilir (ss. 82-
90).

Siirrealizmin metalagma siireci, yalnizca estetik bir zayiflama olarak degil, kiiltiir endiistrisinin radikal
sanat pratiklerini yeniden dolagima sokma bi¢imi olarak degerlendirilmelidir. Adorno ve Horkheimer’a
(2002, s. 94) gore kiiltiir endiistrisi, 6zgiin sanatsal tiretimi standartlastirarak elestirel i¢erigini notr hale
getirir ve onu tiiketilebilir formlara indirger. Bu baglamda siirrealist imge, sok edici ve yikic1 niteligini
kaybettigi 6l¢iide, piyasa i¢inde yeniden iiretilebilir bir stil repertuarina doniisiir.

1980 sonrasi neoliberal ekonomi politikalari, sanati yatirim ve spekiilasyon alanina doniistiirmiistiir.
Modernist ve avangard sanat iiretimleri finansal sermayenin bir pargasi haline gelmistir. Jameson, gec
kapitalizmin kiiltiire]l {iretimi yiizeysellik ve stilizasyon iizerinden yeniden yapilandirdigini belirtir
(Jameson, 1991, s. 17). Bu cercevede siirrealist estetik, elestirel devrimci programdan koparak
postmodern gorsel kiiltiiriin dolagim aginda konumlanmaktadir. 2000’ler sonrasinda siirrealizm sanati
yeni gelisen neoliberal tek kutuplu diinyanin ilgisini cezbetmeye baslar. Arka arkaya gelen akademik
caligmalarla 20. Yiizyilin siirrealist diinyasimi anlamak onemli bir cazibe noktasma doniisiirken,
miizayedelerde siirrealist sanat¢ilarin eserleri milyon dolarlara alici bulur hale gelir. Bu durumun 6rnegi
olarak Magritte’in 2009’da 1 milyon dolara satilan “Seyahat hatiras:” tablosu 2023 yilinda 6,7 milyon
sterline alic1 bulur. Benzer sekilde, siirrealist sinema filmi olma iddiasindaki eserler birbiri ardina ¢ekilir.
Elbette, tarihsel siirrealizm ile giiniimiiz ¢agdas sanatinda goriilen siirreal egilimler tam olarak ayni
degildir. Tarihsel olarak stirrealistler, bilingaltinin zaferini savunarak toplumun 6zgiirlesecegine ve hatta
kapitalizmin yikilabilecegine inanirlar. Bugiiniin yeni diinyasinda ise bilingaltimiz kapitalist kiiltiirel
dolasim i¢inde yeniden yapilandirilmis ve sosyal medya, teknoloji ve biiyiik sirketler tarafindan daha da
fazla sekillendirildigini iddia edilmektedir. Bu doniisiim, siirrealizmin ortadan kalktigi anlamina gelmez,
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tabii ki aksine, estetik stratejilerinin islev degistirdigini gosterir. Kunst’a gore sanat ile kapitalizm
arasindaki yakinlik, elestirel potansiyelin piyasa mekanizmalari i¢inde yeniden diizenlenmesine yol
acmaktadir (Kunst, 2015, s. 33). Bu baglamda siirrealizm, devrimci bir manifesto olmaktan ziyade,
dolasima agik bir gorsel sermaye formu haline gelmistir. Siirrealizmin metalagma siireci, yalnizca estetik
bir zayiflama olarak degil, kiiltiir endiistrisinin radikal sanat pratiklerini yeniden dolagima sokma bi¢imi
olarak degerlendirilmelidir.

3. Cagdas Siirrealist Filmler

20. yiizyilin hemen basinda sinemada siirrealist akimlar yeni bir formla karsimiza c¢ikar.
Gergekiistiiciiliiglin formu bigimlendiren ve ona sekil veren eski diizeni diinyanin doniisiimiiyle anlatiya
da sirayet eder. Bu caligmada post-siirreal deneyim, klasik siirrealist sok estetiginin kiiltlir endiistrisi
baglaminda yeniden tiretilmis bi¢imini ifade etmektedir (Jameson, 1991). Bu noktada David Lynch’in
Mulholland Drive (2001) filmi, yeni siirrealist sinemanin adeta manifestosu olarak 6ne ¢ikar. Lynch, tiir
kategorizasyonunu inatla kabul etmeyen bir siirrealist islupla, anlatisii insa eder. Ydnetmen,
karakterler ve olaylarla ilgili her seyi bilmemizi istemez. Cogunlukla bu durumun tam aksine,
izleyiciden merakinin pesine diismesini talep eder. Bu, Breton’un diigsel 6zgiirlesme idealini giincel
sinemada yeniden kuran bir estetik strateji olarak yorumlanabilir (Richardson, 2006, s. 78). Lynch’in
sembollere yaslanan anlatisi, bilingaltinin bireysel 6zgiilliglinii goriiniir kilar. Zira sembolleri okuma ve
onlara anlam yiikleme bigimimiz, kisisel bilincaltimizin smirlarini agiga ¢ikarir (Sharot, 2015, ss. 67-
71). Bu smurlar film boyunca belirsizlesmektedir. Kesin bir netlikle zamanin veya mekanin hissi
izleyiciye gegmez. Derinlemesine bir kaybolmusluk her an ve her mekanda hissedilir. Bu
yoniiyle Mulholland Drive, ¢aligmanimn ilk analitik ekseni iginde degerlendirilebilir. Filmde riiya
mantiginin anlati orgiisiinii belirlemesi, nedensellik zincirinin kirilmasi ve 6znenin parcalanmig bir
benlik yapisi i¢inde sunulmasi, siirrealist estetigin psikoanalitik temsil diizeyinde ¢agdas sinemada nasil
yeniden kuruldugunu goriiniir kilar.

Breton, Philippe Soupault ve Louis Aragon’un ortak metinlerinde vurgulanan “biling akismin
Ozgiirlestirilmesi” ilkesini animsatan Gaspar Noe’nin 2009 yapim Bosluk (Enter the Void) filmi bilincin
parcalanmasi ve eriyip bagka bir forma doniismesi tizerinden ilerler (Winter, 1997, ss. 96-98). Siirrealist
sinema adina eski bi¢cimsel forma doniisiin izlerini tasiyan film, ¢cagdaslar1 gibi anlatiy1 katmanlandiran
ve bir meta anlatinin pesine diisen Oykiisiiyle gercegi egip biiker. Noé, zamansal-mekansal uzamda
bireyin varligini boslukta siiriiklenir gibi resmederken, modern kentin sokaklarini da gergekiistiicii bir
manzaraya doniistiiriir. Film boyunca zamansal-mekansal uzamda bilincin par¢calanmasini ya da eriyip
bagka bir form almasini izletir. Noé, ¢cagdas 6znenin parcalanmis biling durumunu yogun ve taskin
imgeler aracilifiyla gorsellestirir. Filmde melankoli ve nostalji, cagdas anlatinin duygusal arka planini
kuran temel izlekler olarak belirir. Noé, nostaljiyi idealize edilmis bir duygu olmaktan ¢ikarip rahatsiz
edici ve kirilgan bir deneyim alami iginde yeniden kurar. Bu tercih, gercekiistiiciiligiin ¢agdas
sinemadaki doniigmiis kullanim bigimlerini gorliniir kilar. Bu nostaljik ton, filmin grotesk estetigi i¢inde
yeniden iglenerek kirilgan bir duygu rejimine doniisiir. Film boyunca varliklarin sokaklarin yeni
arterlerinde boslukta siiriiklenir gibi akmasi, sehrin insanlarinin hiicrelerde yatan bir beden olarak ifade
edilmesi onu iyi bir kent filmi yaparken, bu simgesel bicimde gercekiistiicii bir manzaraya doniisir.
Film, gercekligin bulaniklastig1 bir cagda 6znel deneyimin par¢calanmig yapisini goriiniir kilmay1 basarir.
Noe, gorsel tekrar ve renk kontrastlari araciligtyla 6znel biling deneyimini parcali bir yap1 iginde sunar.
Filmin oliime yaklagimi ise klasik siirrealist 6rneklerin sok etkisini aynen tekrar etmese de c¢agdas
Oznenin krizini yeni tarihsel kosullar i¢inde bigimlendiren bir estetik deneme olarak okunabilir.

Leos Carax’in 2012 yapimi Kutsal Motor (Holy Motors), geleneksel anlati biitiinliigiinii pargalayan
epizodik yapisiyla yeni donem siirrealizmini anlamak agisindan dikkate deger bir 6rnektir. Film, satafatl
bir limuzinle Paris'te seyahat eden Oscar'in, dilenci bir serseri, bir canavar, kiralik bir katil, endiseli bir
baba ve bir sevgili kiligina girerek tek bir giinde birden fazla hayat yasamasini konu alir. Film, Oscar’in
cogul kimlikler arasinda dolasan varolusunu absiirt ve haliisinatif imgeler araciligiyla isleyerek kapali
bir anlat1 evreni kurar. Bazen anarsizme varan toplumsal bakisi, ger¢egi maniple etme bi¢cimi ve soka
ugratict diriistliigiiyle kirllgan modern toplumlarin kiiltiirel sermayelerine savas agar. “Hepimiz bir
zamanlar ¢ocuktuk™ ictenligiyle nostaljik olana agit yakarak biten film, Paris sokaklarmin eslik ettigi
bicimsel kavgasiyla yeni gergekiistiiciiliigii tamimlar. Bu anlati, bireyin modern toplumda kaybolan
0ziinii ve toplumsal rollere sikismigligini gergekiistii bir estetikle goriiniir kilar (Kuenzli, 1996, s. 134).
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Alejandro Jodorowsky’nin Kutsal Dag (The Holy Mountain, 1973) filmi, siirrealizmin mistik-politik
damarm temsil eden en gii¢lii 6rneklerden biridir. Film, simgesel anlatimi, dini ikonografiyi ve
toplumsal hicvi bir araya getirerek modern insanin tiketim kiiltiirii i¢inde kaybolan ruhunu
derinlemesine elestirir hatta kinar. Jodorowsky, burada siirrealizmin devrimci yoniinii giincelleyerek
izleyiciyi sok edici imgelerle karsi karsiya birakir. Kimyasal deneyler, tarot sembolleri ve grotesk
sahneler, bilingaltinin toplumsal yapilarla nasil i¢ ige gegtigini gosterir (Richardson, 2006, s. 103). Bu
baglamda film, hem Breton’un “6zgiirlesmis biling” idealini hem de 1970’lerin politik ¢alkantilarini
ayni diizlemde sunar. Film boyunca Dali’nin imgeleri gibi akan renkler zamansizlik hissini derinden
gelen bir hisle izleyiciye aktarmaya ¢alisir.

Jan Svankmajer’in Alice (1988) filmi, siirrealizmin ¢ocukluk, oyun ve bilingalt: iizerine kurdugu estetik
bir arastirma ya da deney gibidir. Lewis Carroll’un klasik masalin1 stop-motion animasyon araciligtyla
yeniden yorumlayan yoOnetmen, ¢ocuklugun bastirilmig arzularini ve korkularini grotesk bir dil
lizerinden goriiniir kilar. Svankmajer, Carroll'i fantastik diinyasini, Prag Siirrealist Grubu'nun bir iiyesi
olarak kendi sanatsal ilkeleriyle yeniden sekillendirir. Onun i¢in masal, mantigin ve toplumsal kurallarin
askiya alindigi, bilingdisinin 6zgiirce ortaya ¢iktigi bir alandir (Walker, 2004, ss. 112-116). Filmde
oyuncaklarin canlanmasi, siradan nesnelerin (¢oraplardan yapilan bir solucan, bir hayvan iskeleti)
tehditkar wvarliklara doniismesi, Freud’un “tekinsizlik” (das Unheimliche) kavramini dogrudan
cagristirir. Bu kavram, tanidik olanin tuhaf ve korkutucu bir seye donilismesiyle ortaya ¢ikan rahatsizlik
hissidir ve Svankmajer'in sinemasinin temelini olusturur. Yonetmen, dokunsal bir ger¢eklik yaratarak
(toz, pas, ¢lirtime gibi dokularla) izleyiciyi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda fiziksel olarak da rahatsiz
eden bir diinyaya ceker. Bu filmde siirrealizm, masumiyetin ardindaki karanlikla yiizlesmenin,
¢ocuklugun naif diinyasmin aslinda ne kadar acimasiz ve tekinsiz olabileceginin estetik formu haline
gelir. Bu form film boyunca tekinsizlikle birleserek huzursuzluk verici bir hal alir. Bu his o kadar
derinlesir ki filmi seyretmek zorlasir ve film boyunca seyirciyi, rasyonel aklin sinirlarint asan, rahatsiz
edici bir siirreal deneyimin i¢inde birakir.

Apichatpong Weerasethakul’un Amcam Onceki Hayatlarini Hatirliyor (Uncle Boonmee Who Can
Recall His Past Lives, 2010) filmi ise ¢cagdas siirrealist sinemanin en sofistike ve Bati-merkezci olmayan
orneklerinden biridir. Filmdeki hayaletler, maymun-insan karigimi varliklar (Maymun Hayaletler) ve
reenkarnasyon temasi, Tayland'in yerel mitolojisi ve Budist kozmolojisiyle i¢ i¢e gegerek izleyiciye hem
metafizik hem de politik bir anlati sunar. Weerasethakul, siirrealizmi Avrupa avangardinin riiya ve
psikanaliz odakli geleneginden ayirarak, onu ruhlar, hafiza ve doga arasindaki akiskan iliskiyi kesfeden
bir araca doniistiiriir (Frodon, 2025, s. 22). Mekanin (orman ve kdy) sadece bir arka plan olmaktan ¢ikip,
gecmisin, bugiiniin ve gelecegin, oliilerin ve dirilerin bir arada var oldugu zamansal katmanlarla dolu,
neredeyse bilingdist bir diizleme doniismesi, modern siirrealizmin “dogal mekan1” kesfedisini gosterir.
Burada siirrealizm, Bati’nin avangart geleneklerinden farkli olarak, Asya kiiltiirlerinin animist ve dinsel
Ogeleriyle harmanlanir. Bu da siirrealizmi, bilinen Avrupa merkezli anlatidan uzaklagtirir. Dogunun
mistik peyzaji, ruhlarin ve insanlarin ayni1 gergekligi paylastig dinsel bir siirreal mitik anlatiya doniisiir.
Bu durum, Dali'nin eriyen nesnelerle temsil ettigi Batili zaman algisinin yerine, reenkarnasyon
dongiisiiyle siirekli yeniden dogan bir diisii koyar. Film, mantiksal bir anlatidan ziyade, bir duygu ve
atmosfer yolculugu sunarak izleyiciyi rasyonel aklin 6tesinde bir deneyime davet eder. Bu yaklasim,
siirrealizmin yalnizca Freudyen bireysel bilingdisiyla smirli olmadigini hatirlatir. Boylece akim,
evrensel bir psikanalitik ¢cergeveden ziyade, kiiltiirel baglama gore yeniden bigimlenen bir estetik strateji
olarak degerlendirilmelidir (Richardson, 2006).

Yorgos Lanthimos’un Istakoz (The Lobster, 2015) filmi, absiirt ve siirrealist bir toplumsal alegori
sunar. Filmin distopik kurgusunda, bireylerin belirli bir siire i¢inde romantik bir partner bulma
zorunlulugu, aksi takdirde bir hayvana doniistiiriilmeleri, modern toplumlarin iligkiler ve sosyal normlar
iizerindeki baskic1 dogasim siirrealist bir mantiksizlik lizerinden goriiniir kilar. Lanthimos, bu eseriyle
siirrealizmin yalnizca bireysel bilingdisini degil, ayn1 zamanda modern toplumun kolektif "akildig1"
yanlarin1 ve baskici mekanizmalarini agiga ¢ikarma potansiyelini kanitlar. Yonetmen, yarattigi soguk
ve duygusuz atmosferle, karakterlerin mekanik diyaloglariyla ve kati kurallarla yonetilen diinyasiyla,
izleyiciye Freud'un "tekinsizlik" (das Unheimliche) olarak tanimladigi bir deneyim yasatir. Tanidik
olanin (romantik iligkiler, partner bulma c¢abasi) tuhaf ve rahatsiz edici bir baglama yerlestirilmesi,
stirrealistlerin benimsedigi "yabancilagtirma" tekniginin ¢agdas bir yansimasidir. Film, izleyiciyi
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toplumsal ritiiellerin ve beklentilerin igsellestirilmis sagmaligiyla yiizlestirir; bu yoniiyle Lanthimos’un
stirrealizmi, Breton’un riiyasal 6zgiirliigiinden ¢ok, toplumsal bir kabusun mantiksal ve rahatsiz edici
bir elestirisine doniisiir. Lanthimos'un sinemasi, gergekligin kendisinin ne kadar absiirt ve kurmaca
oldugunu gostererek siirrealist estetigi toplumsal bir elestiri aracina donistiiriir. Bu nedenle Istakoz,
caligmanin ikinci analitik eksenini en goriiniir bicimde somutlastiran Orneklerden biridir. Filmde
stirrealist estetik, bilingdigmin dogrudan temsiline degil, toplumsal normlarm akildist yapisini alegorik
bi¢cimde agiga ¢ikaran bir elestiri mantigina dayanir. Tekinsizlik de burada bireysel bir psikolojiden ¢ok,
toplumsal diizenin i¢kin siddetinden dogar.

Ari Aster’in Ritiiel (Midsommar, 2019) filmi ise modern korku sinemas: igerisinde siirreal imgeleri
kullanarak tiiriin sinirlarii zorlamasiyla dikkat c¢eker. Film, korku sinemasinin geleneksel karanlik
atmosferinin aksine, neredeyse tamamen giin 1s1¢1nda gegmesine ragmen, rahatsiz edici ve haliisinatif
bir diinya yaratir. Karakterlerin haliisinojenik maddelerin etkisiyle algilarmin biikiilmesi, doganin ve
nesnelerin canliymig gibi hareket etmesi (¢igeklerin nefes almasi, ylizlerin deforme olmasi), izleyiciyi
dogrudan karakterlerin 6znel ve par¢alanmis biling diinyasina ortak eder. Bu durum, siirrealizmin temel
hedeflerinden biri olan rasyonel aklin kontroliinii kirarak bilingdisinin derinliklerine inme arayisiyla
Ortiigiir. Aster, burada siirrealizmi bir "rahatsizlik estetigi" olarak yeniden konumlandirir. Film,
Breton’un diissel 6zgiirlesme idealinden ziyade, ¢agdas insanin travma, yas ve aidiyet arayigi gibi
"kag¢mnilmaz kabuslarim" parlak ve renkli bir gorsel dille agiga ¢ikarir. Ozellikle pagan toplulugunun
siddet dolu ritiiellerinin sakin ve neredeyse neseli bir atmosferde sunulmasi, siirrealist sanattaki gibi
birbiriyle ¢elisen unsurlarin bir araya getirilmesiyle (Juksto-pozisyon) izleyicide sok ve rahatsizlik hissi
yaratir. Bu estetik, izleyiciyi ahlaki ve mantiksal dayanaklarindan kopararak, gergekligin ne kadar
kirilgan ve 6znel bir deneyim oldugunu vurgular. Aster'in sinemasi, siirrealizmi korku tiirii iginde
kullanarak bireysel ve kolektif travmanin en rahatsiz edici tezahiirlerini gorsellestirir (Gullestad, 2022).
Film bu agidan iki eksenin kesisiminde durur. Bir yandan haliisinatif imgeler, yonsiiz zaman duygusu
ve ritliel tekrarlar aracilifiyla bilingdist yogunlugu ve tekinsizlik {iretir; diger yandan kapali cemaat
yapisint kullanarak aidiyet, yas ve kolektif siddet arasinda isleyen toplumsal bir alegori kurar.
Boylece Ritiiel, stirrealist stratejilerin cagdas korku sinemasinda hem bi¢imsel hem de elestirel diizeyde
nasil yeniden islendigini gosterir.

Kokleri 20. Yiizyilin basma uzanan gercekiistiiciiliik, modernist temsil rejimlerini siirekli olarak
sorgulayan bir estetik miidahale alan1 agar. Bu yeni anlati formu her seferinde devinimsel sekilde ¢cagin
kosullariyla yeniden sekil alir. 2000’1ler basiyla gergekiistiiciiliik, meta anlatinin hakim oldugu diinyada
yeni bir form arayistyla kimligini bi¢imin kirilmasindan ziyade anlatinin yeniden tanimlanmasina
donistiirir. Bazen miiphemde bazen kentlerin icinde bazen O&liimde veya yasamin kendisinde
gergekiistiicli anlati formlara ve gelenege karsi durmakta ve onu yikmaya calismaktadir. Modernitenin
post caginda insanin hissettigi derin sikismislik halinin olagan ve siradan politik bir siddetle ifade
edilemedigi asikardir. Bu noksanlik gercekiistiicii filmleri ve sanati toplumsal doniigiim idealinden
uzaklastirip bireysel bir anarsizme, hatta sado-mazosizme varan pathos (duygu) ifadeye zorlar. Bu 6z
diistiniimsellik hali Bakhtinvari karnavalesklikle birleserek gercekiistii filmlere yol agarken yeni
diinyada ideolojilerin 6liimii bireyi yeni ifade bi¢cimlerini iretmek mecburiyetinde birakir. Bu gergevede
gercekiistiiciiliik, cagdas diinyanin daginik deneyimini anlamlandirmaya g¢alisan estetik bir ara¢ olarak
yeniden islev kazanir.

4. Post-Siirrealizmden Yerel Yansimalara: Tiirkiye Sinemasinda Gercekiistiicii izler

Tiirk sinemasinda gercekiistli estetik iizerine yapilan galigmalar simirli olmakla birlikte, Yeni Tiirk
Sinemasi’nin kimlik, modernlesme ve aidiyet krizleri etrafinda sekillendigi vurgulanmistir (Erdogan,
1995; Suner, 2010). Ancak bu literatiirde siirrealizmin estetik stratejilerinin sistematik bir analizine
yeterince odaklanilmamistir. Bu g¢alisma, s6z konusu boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Tiirk
sinemasina iligkin 6rnekler, yukarida tanimlanan analitik kategorilerin yerel baglamdaki yansimalarini
gostermek amaciyla se¢ilmistir. Bu nedenle Tiirk sinemasi, makalenin 6nceki bdliimlerinde tartisilan
psikanalitik temsil, tekinsizlik, alegorik toplumsallik ve 6znenin pargalanmasi gibi siirrealist stratejilerin
farkl bir tarihsel-toplumsal baglam i¢inde nasil yeniden isledigini izlemek agismndan verimli bir alan
sunmaktadir.
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Siirrealizmin kiiresel sanat sahnesindeki yankilari, Tiirkiye'nin kendine 6zgli modernlesme seriiveni,
toplumsal calkantilar1 ve Kkiiltiirel kodlartyla birleserek Ozgiin ve melez bir formda karsilik
bulmustur. Tipki edebiyatta Oguz Atay'm eserlerinde gercekgilikle siirrealizmin i¢ ige gecerek yerlesik
normlardan kopusu temsil etmesi gibi, Tiirk sinemast da gergekiistiicii estetigi, Bati’daki avangart
kokenlerinden farklilagsan bir dille benimsemistir. Tiirk sinemasindaki siirrealist damar, dogrudan bir
akim takipgiliginden ziyade, iilkenin politik alegorilere olan ihtiyaci, bireyin toplumsal baskilar
karsisindaki sikismighigi ve absiirdiin giindelik hayata s1zdig1 tekinsiz bir atmosferin yansimasi olarak
ortaya ¢ikmustir.

Tiirk sinemasinda gergekiistii estetik, tek bir ideolojik eksene indirgenemez. Bu egilim iki farkli fakat
kesisen damar {izerinden okunabilir. ilki, bireyin varolussal stkismisligini ve arzu krizini merkeze alan
psikolojik-varolussal bir hattir. Ikincisi ise politik baski ve modernlesme krizlerini alegorik bigimde
isleyen toplumsal-elestirel bir ¢izgidir. Bu iki damar, tarihsel olarak birbirini diglamaktan ziyade farkli
donemlerde agirlik kazanmigtir. Bu ayrim, ¢aligmanin 6nceki boliimiinde ¢agdas siirrealist filmler igin
onerilen analitik cergevenin Tirkiye baglamindaki karsiliklarmi da goriiniir kilar; boylece yerel
ornekler, makalenin genel savindan kopuk degil, onun tarihsel ve cografi genislemesi olarak okunabilir.

Ozellikle erken &rnekler, Tiirk sinemasinda siirrealist estetigin dogrudan bir akim bagliligiyla degil,
arzu, temsil ve tekinsizlik etrafinda gelisen kirilmalar {izerinden belirdigini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Bu durumun en erken ve en belirgin oOrneklerinden biri Metin Erksan’in Sevmek
Zamani (1965) filmidir. Film, bir surete asik olan bir adamin hikayesini anlatirken, diyalogdan ¢ok
imgeye dayali yapisi, riiya benzeri atmosferi ve zaman-mekan algisindaki muglaklig: ile klasik anlati
sinemasindan radikal bir kopus sergiler. Karakterlerin motivasyonlarinin psikolojik gercekgilikten
uzaklagmasi ve olay oOrgiisiiniin mantiksal bir zemine oturtulmamasi, filmi Freudyen anlamda bir
"tekinsizlik" (das Unheimliche) alanina tagir. Tanidik olan (ask hikayesi) tuhaf ve akil dis1 bir formda
sunularak, izleyiciye tipki Svankmajer’in filmlerinde oldugu gibi rasyonel dayanaklarindan koparan bir
deneyim yasatir.

Sevmek Zamani (1965), Tiirk sinemasinda gercekiistii estetigin erken ve istisnai bir 6rnegi olarak
degerlendirilse de bu film ile 2000’ler arasinda yaklasik otuz bes yillik bir bosluk oldugu izlenimi
yanilticidir. 1970’ler ve 1980’ler boyunca Tiirk sinemasi daha ¢ok politik ger¢ekeilik, melodram ve
toplumsal dram ekseninde ilerlemistir. Ancak bu siirecte gercekiistii estetik tamamen ortadan
kalkmamig, daha ortiik ve alegorik bigimlerde varligini siirdiirmiistiir (Abisel, 1994). 1970 sonrasi
donemde artan siyasal baskilar ve 1980 askeri darbesi sonrasi kiiltiirel atmosfer, sinemada dogrudan
politik sdylemi sinirlamistir. Bu durum bazi yonetmenlerin dolayli anlatim bigimlerine ve simgesel
temsillere yonelmesine neden olmustur (Suner, 2010, s. 42). Abisel (1994), Erksan sinemasinda gorsel
kompozisyonun anlatidan bagimsiz bir estetik alan kurdugunu belirtir. Bu estetik kopus, siirrealist
anlatinin riiya mantigiyla kurdugu iliski agisindan yeniden okunabilir. Bu nedenle Sevmek Zamana,
caligmanin ilk analitik ekseni i¢inde, riiya mantigi, tekinsizlik {iretimi ve Oznenin arzu etrafinda
parcalanan konumlanigi {izerinden okunabilir. Bununla birlikte film, bireysel arzunun toplumsal
normlarla ¢atigmasini goriiniir kilarak ikinci eksene de temas eder; bdylece gercekiistii estetik burada
yalnizca ig¢sel bir kriz anlatis1 degil, dolayli bir toplumsal gerilim formu olarak da isler.

1990’11 yillarda ise Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan donemde, bireyin yalnmizligi, kimlik krizi ve
varolugsal sikigmiglik temalar1 6ne ¢ikmigtir. Suner’e (2010) gore Yeni Tiirk Sinemasi, bireyin igsel
parcalanmisligini ve modernlesme travmasini merkezine alir. Bu baglamda siirrealist estetik, s6z konusu
travmanin gorsel formu olarak degerlendirilebilir. Bu temalar zaman zaman gerceklik algisinin kirilldig,
rilya benzeri ya da tekinsiz mekanlarin kullanildig1 anlatilarla birlesmistir (Erdogan, 1995; Suner, 2010).
Bu donem, agik bir siirrealist estetikten ziyade, gergekligin catladigi ve 6znenin pargalandig: bir anlati
evreni Uretmistir. Boylece 2000’ler sonrasinda belirginlesecek olan absiirt ve gergekiistii egilimlerin
zeminini hazirlamigtir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda siirrealist damar, kesintiye ugramig bir akimdan
ziyade, politik baski, modernlesme krizi ve kimlik arayisi1 baglaminda bigim degistiren bir siireklilik
olarak okunmalidir.

Iki damarli yapi, cagdas Tiirk sinemasinda absiirt estetik ile toplumsal elestirinin i¢ ice gectigi
orneklerde daha goriiniir hale gelmistir. Cagdas Tiirk sinemasinda ise bu damar, 6zellikle "Yeni Tiirkiye
Sinemas1" olarak adlandirilan dénemde Onur Unlii ve Tolga Karacelik gibi yonetmenlerin eserlerinde
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belirginlesmistir. Onur Unlii’niin Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filmi, adeta yerel bir siirrealist
manifesto niteligindedir. Duvarlarin arkasini1 gorebilen, zamani durdurabilen, 6liimsiiz karakterlerin
yasadig1 bir kasabada gecen hikaye, bu olaganiistii durumlar1 giindelik hayatin siradan bir pargasiymis
gibi sunar. Bu yaklasim, Lanthimos’un Istakoz’da absiirdii bir toplumsal kural olarak
normallestirmesine benzer bir stratejidir. Unlii, kara mizahla melankoliyi birlestirerek, Tiirkiye'nin
kiiclik kasaba sikigmighigini, bireyin goriinmez olma arzusunu ve toplumsal beklentilerin yarattigi
"sagmalig1" gercekiistiicil bir estetikle goriiniir kilar. Film bu yoniiyle, giindelik olan ile olaganiistii olani
ayni diizlemde bulusturarak nedenselligi gevseten ve tekinsizligi siradanlagtiran bir anlati kurar.
Calismanin yontemi agisindan bakildiginda, Sen Aydinlatirsin  Geceyi hem Oznenin varolugsal
parcalanmasini goriiniir kilan psikanalitik eksene, hem de tasra hayatinin baskilarini abstirt bir alegoriye
doniistiiren toplumsal-elestirel eksene ayn1 anda yerlesir.

Tolga Karagelik’in Kelebekler (2018) filmi ise siirrealizmi, travma ve aile i¢i yiizlesme temalarn
etrafinda sekillendirir. Birbirine yabancilagmig ii¢ kardesin, babalarinin vasiyeti lizerine kdylerine
donmelerini konu alan film, yolculuk boyunca ve koyde yasanan absiirt, grotesk ve mantik disi olaylarla
gerceklik algisint siirekli olarak bozar. Patlayan bir tavuk, astronot bir imam gibi imgeler, siirrealizmin
sok edici ve beklenmedik unsurlar1 bir araya getirme (Juksto-pozisyon) teknigini hatirlatir. Karagelik,
tipki Ari Aster’in Ritiiel'de yaptig1 gibi, travmanin ve yasin rasyonel dille ifade edilemeyen yonlerini,
sok edici ve rahatsiz edici bir kara mizah siizgecinden gegirerek anlatir. Bu agidan Kelebekler, siirrealist
etkinin yalnizca sira dig1 imgelerden dogmadigini hatta parcali anlati, ertelenmis yas ve gilindelik olanin
grotesklesmesi lizerinden kuruldugunu gosterir. Film, 6znel ¢oziilmeyi bigimsel daginiklik i¢inde
goriiniir kilarken, aile ve aidiyet krizini de toplumsal alegori diizeyine tasiyarak iki analitik eksen
arasinda gegisli bir 6rnek olusturur.

Tiirk sinemasindaki gercekiistii egilimler, kiiresel metalasma dinamiklerinden biitiiniiyle bagimsiz
degildir. Bu egilimler daha ¢ok kimlik krizi, modernlesme sancis1 ve toplumsal sikismislik tizerinden
bicimlenmistir. Bu yoniiyle yerel siirrealizm, kiiresel post-siirreal egilimlerle tematik paralellikler
tagirken, farkli tarihsel deneyimlerden beslenir.

Sonug olarak Tiirk sinemasindaki gercekiistiicii izler, Bat1 avangardimin dogrudan bir uzantis1 olmaktan
¢ok, makalenin Onceki boliimlerinde tartisilan siirrealist stratejilerin farkli bir tarihsel-toplumsal
zeminde yeniden iglenmis bi¢imleri olarak okunmalidir. Bu nedenle Tiirkiye 6rnekleri, ¢galigmanin genel
savina sonradan eklenmis istisnalar degil; silirrealizmin evrensel estetik repertuarinin yerel
modernlesme, travma ve giindelik absiirtliik deneyimleri iginde nasil yeniden anlam kazandigini
gosteren tamamlayici 6rneklerdir.

Sonug¢

Bu calisma, siirrealizmin yalnizca erken yirminci yiizy1l avangardina ait tarihsel bir estetik moment
olarak degil, sinema tarihinde bigim ve iglev degistirerek varligini siirdiiren bir anlati stratejisi olarak
diisiiniilmesi gerektigini gostermektedir. Inceleme, siirrealizmin baslangicta bilingdisin1 6zgiirlestirme
ve yerlesik akil rejimlerini sarsma iddiasiyla ortaya ¢iktigini, ancak ¢agdas sinemada bu iddianin yeni
tarihsel ve kiiltiirel kosullar iginde farkli bi¢imlerde yeniden islendigini ortaya koymaktadir. Bugiin
stirrealist estetik, rilya mantigina, tekinsizlige ve 6znenin par¢alanmasina hald basvurmaktadir. Bunu
artik yalnizca devrimci bir kopus jesti olarak degil, modern ve ge¢ kapitalist diinyanin trettigi
kirilganliklari, kimlik krizlerini ve toplumsal sikismishgi goriiniir kilan bir ifade alami olarak
yapmaktadir.

Calismada onerilen iki analitik eksen, bu doniigiimiin nasil igledigini daha a¢ik bi¢imde kavramayi
miimkiin kilmigtir. Psikanalitik temsil ekseni, ¢cagdas sinemada bilingdiginin ortadan kalkmadigini hatta
tersine bellek, arzu, kayip ve Oznel ¢oziilme etrafinda yeniden bigimlendigini gostermektedir.
Metalagsma ve alegori ekseni ise siirrealist estetigin kiiltiir endiistrisi kosullarinda islev degistirerek,
toplumsal normlarin ve gilindelik hayatin akildis1 yapisim1 goriiniir kilan elestirel bir anlati alanina
donistiigiinii ortaya koymaktadir. Bu bakimdan siirrealizmin ¢agdas sinemadaki varligi, yalnizca
bicimsel tuhaflik ya da gorsel asirilik tizerinden degil, hem 6znel deneyimin kirillganligini hem de
toplumsal diizenin baskict mantigin1  goériiniir kilan ¢ift yonli bir estetik islem olarak
degerlendirilmelidir. incelenen filmler, bu iki eksenin kimi zaman ayristigmi, kimi zaman da i¢ ice
gecerek daha karmasik anlati bigimleri iirettigini gostermistir.
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Tiirk sinemasi ornekleri, ¢alismanin bu genel savini yerel baglamda derinlestiren temel bir katki
sunmaktadir. Sevmek Zamani, Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Kelebekler gibi filmler, siirrealist estetigin
Tiirk sinemasinda dogrudan bir akim stirekliligi tizerinden degil de arzu, tekinsizlik, tasra sikismighigi,
aile travmasi ve gilindelik absiirtliik gibi deneyimler etrafinda yeniden kuruldugunu gostermektedir. Bu
nedenle Tiirk sinemasindaki gercekiistiicii izler, Bat1 avangardinin gecikmis ya da ikincil yansimalar1
olarak degerlendirilmemelidir. Bu durum makalenin &nceki boliimlerinde tartigilan siirrealist
stratejilerin farkli bir tarihsel-toplumsal zemin i¢inde yeniden islenmis bigimleri olarak okunmalidir.
Tirkiye ornekleri bu yoniiyle ¢calismanin sonuna eklenmis istisnalar degildir. Siirrealizmin evrensel
estetik repertuarmin yerel modernlesme deneyimi, kirillgan toplumsallik ve giindelik hayatin i
gerilimleri i¢inde nasil yeni anlamlar kazandigini1 gosteren asli 6rneklerdir.

Dolayisiyla bu ¢alisma, siirrealizmin ¢cagdas sinemada etkisini yitirmis bir estetik miras olmadigini, bu
fenomenin doniigmiis, cogullagmis ve farkli baglamlarda yeniden islev kazanmig bir ifade alani olarak
varligin siirdiirdiigiinii ileri siirmektedir. Onemli olan nokta, bu siirekliligi degismeden kalan bir 6z
olarak degil, tarihsel kosullarla birlikte yer degistiren, yeni gerilimler i¢inde yeni bi¢cimler alan bir estetik
mantik olarak kavramaktir. Bu ¢er¢evede siirrealizm, giiniimiiz sinemasinda hem 6znel ¢6ziilmenin hem
de toplumsal akildisiligin goriiniir kilinmasinda hala gii¢lii bir kavramsal ve estetik imkan sunmaktadir.
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