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BAGLAMA ICRASINDA iKi EKOLUN KARSILASTIRILMASI:
TALIP OZKAN/CETIN AKDENiZ ORNEGI
“YAGAR YAGMUR YER YAS OLUR”

TURKAY, Mehmet Kiirsad'

(074

Baglama icrasi, Tiirk halk miizigi gelenegi i¢inde hem bdlgesel tavirlarin hem de bireysel
yorumlarin etkisiyle bi¢imlenen zengin bir ifade alanidir. Bu ¢alismada, baglama icrasinda farkli
donem ve anlayislar1 temsil eden iki 6nemli sanatgi, Talip Ozkan ve Cetin Akdeniz’in icra
yaklagimlar1 karsilastirmali olarak incelenmistir. Arastirma, Denizli/Tavas yoresine ait “Yagar
Yagmur Yer Yas Olur” adl1 agir zeybek 6rnegi iizerinden yliriitiilmiis; her iki sanat¢inin kayitlari
notaya alinarak teknik ve iislup bakimindan analiz edilmistir. Bulgulara gére Talip Ozkan’m
icrasinda serbest ritmik yapi, duygusal anlatim, uzun siireli tezene kullanimi1 ve melodik akista
stireklilik 6ne ¢ikarken; Cetin Akdeniz’in icrasinda belirgin metrik diizen, hizli parmak gegcisleri,
giiclii tezene vuruslar1 ve virtiidzite temelli teknik bir yaklasim hakimdir. Ozkan geleneksel

islubun duygusal ve anlati merkezli yoniinii korurken, Akdeniz modern icra anlayisini teknik
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beceriyle biitlinlestirmistir. Bu baglamda ¢alisma, baglama icrasinda geleneksel ve ¢agdas icra
bigcimlerinin bir arada var olma dinamiklerini ortaya koyarak, icra analizleri ve performans

pedagojisi acisindan 6nemli sonuglar sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, icra, Talip Ozkan, Cetin Akdeniz, zeybek, miizikal analiz.

A COMPARISON OF TWO SCHOOLS IN BAGLAMA PERFORMANCE:
THE EXAMPLE OF TALIP OZKAN/CETIN AKDENiZ

“YAGAR YAGMUR, YER YAS OLUR”
ABSTRACT

Baglama performance within Turkish folk music tradition has evolved through the interaction of
regional styles and individual interpretations, resulting in a rich diversity of expression. This study
comparatively examines two prominent baglama performers representing different periods and
performance approaches: Talip Ozkan and Cetin Akdeniz. The research focuses on the heavy
zeybek “Yagar Yagmur Yer Yas Olur” from the Denizli/Tavas region. Performances by both artists
were transcribed and analyzed for technical and stylistic characteristics. Findings reveal that Talip
Ozkan’s performance is characterized by a flexible rhythmic structure, emotional expressiveness,
smooth and continuous phrasing, and nuanced tezene (plectrum) technique while Cetin Akdeniz’s
style emphasizes rhythmic precision, fast finger transitions, sharp fezene strokes, and virtuosic
execution. Ozkan maintains the emotional depth and narrative essence of the traditional style,
whereas Akdeniz integrates modern technical mastery and clarity. Thus, the study highlights the
coexistence of traditional and contemporary performance paradigms within baglama practice. The
comparative analysis contributes to understanding stylistic evolution in Turkish folk music

performance and provides valuable insights for pedagogy and performance interpretation.
Keywords: Baglama, performance, Talip Ozkan, Cetin Akdeniz, zeybek, musical analysis.
GIRIiS

Baglama icrasi, Tiirk halk miizigi geleneginde hem bdolgesel tavirlarin hem de bireysel yorumlarin

etkisiyle zengin bir ifade cesitliligi kazanmustir. Bu baglamda Talip Ozkan ve Cetin Akdeniz, farkli

donemlerde yetismis, baglama icrasinda iki 6nemli icraci olarak 6ne ¢ikmaktadir. Her iki sanatei,
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baglamay1 geleneksel smirlarin Gtesine tasiyarak teknik, estetik ve miizikal anlamda 06zgiin
yaklagimlar gelistirmistir.

Talip Ozkan’in icrasi, Anadolu’nun yerel tavirlarindan beslenen ancak bu temeli Bat1 miizigi
stilleriyle de harmanlayan bir yapiya sahiptir. Ozkan, 6zellikle Fransa’da yasadigi yillarda
baglamay1 bir konser ¢algisi olarak tanitmis; cok seslilik, armonik zenginlik ve melodik
varyasyonlara énem vermistir. Onun icrasinda duygu yogunlugu, sadelik i¢inde derin bir anlatim
giiciiyle birlesir. Tezene kullaniminda ise duygusal derinlik ve esneklik arayisi belirgindir.
Vuruslar genellikle yumusak, niiansl ve ritmik olarak serbesttir. Bu yaklagim, onun “anlatici icra”
tarzin1 bicimlendirmistir; baglamadaki her ses, bir anlam ve duygusal ifade unsuru tasir.

Cetin Akdeniz ise daha teknik temelli, virtiioz nitelikli bir icra anlayisini benimsemistir. Geleneksel
baglama repertuvarint modern icra teknikleriyle yeniden yorumlayarak ¢alginin hem hiz hem de
ses netligi bakimindan potansiyelini genislettigi diisiiniilmektedir. Akdeniz’in icrasinda netlik,
tempo hakimiyeti ve tezene vuruslarindaki keskinlik dikkat ¢eker. Sag ve sol el
koordinasyonundaki uyum, parmak pozisyonlarindaki hakimiyet ve tezene vuruslarindaki esitlik
onun icra tarzinin belirgin 6zelliklerindendir. Boylece baglamada teknik miikemmeliyetin ve
kontrollii hizin temsilcisi olmustur.

Baglama egitimi anlayis1 bakimindan da iki sanat¢1 arasinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Talip
Ozkan, dgretim siirecinde usta-cirak gelenegini temel almis; aktarimi daha cok sahne, dinleti ve
birebir etkilesim iizerinden gergeklestirmistir. Yontemi sezgiye ve gelenegin 6ziine dayanan bir
yap1 arz eder. Buna karsilik Cetin Akdeniz, baglama egitimini konservatuvar temelli akademik bir
disiplin cergevesine oturtmus; teknik caligsmalar, etiitler ve sistematik metotlarla bilimsel bir
yaklagim gelistirmistir.

Sonug olarak Talip Ozkan, baglamada duygu ve anlatim merkezli bir estetik anlayisin temsilcisi
iken; Cetin Akdeniz, ¢agdas, teknik ve profesyonel icra anlayisinin dnciilerindendir. Ozkan,
Anadolu’nun ezgisel mirasin1 evrensel boyuta tasiyarak miizigin ruhsal yoniinii 6n plana
cikarirken; Akdeniz, modern icra teknikleriyle gen¢ kusak baglama icracilarina yon vermistir.
Dolayisiyla her iki sanatg¢1, baglama icrasinda iki farkli ancak birbirini tamamlayan yonii temsil
etmektedir: Ozkan, duygusal derinlik ve geleneksel ifade giiciiyle; Akdeniz ise teknik yetkinlik ve
modern yorum anlayistyla baglamanin sanatsal gelisimine onemli katkilar saglamistir. Bu

caligmada, s6z konusu yaklagimlar gercevesinde, her iki sanat¢inin Denizli/Tavas yoresine ait,
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Talip Ozkan tarafindan derlenmis “Yagar Yagmur Yer Yas Olur” adl1 zeybek drnegindeki icralari

yeniden notaya alinmis; eser, boliimler halinde karsilagtirmali bi¢imde incelenmistir.

Amac ve Onem

Calismada amag, baglamada gelenekten giliniimiize icra bi¢cimlerinden zeybek tiiriindeki bir eser
orneginin (Yagar Yagmur Yer Yas Olur Zeybegi), esere kaynaklik eden, baglamada zeybek
tiiriindeki ornekleri kendine has tavir &zellikleri ile yorumlayan usta icracilardan Talip Ozkan
tarafindan icra edilmis 6rnegi ile, glinlimiiz baglama icrasinda geleneksel 6rnekleri kendine has tist
diizey teknik beceri ile yorumlayan Cetin Akdeniz’in ayni1 eseri icra ettigi 6rnegin karsilagtirmali
incelenmesidir. Calismanin, baglamay1 gerek geleneksel, gerek iist diizey teknik seviyelerde icra
edecek olan gen¢ kusak baglama icracilarina O6rnek olmasi bakimindan Onemli oldugu

distiniilmektedir.

Problem Durumu

Baglamada, yoresel icra bigimlerinde 6rnek eserler 6zelinde, kaynak kisi ve giiniimiiz icracilarinin
icra Orneklerinin karsilagtirmali incelenmesine yoOnelik c¢ok fazla calisma yapilmadigi
distiniilmektedir. Geleneksel icra bigimlerinin, miimkiin olan en korunakli haliyle sonraki
kusaklara aktarilmasi noktasinda kisitli kaynaga sahip olundugu diisiincesi, ¢alismanin problem

durumunu olusturmaktadir.

Evren ve Orneklem
Calismanin evrenini baglama calgisi ve zeybek tiiriindeki icra bigimleri, 6rneklemini ise “Yagar

Yagmur Zeybegi”, Talip Ozkan ve Cetin Akdeniz’in iki icra 6rnegi olusturmaktadir.

Simirhhiklar
Calisma, zeybek tiirtinde bir 6rnek eser “Yagar Yagmur Yer Yas Olur” ve ayni1 eseri icra etmis iki

icrac1 “Talip Ozkan” ve “Cetin Akdeniz” ile smirlandirilmistir.

YONTEM
Veri Toplama Teknikleri

Her iki sanat¢inin, ¢alismada incelenmek iizere analize konu edilen, nota iizerinde QR kod ile
belirtilen linkteki icralar1 dinlenerek notaya alinmistir. Yazilan notalar ve dinlenilen icra kayit

ornekleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir.
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Baglama icrasi, Tiirk halk miizigi gelenegi icerisinde hem teknik hem de tavir 6zellikleri iizerine
bircok akademik arastirmanin yapildig1 bir alandir. Ozellikle zeybek tiirii ve baglama icrasi iizerine
yapilan ¢aligmalar, hem bdlgesel miizikal kimliklerin hem de icra iisluplarinin bilimsel olarak

incelenmesine zemin hazirlamistir.

Ilgili Arastirmalar

Ozdemir (2008), “Talip Ozkan’m Sanat¢1 Kisiligi ve Ege Bolgesine Kazandirdign Zeybek
Eserlerinin Miizikal Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, Ozkan’in Ege y&resine 6zgii zeybek
icralarmi teknik, melodik ve estetik agidan ele almis; sanat¢inin baglamayi bir ifade araci olarak
kullanmadaki 6zgiin yaklasimini ortaya koymustur. S6z konusu arastirma, Talip Ozkan’m
geleneksel icra bigimlerini korurken yenilik¢i tavir sergilemesi bakimindan 6nemli bir kaynak
niteligindedir.

Ozbilgin (2003), “Zeybeklik Kurumu ve Zeybek Oyunlar1” adli calismasinda, zeybek kiiltiiriiniin
tarihsel gelisimini, toplumsal islevini ve miiziksel yapisini incelemis; zeybeklerin yalnizca bir
miizik tiiri degil, ayn1 zamanda bir yagam bi¢iminin ve toplumsal kimligin yansimasi oldugunu
vurgulamistir. Bu baglamda Ozbilgin’in ¢alismasi, incelenen eserin (Yagar Yagmur Yer Yas Olur)
sosyo-kiiltiirel arka planinin anlagilmasina katki saglamaktadir.

Aksak (2014) ve Biiyiikaksoy (1997) ise, telli calgilarda tril ve vibrato tekniklerini metodik
orneklerle aciklamis; bu tekniklerin dogru uygulanmasi igin gerekli motor beceri ve esneklik
prensiplerini ortaya koymuslardir. Bu teknikler, 6zellikle Cetin Akdeniz’in icra tarzinda goriilen
stislemeli ve teknik agidan yogun pasajlarin anlasilmasinda referans niteligindedir.

Bu aragtirmalar, mevcut ¢alismanin temellerini destekler nitelikte olup, “Yagar Yagmur Yer Yas
Olur” adli zeybek Ornegi tizerinden iki farkli kusak baglama icracisinin icra anlayislarini
karsilagtirmali olarak incelemenin, hem geleneksel hem de cagdas baglama icra bi¢cimlerinin

anlasilmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.

BULGULAR

Form (Tiir) Olarak Zeybek

Tiirk halk miizigi repertuvari igerisinde onemli bir yere sahip olan zeybek tiirii, Anadolu’nun
ozellikle bat1 kesimlerinde (Aydin, izmir, Mugla, Denizli, Balikesir vb.) gelismis, bolgesel kimligi

giiclii bir miizik ve dans gelenegini temsil etmektedir. Zeybek miizikleri, agirbashlik, yigitlik ve
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Ozgiirliik duygularin1 yansitan yapisiyla, Ege kiiltiiriiniin sosyal ve estetik degerlerini miizikal bir
bicimde ifade etmektedir. Bu baglamda zeybekler, yalnizca bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda
toplumsal bellegin ve yoresel kimligin sembolik bir anlatimidir.

Oktan (2007), zeybek kelimesini etimolojik incelemelerin sonuglarina dayandirarak, bir hayat
felsefesi ve bu felsefenin yansimasi ezgisel bir tiir olarak ifade etmistir.

Zeybek miiziklerinin icrasinda davul ve zurna ana ¢algi konumunda iken, baglama da hem melodik
hem de ritmik agidan zeybek tiirlinde yaygin olarak kullanilan calgilardandir. Anadolu’da en
yaygin kullanilan telli halk calgilarindan biri olan baglama, zeybek ezgilerinin seslendirilmesinde
karakteristik tavrin aktarilmasinda belirleyici bir role sahiptir. Icrada kullanilan diizen (akort)
sistemleri, tezene teknikleri ve yoresel siisleme bigimleri; baglamanin, zeybek miiziginin duygusal
ve ritmik derinligini yansitmasina olanak saglamaktadir. Ozellikle bozuk (acik) diizen, kara diizen,
fidayda diizeni ve misket diizeni gibi akort sistemleri, zeybek tavrinin farkli yoresel bigimlerde
icrasina zemin olusturmaktadir.

Zeybekler, Ege Bolgesi ve Bati Anadolu’nun bazi yorelerinde yaygin olan, genellikle 9 zamanli
ritmik yapi tizerine kurulu bir halk oyunu ve geleneksel ezgi 6rnegidir. Ritmik olarak zeybekler
cogunlukla dokuz zamanli usul yapisindadir. 9/2°1lik ve 9/4°liik 6rnekleri agir zeybek, 9/8°lik ritmik
yapidaki ornekleri ise kivrak zeybek olarak adlandirilmaktadir.

Erkan’a gore (2015) agir zeybekler, dzellikle Izmir, Aydin, Manisa, Mugla, Denizli, Balikesir ve
Canakkale vilayetlerinde 9/2’lik ve 9/4’lik tartimlarla (3+2+2+2, 2+3+2+2, 2+2+2+3, 3+3+3
tipleriyle) yaygin bir sekilde goriilen ve Largo-Largetto-Adagio-Andante tempolarinda oynanir.
Ozbilgin (2003: 130-133), agir zeybek oyunlarini, erkekler tarafindan oynanilan ve Izmir, Aydin,

Mugla, Manisa ile Denizli illerinde agirlikli goriilen oyun tiirii olarak ifade etmistir.
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YAGAR YAGMUR YER YAS OLUR

Talip Ozkan Icrasi

Notaya Alan
®-30 Bpm Mehmet Kiirgad Tiirkay

L ~
: .'..'-‘..'j.

g h
(6 E EUE £££ == irrisrir CEREE] .rELE”E e

= E‘l F‘C Eg; QEE o..',é. j J t’,"r
] ~ )
g .--rr e R L I
5 *
serbest...

5 —
£ & \ . A

~
e e — e

(G M*@%L u-_u,g,w

ya gar yog mur

2 YAGAR YAGMUR YER YAS OLUR

Wy . —
=== ‘
ah—gidi bay— gm_— ay gn ﬁ \% In\i dr
i
.
= S

gi 2 lm yar o

Nota 1. Talip Ozkan Icras:.

3213



BAGLAMA ICRASINDA IKI EKOLUN KARSILASTIRILMASI: TALIP OZKAN/CETIN AKDENIZ ORNEGI

“YAGAR

YAGMUR YER YAS OLUR”
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Nota 2.Cetin Akdeniz Icrast.

Yagar Yagmur Zeybegi Makamsal Yapi
Talip Ozkan/Cetin Akdeniz

Eserde Fa# karar iizerinde, Klasik Tiirk Miizigi makamlarindan “Ev¢ (Evi¢)” makam dizisi ile

benzer bir yapr tespit edilmektedir. Tiirk Halk Miiziginde zaman zaman bu dizi, “misget” adiyla

ifade edilmistir. Bu adlandirmaya esas olarak, Ankara yoresinde icra edilen “misget” oyun

havalarinin, genellikle bu karar perdesinde ve baglamada “misget” ad1 verilen bir diizenle ¢alintyor

olmasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.
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Saz boliimii karar perdesi civarindan baslayan bir ezgisel yap1 ile calinmaktayken, s6z boliimiiniin
girigi, oktav Fa# perdesi civarindan baglayan, serbest ritmik yapida gergeklesen icranin, 9/4’lik
bilesik usul yapisinda, agir zeybek karakterine uygun bigimde agir metronomda; ara saz boliimiine

baglanmasi bi¢iminde oldugu goriilmektedir.

Yagar Yagmur Zeybegi Ritmik Yap:

Talip Ozkan ritmik yapida daha &zgiin, serbest ritmik ciimlelerin agirlikta oldugu bir icra tercih
ederken, Cetin Akdeniz serbest boliimlerde dahi giiclii metrik vurgularin kullanildigi bir icra
bi¢imini kullanmuistir.

Talip Ozkan, dzellikle s6z boliimlerini neredeyse tamamen serbest ritmik yapida seslendirirken,
saz boliimlerinin icrasinda, belirgin ritmik degerlere sahip ciimleler olsa da, kendi igerisinde
serbestligi olan, puandorg cilimlelerin yogunlukta oldugu kismen serbest yapida bir icra
gerceklestirmistir.

Cetin Akdeniz ise, soz boliimiiniin giris climlesi olan serbest ritmik yapidaki icra harig, s6z
boliimiiniin tamamen ritmik dokuda seslendirildigi, saz boliimii icralarinda ise, tezene vuruglarinin
daha koseli ve belirgin oldugu, teknik becerinin 6n planda tercih edildigi tamamen ritmik dokuda

bir icra gerceklestirmistir.

Yagar Yagmur Zeybegi Metronom (Tempo) Degeri
Talip Ozkan, serbest ritimde okunan boliimlerin disinda kalan ritmik ciimleleri, yaklasik 30 Bpm
metronomda icra etmistir. Cetin Akdeniz ise, serbest ritimde okunan bdliimlerin disinda kalan

ritmik ciimleleri, yaklagik 45 Bpm metronomda icra etmistir.

Baglama Icra Teknigi

Icra {islubu olarak Talip Ozkan duygusal, sade ve vokal odakl1 bir icra gerceklestirirken; Cetin
Akdeniz ise virtiidziteye dayali, daha ¢ok stislemelerin kullanildigi, ¢algisal icranin vokal icraya
gore, goreceli olacak sekilde daha teknik seviyesinin yiiksek oldugu bir icra iislubu se¢mistir.
Baglama icra teknigi acisindan bakildiginda, Talip Ozkan daha yumusak tezene kullaniminin
yaninda, portamento; yani miizik climleleri veya notalar aras1 gecislerin, trillerle gerceklestirildigi
bir teknik kullanmistir. Cetin Akdeniz ise, daha sert tezene vuruslarinin hakim oldugu, tril
hareketlerinin parmak carpmalariyla desteklendigi, bu tril hareketlerinin ise notalar arasi

gecislerden ziyade, sabit notalar {izerinde kullanildig1 bir ¢alim stilini tercih etmistir.
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Ozdemir (2011), Talip Ozkan’m, 6zellikle baglama icras1 yaparken bazi uzayan sesleri telli
calgilarda ifade etmek icin, tremolo ve trile (baz1 yorelerde estirme denildigini belirtmistir) ihtiyag
duydugunu belirtmistir. Ozkan, telli ¢algilarda sesi uzatmak icin kesik mizraplar yerine, tremolo,
carpmalar, sesleri kii¢liltmeler gibi tekniklerin, yakisan yerlerde yapilabilecegini ifade etmistir.
Aksak (2014: 28), tril tekniginin, ana ses ile ona yarim veya tam ses uzaklikta bulunan diger bir
sesin, esit hizda ve ardisik sekilde icra edilmesiyle olustugunu belirtmistir. Tril uygulamasinin, ana
sesten, bir alt sesten ya da bir {ist sesten baslatilarak gerceklestirilebilecegini ifade etmistir.
Biiyiikaksoy (1997: 164), tril teknigi uygulanirken hareketlerin yumusak bir sekilde
gerceklestirilmesi gerektigini ifade etmis, parmaklarin gevsek bir formda calistirilmast ve titresim
yapan (vuran) parmagin tele miimkiin oldugunca yakin konumda tutulmasi gerektigini belirtmistir.
Talip Ozkan baglama icrasinda duru, sade ve duygusal bir yaklasim benimsemistir. Cetin
Akdeniz’in virtiiozite karakterdeki siislemelerine gére daha az teknik ama daha ifade ytikliidiir.
Tezene vuruslart yumusak; gecisler baglantili (legato) karakterdedir. Talip Ozkan’m bu eserdeki
baglama icra bi¢imi, Tiirk halk miizigi icrasinda “asik tarzi” olarak ifade edilen yapiya yakin bir
lirizm tasir.

Cetin Akdeniz baglama icrasinda ise eserin tamami, siislemeli, portamento gecisli tarzda
calinmigtir. Teknik yorumlama becerisinin 6n planda tutuldugu bir ifade bigimi goriilmektedir.
Tezene vuruglar1 daha belirgin ve kdseli, miizik climleleri arasinda gecisler de daha vurgulu ve

belirgindir.

Ezgi Karakteri
Talip Ozkan icrasinda, lirik ve dogal bir ezgisel anlatim goriilmektedir. Cetin Akdeniz icrasinda

ise, teknik ve gosterisli bir anlatim mevcut oldugu diisiintilmektedir.

S6z-Ezgi Uyumu

Talip Ozkan icrasinda, “Yagar yagmur yer yas olur” dizesinin, dogadaki déngiiselligi anlattig:;
ezginin de bu dogallig1 dalgaly, inisli ¢ikish melodik yapr ile destekledigi diistiniilmektedir. “Efem”
kelimesinde melodik siisleme ve duygu yogunlugunun yiiksek oldugu diisiiniilmektedir. Hece
uzatmalarinin dogal konusma aksaninda gerceklestigi diistiniilmektedir.

Cetin Akdeniz icrasinda, sozlerin tamaminin dogal hece uzatmalariyla icra edildigi ve “Yagar
yagmur yer yas olur’ ciimlesinde alterasyonun (y sesleri), ezgide ritmik vurgu yarattigi

diistiniilmektedir.
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Karsilastirmah Olcii Analizi
1.0l¢ii Talip Ozkan Icrasi
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Nota 3.Talip Ozkan Icrast 1. Olcii.

1.0l¢ii Cetin Akdeniz icrast
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Nota 4.Cetin Akdeniz Icrast 1.0I¢ii.

Talip Ozkan puandorglu, ritmik yapinin igerisine daha serbest motiflere sahip bir icra
gergeklestirirken; Cetin Akdeniz, motiflerin nispeten daha koseli (belirgin) bir sekilde oldugu icra
bicimini tercih etmistir. Birbirine benzer miizik ciimlelerinde, Cetin Akdeniz yogun trillerle,
siisleme tekniklerinin daha yogun oldugu bir icra gergeklestirirken; Talip Ozkan gérece olarak daha
lirik, duygusal motiflerin yogun oldugu bir icra érnegi sergilemistir. Talip Ozkan, Tiirk halk
miiziginde asiklik gelenegine yakin bir stilde icra gerceklestirirken, Cetin Akdeniz virtiidziteyi 6n
planda tutan bir motif ¢esitliligi kullanmistir.

2.0l¢ii Talip Ozkan Icrasi
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Nota 5.Talip Ozkan Icras: 2.0l¢ii.

2.0l¢ii Cetin Akdeniz Icras
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Nota 6.Cetin Akdeniz Icras: 2.Ol¢ii.

Her iki icrada birbirine benzerlikler goriilmekle birlikte, Talip Ozkan serbest boliime gegis igin

duyurdugu giris motifinin ardinda ¢algisal soloya (agisa) oktav civarindaki genisleme bolgelerinde

devam etmistir. Yine puandorg kalislarla ve uzun tutulmus olarak degerlendirilebilecek, serbest

icra boliimii i¢in gerceklestirdigi calgisal yol gdsterme (agis) boliimiinli tamamlamis ve serbest

iislupta seslendirecegi sozlii boliime gecis yapmustir.

Cetin Akdeniz ise, 9/4’liik ritmik boliimii ilk miizik ciimlesinde oldugu gibi daha belirgin (kdseli)

vurgularla icra etmis, oktavdaki FA# sesi civarinda, oldukca kisa tuttugu bir giris climlesi ile

serbest icra boliimii i¢in gergeklestirdigi calgisal yol gosterme (agis) boliimiinii tamamlamis ve

serbest tlislupta seslendirecegi sozlii boliime gegis yapmistir.

3.0l¢ii Talip Ozkan icrasi
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L e nemin

ya @ar yag mur
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Nota 7.Talip Ozkan Icras: 3.0lgii Giris Motifi.
3.0lgii Cetin Akdeniz Icrasi

il I I | I | I z

serbest...
ya Zar yaZ mur

Nota 8.Cetin Akdeniz Icrasi 3.0lcii Girig Motifi.
Oktavda FA# sesi ile baglayan serbest ritimli boliimiin ilk motifinde “yagar yagmur” séz grubuna
denk gelen miizik ciimlesinde, Talip Ozkan genisleme bdlgesini daha belirgin bicimde

vurgularken, Cetin Akdeniz daha seri bir gegisle karar perdesine vurgu yapmistir.

yer yas o lur € fem
8 — - :\H‘
: —_ =
)
> :/A\. \
= ! G |
I [ y |
yer yas o lur e fem
Nota 9.Talip Ozkan Icrasi 3.0lgii Serbest Okuma Boliimii.
"9# st a® — — N B2 EEE.
| T z 1
— i ——
ry) —
yer  yas 0 lur ¢ fem SHE...
p m f_,..————.\_‘\\\
- f- . . - * L. o)
/R ep P2 F 2afats ohan o Pl Ry oy e

Yer  yag o lur a__ man

va Zar vag mur

Nota 10.Cetin Akdeniz Icrasi 3.0I¢ii Serbest Okuma Boliimii,

“Yagar yagmur yer yas olur efem” climle vurgusu ve puandorgla biten boliimde her iki icraci da
hemen hemen ayni1 melodik yapida bulusmuslardir. “Yagar yagmur yer yas olur” ciimlesinin tekrari

ile icra edilen boliimde, Talip Ozkan triole bir tartimla ciimleye giris yaparken, Cetin Akdeniz ise

3219



BAGLAMA ICRASINDA IKI EKOLUN KARSILASTIRILMASI: TALIP OZKAN/CETIN AKDENIZ ORNEGI “YAGAR
YAGMUR YER YAS OLUR”

dogrudan sirali ve ritmik seslerle oktav iizerinde genisleme bolgesi vurgusunu gostermistir. Her iki
icract da hemen hemen ayn1 melodik vurgulamalarla ve yine puandorglu bir bigimde ifadeyi
tamamlamistir.

4.0l¢ii Talip Ozkan Icras

10
O u N . ———_Na

%H' == \_—_/

ucan da ks lar— bi danem ser hos_—__ o

lur

Nota 11.Talip Ozkan Icrasi 4.0l¢ii.

4.0l¢ii Cetin Akdeniz Icras

I I
—

u can da kus____ lar______—  bi da nem ser hos o lur

Nota 12.Cetin Akdeniz Icrasi 4.0I¢ii.
“Ucan da kuslar bidanem, serhos olur” ciimlesinin melodik yapisina bakildiginda ise, ¢algisal icra

boliimlerindeki genel durumun aksine Talip Ozkan daha siislemeli ifadelerle ciimleyi
seslendirirken, Cetin Akdeniz daha sade bir anlatimi tercih etmistir.

5.0lg¢ii Talip Ozkan Icrasi

\ e
< i e — Z
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D)) serbest... 3
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Nota 13.Talip Ozkan Icras: 5.0l¢ii.
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5.0l¢ii Cetin Akdeniz Icrasi
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Nota 14.Cetin Akdeniz Icrasi 5.0I¢ii.

“Bade igen bir hos olur efem” ciimlesini Talip Ozkan oktavda FA#-LA araliginda tek ciimlelik
okuyusla tamamlarken, Cetin Akdeniz ayni climle vurgusunu, iki tekrarli bigimde icra etmistir. Her
iki icrac1 da climleyi puandorgla bitirmis ve ritmik boliime gecis yapmustirlar. Cetin Akdeniz bu
boliimii daha sade bir anlatimla seslendirirken, Talip Ozkan “icen” kelimesine denk gelen miizik
climlesini triole ile belirginlestirmistir.

6.0l¢ii Talip Ozkan Icrasi

13
/’-—-‘\ ?
p+ o - = — ] —H
e e
ah__ gi di bay_ gm__ ay gm gii ze lim y¢r 0 lay din

Nota 15.Talip Ozkan Icrast 6.0lcii.

6.0l¢ii Cetin Akdeniz icrasi
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gn___ bay gin__ bi da nem vyar o lay din

Nota 16.Cetin Akdeniz Icrasi 6.0I¢ii.

“Ah gidi aygin baygin olaydin” ciimlesini her iki icract da benzer motiflerle icra ederken, yine
calgisal icrada Cetin Akdeniz’de gordiigiimiiz siislemeli icra bi¢imini burada s6z vurgusunda Talip

Ozkan’da gérmekteyiz.
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7.01¢ii Talip Ozkan icrasi
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Nota 17.Talip Ozkan Icrast 7.0lgii.

7.0l¢ii Cetin Akdeniz icrasi
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Nota 18.Cetin Akdeniz Icrasi 7.0I¢ii.

“Kokulancak giizelim yar olaydin” ciimlesini yine her iki icract da benzer motiflerle seslendirirken,
Talip Ozkan’1n, eserin genelinde oldugu {izere s6z boliimii igerisinde siislemeli icra tercihini bu

boliimde de gormekteyiz.

SONUCLAR

“Yagar Yagmur Yer Yas Olur” adli bu eser, Zeybek tiirlinde, saz boliimiiniin 9/4’liik bilesik usul
yapisinda, sozlerin giris boliimiinde serbest okuma bicimindeki orneklemenin ardindan, yine
9/4’1iik ritmik yapida icra edilen s6z boliimiiniin devami bi¢iminde icra edilen Denizli/Tavas
yoresine ait bir agir zeybek drnegidir. Icralarin karsilagtirmali incelenmesi sonucunda genel iislup
bakimindan Talip Ozkan’1n lirik, sade ve duygusal olarak ifade edilebilecek icra bigimine karsin,
Cetin Akdeniz’in virtiidziteye dayali, teknik ve siislemeli ¢calim stilinin agirlikta oldugu bir icra
bicimi goriilmiistiir.

Talip Ozkan, eseri serbest ritmik yapiya daha yakin bir tarzda icra ederken, Cetin Akdeniz ise,
nispeten diizenli, tezene vuruslari belirgin bir bigimde icra etmistir. Talip Ozkan miizik ciimlelerini
birbirine daha bagli, legato tarzda yorumlarken, Cetin Akdeniz ¢arpma ve tril hareketlerinin daha
yogun oldugu, hizli parmak gecislerine dayali bir icra gerceklestirmistir. Teknik anlatim bi¢iminin
daha 6n planda oldugu, gosterisli icraya karsin Talip Ozkan’in, daha igsel olarak ifade edilebilecek,
sade anlatimli, duygusal bir icra gerceklestirdigi diisiintilmektedir.

Eserin, Tiirk halk miizigi baglama icrasinda, gegmisten gelecege, icra bicimindeki degisimin bir
ornegini olusturdugu diistiniilmektedir. Farkli kusak baglama icracilarinin, ortak (ayni) eserlere

yonelik icra ve yorum bicimlerine yonelik inceleme caligsmalarinin, baglama icrasinda hem
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geleneksel icra drneklerinin hem de teknik beceri ve icra bigimlerinin aktariminda, énemli roli

olabilecegi diislintilmektedir.
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EXTENDED ABSTACT

The baglama, a long-necked lute that stands at the heart of Turkish folk music, serves as one of the
most significant instruments in expressing the cultural, emotional, and historical depth of Anatolian
musical tradition. Its performance practice—both vocal accompaniment and instrumental
interpretation has evolved through centuries of oral transmission, reflecting the aesthetic
sensibilities and socio-cultural identity of different regions. This study presents a comparative
analysis of two major baglama performers, Talip Ozkan and Cetin Akdeniz, who represent distinct
yet interconnected performance ideologies. Through examining their respective renditions of the
Agir Zeybek “Yagar Yagmur Yer Yas Olur” from the Denizli / Tavas region, the research
investigates how traditional and modern interpretations coexist and transform within Turkish folk

performance.

BACKGROUND AND PURPOSE
In Turkish folk music, performance style is not merely a reflection of technical mastery but also of
cultural worldview. The performer acts as both transmitter and creator, shaping the musical

narrative through individual interpretation. Within this context, Talip Ozkan and Cetin Akdeniz
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stand out as emblematic figures of two performance paradigms: Ozkan embodies the expressive,
narrative, and emotion-driven aesthetic of oral tradition, while Akdeniz represents the structured,
systematic, and technique-oriented approach characteristic of institutionalized modern
performance.

The main objective of this study is to explore the stylistic contrasts between these two artists, to
understand how expressive and technical values have shifted from the folk environment to the
academic and professional stages. By analyzing the same zeybek piece performed by both
musicians, the study seeks to identify the musical, structural, and interpretive parameters that define

traditional versus contemporary baglama performance.

METHODOLOGY

The research employs comparative transcription-based analysis. Both performances were
transcribed into staff notation using a consistent rhythmic framework, allowing for objective
comparison of rhythmic flexibility, melodic motion, ornamentation, and plectrum technique. The

analytical parameters include:
e Rhythmic structure and tempo variations (with metronomic measurements)
e Plectrum technique (direction, strength, and articulation)
e Melodic design and modal features
e Ornamentation and phrasing
e Word-melody relationship in vocal passages
o Expressive interpretation and dynamic shading

The rhythmic and modal analyses were supported by listening-based qualitative evaluations,
focusing on how each performer conveys emotional and structural meaning through musical
phrasing.

TALIP OZKAN’S PERFORMANCE STYLE

Talip Ozkan’s performance demonstrates a deep-rooted connection to the oral and narrative

traditions of Anatolian folk music. His interpretation of “Yagar Yagmur Yer Yas Olur” is
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characterized by free rhythm, flexible tempo transitions, and an emphasis on emotional delivery.
Ozkan often suspends time through rubato phrasing, allowing emotional intensity to dictate the
pacing of the melody.

His plectrum technique favors long, smooth strokes with an almost bow-like legato quality. This
approach sustains tonal continuity and enhances expressive lyricism. Ozkan often employs
portamento slides and vibrato (trill) articulations to simulate the inflections of the human voice—
a hallmark of traditional baglama playing.

The melodic contour in Ozkan’s rendition follows an organically flowing line built around the Evc
mode (or Misget), centering on F#. The phrase endings are often blurred by expressive extensions
rather than sharp cadences. This creates a sense of emotional openness, aligning with the asik
(bardic) performance style where the music functions as a vehicle for storytelling rather than
display.

Having lived and performed in France for many years, Ozkan also internalized aspects of Western
musical sensibility, which subtly appear in his dynamic shading and timbral control. His
interpretation thus bridges traditional authenticity and modern musical consciousness, turning the

baglama into an instrument capable of concert performance beyond its folk roots.

CETIN AKDENIZ’S PERFORMANCE STYLE

In contrast, Cetin Akdeniz embodies the technical and pedagogical modernization of baglama
performance. His version of the same piece is more metrically defined and rhythmically stable.
Performed at approximately 45 bpm, compared to Ozkan’s 30 bpm, Akdeniz’s interpretation
presents a lively, measured tempo that maintains clear bar divisions.

Akdeniz’s technique is built upon precision, control, and clarity. His right-hand plectrum
movements are highly disciplined, alternating efficiently between downstroke and upstroke, while
his left-hand fingering demonstrates fluidity and accuracy. Ornamentations—such as rapid trills,
mordents, and rhythmic syncopations—are executed with mechanical perfection. Rather than
expressive rubato, Akdeniz employs metric consistency to highlight rhythmic motifs inherent to
the zeybek form.

As an educator, Akdeniz’s contribution extends beyond performance. His “Baglama Metodu™
formalized baglama instruction in conservatory settings, emphasizing scale studies, rhythmic

exercises, and reading skills. This institutional approach marks a significant shift from oral
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apprenticeship to academic pedagogy. His performance reflects this background: the sound is

clean, the rhythm is disciplined, and the ornamentation is deliberate rather than spontaneous.

COMPARATIVE FINDINGS

Talip Ozkan’s tempo flexibility mirrors natural speech rhythm and emotional pacing, allowing
phrases to breathe and expand. Akdeniz, on the other hand, maintains a steady meter with strong
downbeat emphasis. While Ozkan’s rhythm flows like recitation, Akdeniz’s rhythm functions like
a structured dance pattern, each representing different aspects of the zeybek ethos.

Both performers use the Evc mode, but Ozkan’s melodic line is more continuous and vocal, while
Akdeniz’s phrasing is segmental and rhythmic. Ozkan’s ascending and descending gestures evoke
introspection, whereas Akdeniz’s version focuses on clarity and directionality. Ozkan often
sustains tones to build emotional resonance; Akdeniz punctuates phrases with sharp cadential
strokes.

Ozkan’s ornamentations serve expressive purposes, vibratos mimic sighs or emotional inflections.
Akdeniz uses embellishments as technical demonstrations, emphasizing mastery and articulation.
Timbre-wise, Ozkan’s tone is warm, resonant, and human-like; Akdeniz’s tone is bright,
percussive, and articulate.

In vocal passages, Ozkan extends vowels according to natural linguistic stress, particularly in
emotionally charged words like “Efem.” This produces a speech-like musicality. Akdeniz aligns
words strictly within metrical boundaries, highlighting alliterative phrases such as “Yagar Yagmur
Yer Yas Olur” through rhythmic precision. Thus, Ozkan’s delivery prioritizes emotion; Akdeniz’s
prioritizes clarity.

The contrast between Ozkan and Akdeniz encapsulates the dialectic between tradition and
modernity in Turkish folk performance. Ozkan represents the “oral authenticity” where
performance is inseparable from personal emotion and improvisation. Akdeniz symbolizes the
“institutional modernity” that codifies folk expression into systematic pedagogy. Both approaches
contribute vitally to the survival and evolution of the baglama tradition.

While Ozkan’s style emphasizes spiritual depth and cultural memory, Akdeniz’s promotes
technical standardization and academic legitimacy. These seemingly opposing orientations, rather
than conflicting, form a continuum of musical evolution. Through their coexistence, Turkish folk

music maintains both its expressive core and its pedagogical sustainability.
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The comparative analysis of Talip Ozkan and Cetin Akdeniz’s performances of “Yagar Yagmur
Yer Yas Olur” reveals that the baglama tradition is not static but dynamically shaped by individual
creativity, educational transformation, and cultural dialogue. Ozkan’s emotionally free
interpretation keeps alive the improvisational essence of oral culture, while Akdeniz’s structured
performance exemplifies the disciplined modern musician.

Ultimately, the study demonstrates that Turkish folk music’s vitality lies in the balance between
emotional authenticity and technical refinement. Both performers, in their distinct ways, contribute
to a broader understanding of musical identity in modern Tiirkiye, where heritage and innovation
coexist harmoniously. The baglama thus remains not only a symbol of cultural continuity but also

a living instrument of artistic evolution.
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