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Makale Tiirti
afale Turt ) Bu arastrma, Arap edebiyatinin ifade gelencklerinden olan teshis, tecsim ve intak sanatlarini

Am?urma 'N['akalesl incelemektedir. Calismada metin merkezli analizler, modern Arap siirinin giicli temsilcilerinden biri
Gelig Tarihi olarak kabul edilen Ahmed Sevki’nin (1868-1932) divanindan segilen 6rnek beyitler tizerinden titizlikle
05.03.2026 yuritilmistir. Inceleme, teshisin hem soyut hem de somut vatliklara insan kimligi kazandirmast
Kabul Tarihi bakimindan en kapsayict teknik oldugunu gostermektedir. Intdk, sahsiyet kazanan bu varliklarin
09.07.2026 konusturulmastyla stirece ses katarken; tecsim ise tamamen soyut olan duygu ve distinceleri fiziksel birer
Y. . nesne gibi somutlagtirarak digerlerinden ayrilmaktadir. Ahmed Sevki’nin bu sanatlart gbrsel bir estetik

ayin Tarihi . . S .

L7202 olusturmanin yaninda siyasi durusunu sergilemek, toplumsal elestirilerini sunmak ve tarihsel olaylara
S107.2026 dikkat cekmek amaciyla bilingli bir ideolojik arac olarak kullandig1 gorilmektedir. Calisma, klasik belagat
Anahtar Kelimeler  hirikimi ile modern siir anlayisi biitiinciil bir yaklasimla birlestirmektedir. S6z konusu tekniklerin
Arap Dili ve kullanim1 sayesinde karmasik anlamlar zihinde gorsel bir tasvire déniismekte ve boylece siir, okunan bir
Edeb})’ﬂﬂ, metin olmaktan ¢ikip okuyucu tarafindan bizzat deneyimlenen canlt bir sahne hiline gelmektedir.
Te§h}s, Nihayetinde bu edebi tercihler, geleneksel edebi sanatlarin modern edebiyatin dinamik yapist icerisinde
}:t(islim’ nasil yeniden anlamlandirilabilecegini ortaya koymaktadir.
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Article Types This reseatch examines the traditional Arabic literary devices of personification, reification and
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prosopopocia. Meticulous text-based analyses are conducted through selected couplets from the diwan
of Ahmad Shawqi (1868-1932), a preeminent figure in modern Arabic poetry. The study identifies
personification as the most comprehensive technique for attributing human identity to abstract and

05.03.2026 concrete entities. While prosopopoeia adds a vocal dimension by giving these personified entities a
Accept Date distinct voice, reification distinguishes itself by materializing abstract emotions into tangible physical
09.07.2026 objects. Beyond visual aesthetics, Shawqi consciously employed these devices as sophisticated ideological
Publish Date tools to convey political stances, social critiques, and historical reflections. By integrating classical rhetoric
31.07.2026 with modern poetic sensibilities, this holistic approach effectively transforms complex meanings into
Keywords vivid mental imagery. Consequently, the poem transcends being a mere text to become a lived experience
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for the reader. Ultimately, these literary choices demonstrate how traditional arts are meaningfully
reinterpreted and revitalized within the dynamic framework of modern literature.
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1. Giris

Arap edebiyati hem klasik hem de modern dénemde soyut kavramlarin, cansiz somut ya da canlt akilsiz varliklarin
sanatlt bicimde ifade edilmesinde gelismis anlatim araclarina sahiptir.2 Bu gelenegin 6nemli sanatlarindan bazilar,
cansiz nesnelere ya da canlt olan akilsiz varliklara insani nitelikler yiikleme, bu objeleri konusturma, soyut seyleti
somutlagtirma veya duygulara ses verme yoluyla duygu, distince ve hayali zenginlestiren teshis, intak ve tecsim gibi
edebi sanatlardur.

Bu ¢alisma, Arap edebiyatindaki teshis, tecsim ve intak sanatlarini ele almaktadir. Bu sanatlarin kavramsal ¢ercevesi
cizilmekte ve cagdas edebi elestirilerdeki yansimalatiyla iliskileri kurulmaktadir. Makalenin odak noktast, Mistrlt sair
Ahmed Sevki’nin siirlerinden hareketle bu sanatlarin nasil kullanildigint belirlemek ve 6zellikle bu kavramlarin
birbirinden ayrimini teorik ve uygulamali olarak netlestirmektir.

Arap edebiyatinda teshis, tecsim ve intak sanatlart arasindaki kavramsal smurlar siklikla belirsizlesmekte ve bu
terimler ¢cogu zaman es anlamli kabul edilmektedir.? Bu kavramsal karmasa hem klasik belagat metinlerinin
yorumlanmasinda hem de modern edebi ¢6ziimlemelerde metodolojik sorunlara yol agmaktadir. Literattirdeki bu
bosluktan hareketle calismanin temel problemi, Arap edebiyatinda teshis, tecsim ve intdk sanatlari arasindaki
kavramsal sinirlarin belirsizleserek siklikla es anlamli kabul edilmesi ve bu kavramsal karmaganin edebi metinlerin
¢6zlimlemesinde metodolojik sorunlara yol agmasidir. Bu dogrultuda arastirmada, klasik belagat kitaplarindaki
tamimlar ile ¢agdas edebiyat elestirisi arasindaki iliski degerlendirilmis ve Misirlt sair Ahmed Sevki’nin eserleri 6rnek
olarak secilmistir. Arastirmada, teshis, tecsim ve intak sanatlarinin siirdeki anlam tiretim siirecinde belirleyici bir rol
oynadii ileri siiriilmektedir. Bu distince, Ahmed Sevki’nin siirlerinden sirayla secilen érneklerle desteklenmektedir.

Calismanin sinirlart baglaminda istidre, istiare tlrleri; mecaz, mecaz tiirleri ve tesbih gibi klasik belagat sanatlarinin
miistakil olarak incelenmesi bu arastirmanin kapsami disinda tutulmustur. Teshis, tecsim ve intak sanatlarinin ele
alindigr teorik bélimde, s6z konusu belagat sanatlarina yalnizca ana kavramlarla olan iligkileri ¢ercevesinde
deginilmistir. Dolayisiyla Ahmed Sevki’nin siirleri tizerinden yapilan incelemelerde dogrudan teshis, tecsim ve intak
sanatlarinin tespiti ve islevleri esas alinmug; istidre ve mecaz gibi sanatlara yer verilmemistir.

Konuyla ilgili literatiirde hem yurt icinde hem de yurt disinda cesitli akademik ¢alismalar mevcuttur. Yurt icinde
yayimlanmis iki makalenin yan1 sira halen hazitlik siireci devam eden bir doktora tezi bulunmaktadir. Selman Thtiyar
ve Nusrettin Bolelli'nin Arapea olarak hazitladigt “Tbn Hamdis'in Siirlerinde Tecsid ve Teshis™ adh arastirma, Endiilisli
sair Tbn Hamdis'in (6. 527/1133) siirlerindeki tecsid ve teshis kavramlarini incelemektedir. Hayati Aydin’in
hazirladigy “Kur'an'da Anlam: Giiclii Kelan Ug Unsur: Teshis-Intik, Ses-Anlam Uynmu, Istidre”> adh makale calismast ise
teshis ve intaki, ses-anlam biitiinligl yoniyle degerlendirmekte ve buna Kur’an-1 Kerimden 6rnekler vermektedir.
Bu makalenin disinda Ahmet Uyanik’in Sakarya Universitesi, Temel Islim Bilimleri Anabilim Dals, Tefsir Bilim
Dalr’nda, Ekrem Giilsen danismanliginda hazirlamaya devam ettigi “Kur'an'da Teghis ve Intik Sanati” adindaki doktora
tez ¢alismast gorilmektedir.

Yurt dist akademik calismalardan olan ‘Adnan ‘Abdl el-Munacira’nin “e-Teshis ve'l-iskdit fi 5i'ri't-tabi‘ati ‘inde Ebi
Temmam” adlt yiksek lisans tezi, klasik Arap sairi Eba Temmam’in (61. 231/846) doga siitlerindeki teshis ve yansitma
unsurlarint incelemekte olup sairin hayati, teshis kavraminin edebi temelleri ve ilgili siitlerin analitik tahlilini
icermektedir.t Hissa Sahmi Muhammed es-Sebi%’nin yiiksek lisans tezi olarak hazirladig “Us/ibii t-teshis fi 5i‘ri Nazik
e/-Meldike” adli calismast Iraklt sair Nazik el-Melaike'nin (1923-2007) siitlerindeki teshis yOnteminin, saitrin
muhafazakar bir toplumda dogrudan aciga vuramadigt hiiziin, yalnizlik, romantik dalgalanmalar ve toplumsal-siyasi
acilar gibi i¢sel diinyasint nesnelere ve soyut kavramlara yansitarak estetik bir sembole déntstiirme siirecini ve bu

Siileyman Ates, Gariinmez Alemin Izleri (Istanbul: Yeni Ufuklar Negriyat, 2009), 118.

Ismail Durmus, “Teshis”, Tiirkiye Diyanet VVakfs Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islim Aragtirmalart Merkezi, 2011), 40/566.

Selman 1htiyar - Nusrettin Bolelli, “Ibn Hamdis’in Siirlerinde Tecsid ve Teshis”, Agre Islami Timler Dergisi, 10/15 (Aralik 2024), 102-117.
Hayati Aydin, “Kur’an’da Anlami Giiglii Kilan Ug Unsur: Teshis-Intak, Ses-Anlam Uyumu, Istidre”, Akademik Aragtsrmalar Dergisi 4/16
(2003), 103. Sayfa numarast eksik

¢ ‘Adnan ‘Abda el-Mundcira, et-Teghis ve'l-iskdt fi §i'ri’t-tabi‘ati ‘inde Ebi Temminm, (Urdiin: Cami‘atii Ceres, Kl'il]jyyetii’LAdﬁb, Yiksek Lisans
Tezi, 2014), 1-5.
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teknigin sairin edebi/ruhi evrelerine gore gecirdigi dontusimi incelemektedir.” Akil Abdi’z-Zehra Mibdir’in kaleme
aldigt “er-Teshis fi't-Ta'biri’-Kur'ani” adli makale calismast olup Kur'an'daki teshis imgelerini, bunlarin estetik
unsurlarini ve arkalarinda yatan amaglart; doga unsurlari, psikolojik boyutlar ve zihinsel boyutlar olmak tizere ti¢ ana
bélim halinde incelemektedir.? Macid el-Ce‘afira’nin hazitladigt “Zdhiratii't-teshis fi' 5i‘ri’l-Abbds b. el-Abnef” adl
makale calismast, Abbasi donemi saiti ‘Abbas bin el-Ahnefiin (6l. 192/808) siitlerinde teshis sanatint nasil
kullandigini incelemektedir.” Abdilkadir Ali Zerruki’nin kaleme aldigt “Swvern’t-tecsid ve't-teshis fi 5i‘ri Mubammed
Belkdsim Hammir: Dirase fi't-teskili'd-delali ve'l-cemali” adlt makalesi, genel olarak Cezayirli sair Muhammed Belkasim
Hammar’in (1931-2024) siirlerindeki tecsim ve teshis sanatlart; bu edebi sanatlarin siirsel imge olusumuna, metnin
anlamsal derinligine ve edebi yapisina sagladigi katkilari incelemektedir.’® Faten Taha Ahmed’in yazdigr “er-Tecsid
ve't-tecsim ve't-teshis mine'l-kadin ile’l-mudsir” adli makale, cagdas edebiyat elestirisinde kullanian tecsid, tecsim ve teghis
terimlerinin kokenlerini, klasik Arap belagatindaki karsiliklarini ve bu kavramlarin istiare ¢ergevesindeki anlamsal
gelisimini incelemektedir.!! Ali Ahmed Ifare’nin hazirladigt “et-Teghis ve't-tecsimii’l-fenni fi'l-Kur'ani’l-Kerin” adlt yiikselk
lisans tezi ise Kutr’an-1 Kerim’in edebi mucizesini teshis ve tecsim sanatlart tzerinden incelemektedir.!2

Hazirlanan bu makale ise klasik belagat terminolojisini modern bir baglama tasimastyla daha Once yapilan
calismalardan ayrilmaktadir. Arastirmada, Ahmed Sevki’nin siirleri tizerinden teshis, tecsim ve intak sanatlarinin
kavramsal ¢cercevesi yeniden c¢izilmekte ve bu sanatlarin anlamsal islevleri incelenmektedir.

2. Teshis, Tecsim ve Intik Sanatlari

Modern kaynaklarda siklikla zikredilen teshis, tecsim ve intak gibi terimlerin klasik Arap belagat terminolojisinde bu
isimlerle kavramsallastirlmadigint belirtmek gerekir. Nitekim gliniimiiz literatiriinde miistakil birer edebi sanat
olarak konumlandirilan bu yapilarin tamami, klasik dénem mielliflerince istidre gatist altinda ve onun yapisal birer
unsuru olarak degerlendirilmistir.!’> Bu sanatlarin modern edebiyat teorisinin birer mahsulii olmast hasebiyle,
calismanin teotik cercevesi olusturulurken klasik donem kaynaklarindan sinirlt 6lciide istifade edilmisgtir.

Bu baglamda, séz konusu kavramlarin modern literatiirdeki yerini ve gelisim seyrini dogru konumlandirabilmek
adina, 6ncelikle bu sanatlarin ilki olan teshisin ligat ve istilah anlamlarinin incelenmesi gerekmektedir. 2225 (teshis)
kelimesinin stlasi koki olan ,ex3 (s-h-s) lafzi: “Uzaktan bakildiginda gorilen insan siliieti”,'# “Insan veya diger
canlilar toplulugu” anlamlarinda olup cogulu s=3i, &b ya da olss kaliplariyla gelir.!s a5 kelimesi tefil
babindan mastar olup s6zlikk anlamt: “Soyut bir anlami ya da cansiz bir seyi hayat sahibi bir kisilik gibi sunmaktir”.16
Terim anlamt: “Bir durumu, sanki gézle goriilir bir bedeni (sahst) varmis gibi muayyen (somut) hale getirmektir.”17
Giintimiiz kaynaklarinda ise “Cansiz veya hayattan yoksun olanin, bir gériintii araciligiyla; duygu, hareket ve canlilik
tagtyan bir varlik gibi sunulmasidir.”!8 Diger bir ifade ile “Cansiz, duygu ve his bulunmayan ya da soyut olup zihinde
tasatlanan varhiga hakiki bir kisilik vererek, onu hissedilebilir, can sahibi ve insana 6zgii nitelikletle donatmaktir.”1?
Teshis, belagi bir ifade olup tabiat basta olmak tizere varliklara insan hayatt, konusma ve duygusal katilim gibi insana
6zgl 6zelliklerin atfedilmesidir.?0 Edebi sanatlar arasinda 6nemli bir yere sahip olan teshis, metne siire 6zgii estetik
bir nitelik kazandirarak onun edebi degerini artirmaktadir. Bu nitelik, siirin ve genel olarak edebiyatin hedefledigi

7 Hissa Sahmi Muhammed es-Sebi, Us/ibii t-teshis fi 5i‘ri Nazik el-Melaike, (Mekke: Cami‘atii Ummi’l-Kura, Killiyyeti’l-Liigati’l-*Arabiyye,
Yiksek Lisans Tezi, 1434), 211-212.

8 Akil Abdi’z-Zehra Mubdir, “ct-Teshis fi’t-ta‘biti’l-Kur’ani”, Mecelletii Merkezi Dirdsati’l-Kife 2010/16, (31 Matt 2010), 16.

9 Macid el-Ce‘afira, “Zahirati’t-teshis fi si‘ti’l-Abbas b. el-Ahnef”, Mecelletiil-Adib, 6 (2004), 7.

10 Abdiilkadir Ali Zerruki, “Suveru’t-tecsid ve’t-teshis fi si‘ri Muhammed Belkasim Hammar: Dirase fi’t-teskili’d-delali ve’l-cemali”, [skalit
[fi'FHuga ve'l-edeb 9/4 (Kasim 2020), 338.

11 Faten Taha Ahmed, “et-Tecsid ve’t-tecsim ve’t-teshis mine’l-kadim ile’l-mudstt”, Lark Journa/17/31 (Temmuz 2025), 23.

12 Ali Ahmed Tfara, erTeshis ve't-tecsimii’l-fenni fi'l-Kur’ani’l-Kerim (Humus: Camiati’l-Ba‘s, Killiyyeti’l-adab ve’l-‘ulimi’l-insaniyye, Yiiksek
Lisans Tezi, 2011), 1-5.

13 Durmus, "Teshis", 40/566.

14 Eba Abdirrahman el-Halil b. Ahmed b. Amr b. Temim el-Ferahidi, Kitibii'l-'ayn (Beyrut: Déru’l—Kiitiibi'l—'Hmiyye, 2003), “Sahs”, 2/214.

15 Muhammed b. Miikerrem ibn Manztr, Lisinii’l-‘Arab, nsr. Abdullah Ali el-Kebir (Kahire: Dart’l-Maarif, ts.), “Sahs”, 4/2211.

16 Ahmed Muhtar Abdiilhamid Omer, Mu'cemii’ L-liigati’l-' Arabiyyeti'l-mu'ésira (Kahire: Alemiv’l-Kiitiib, 2008), "Teshis", 2/1174.

17 BEbi’l-Kastm Mahmad b. Omer b. Muhammed el-Harizmi ez-Zemahseri, Fsdsii-belaga (Beyrut: Daru’l-Belaga, 1988), 1/498.

18 Cebbar Abdinnar, e/-Mu'cemiil-edebi (Beyrut: Darw’l-'Tlm 1°-Melayin, 1984), "Teshis", 67.

19 M. Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri (Ankara: Seving Matbaasi, 1980), 209.

20 Muhammed Altinci, e/-Mucemii l-mnfassal fi'l-edeb (Beyrut: Darw’l-Kiitiibi’l-Tlmiyye, 1999), “Teshis”, 1/252.
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temel 6zellikler arasinda yer almaktadir. Ciinkd teshis, nesnelere alisilmadik nitelikler yiikleyerek metnin lehine edebi
bir déntistim meydana getirmektedir.?!

2% & (blylik olmak) filinin insan ve diger canlilarin bedeninin veya organlarinin tamami anlamindaki 2o

mastarindan? tiiretilen v (tecsim) kelimesi de modern dénemde “Soyut bir anlamin, duyularla algilanabilir somut

bir bicimde ortaya konmast”? ya da “Cismi olmayan varliklara cisim verme, soyut varliklara somut anlam katma”
anlaminda kullanilmaya baslanmigtir.2* Tecsim sanatt ise distincelerin, duygularin ya da soyut kavramlarin somut,
gercekei ya da t¢ boyutlu sekillerde canlandirlmasint ifade eder.> Benzer sekilde intak terimi, konusma
melekesinden yoksun varliklara s6z isnat edilmesi anlaminda terminolojik bir anlam kazanmustir.26 1fal babindan
bir isim olan “intak”, kéken itibartyla ikinci babdan & fiiline dayanmaktadir. S6zlilk anlamt “konusmak” demektir.2?

Her intakta mutlaka teshis bulunur ancak her teshis intak degildir.?¢ Intk, bazi olaylart ve olgulari ifade ederken
onlara canlilik vermek, bir hareket ve ruh kazandirmaktir. Dolayisiyla intak, “Can tasimayan ya da konusma 6zelligi
bulunmayan varliklarin konusturulmasi sanatidir.2? Bagka bir ifadeyle, bir varligt konusturuyorsak onu zaten insana
benzetmis yani teshis etmis oluruz. Fakat teshis edilmekle her varlik konusturulmus olmamaktadir. Bu nedenle s6z
konusu ayrimi ortadan kaldirmak amaciyla her iki durumu da kapsayan teshis teriminin kullanimu tercih edilir.30
Tecsim ise “Soyut ve manevi seylere viicut atfederek o seyleri cisim halinde ve hissedilir bir sekilde sahneleyerek
gostermektir.” Soyut seyleri ortaya koymak icin yapilan tesbihler, tecsim kabul edilmektedir.3!

Teshis, tecsim ve intak i¢in yapilan bu tanumlar incelendiginde her ii¢ sanatin da ortak islevi; soyut, cansiz veya
manevi mefhumlara canlilik, ruh veya fiziksel bir boyut kazandirarak onlari algilanabilir kilmaktir. Tanimlara gore
hem teshis hem de tecsim, klasik kaynaklardaki anlamlarindan siyridarak modern dénemde terminolojik bir
doéntstiime ugramis ve mevcut “canlandirma ya da somutlastirma” anlamlarini kazanmistir. Ancak bu sanatlar,
somut varliklart kisilestirme ya da soyut kavramlart somutlagtirma bicimleri bakimindan birbitlerinden ayrilirlar.
Teshis, somut varliklarin ya da soyut kavramlarin insan kimligine burindirilmesi; tecsim, somut olmayan soyut
kavramlarin “cisim” veya “i¢ boyutlu yapr” atfedilerek onlart sahnelemesi; intak ise varliklara dogrudan konusma
yetisi verilmesiyle sinirhidir. Buna gére teshis, intak sanatini kapsayan bir tist semsiye kavramdir. Bir varligin
konusabilmesi icin 6ncelikle insani bir vasif kazanmis olmast gerektiginden her intak bir teghistir. Ancak her teshis
bir konusma eylemi icermeyecegi icin intak degildir. Bu baglamda teghis, intdk sanatint da icine alacak sekilde daha
genis kapsamlt ve genel bir terim olarak kullanilabilmektedir. Tecsim ise soyut varliklar sahneleme ve cisimlestirme
yoniyle bu ikiliden daha keskin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Hem teshis hem de tecsim, soyut kavramlar Gzerinde islem
yapabildikleri noktada kesisitler. Her ikisi de zihinsel bir manay1, duyularla algilanabilir bir imgeye déniistiirme gayesi
giider. Ancak teshisin kapsamu tecsime gore daha genistir. Teshils hem soyut kavramlara hem de zaten cismi olan
somut varhklara uygulanabilir. Varliga insan kimligi yiikler. Tecsim ise tanima gére sadece somut olmayan soyut
kavramlara uygulanir. Zaten cismi olan bir varliga tecsim yapilmaz. Soyut varliga cisim, hacim ve sekil ytkler. Odak
noktasi fiziksel ve gorsel bir déniisimdiir. Bu déniisiimde cismin insan, canli ya da cansiz olmasi sart degildir.

Kur’an-1 Kerim’de yapilan bir¢ok tasvirde cansiz varliklari canlt bir insanmis gibi konusturma gériilmektedir.??
Bunun Kur'an’daki agik bir 6rnegi su ayette gorilmektedir:es 52255 G2 8 b V5 wnuas L 869 wop ) “Biz

emaneti goklere, yere ve daglara sunduk; ama onlar onu yiklenmekten ¢ekindiler.”? Zemahseri (61. 538/1144), bu

2t Ulfet Kemal er-Rabi, Nagariyyetii's-si’r 'inde’lfelasife mine’l-Kindi hatté Ibn Riisd Beyrut: Darw’t-Tenvir, 2007), 226.

22 TPerahidi, “Cism”, 6/60; Ibn Manzir, “Sahs”, 12/99.

2 Omet, Mu'‘cemii’I-luga, “tecsim”, 1/375.

24 Durmus, "Teshis", 40/566.

2> Abdilaziz Hammadi, “Tikniyyetii’t-tecsimi’l-fenni ve ihyaiyyeti’s-suver fi si’'ri’s-sa’ireti’l-Katariyye Zekiyye Malillah”, Mecelletii’/-
Cenm’iyyeti’I-Iraniyyets Ii liigati’I-Arabiyyeti ve adibibd 20/73 (2025), 73.

26 Durmus, “Teghis”, 40/566.

27 Ferahidi, “Nutk”, 4/236.

28 M. A. Yekta Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat (Istanbul: 3F Yaymevi, 2007), 121.

2 Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, 212.

30 Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat, 121.

31 Seyyid b. Kutub b. Tbrahim b. Hisseyn es-Sazili, ez Tasvira l-fennt fi'l-Kur'an (Kahire: Darw’s-Surdk, 2004), 72.

32 Seyyid Kutub, er-Tasviru’fenni fi'l-Kur'dn, T2.

33 Kur'an-1 Kerim Meili, gev. Halil Altuntag - Muzaffer Sahin (Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 2009), el-Ahzab 33/72.
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ayetteki ifadeyi temsili bir dslup olarak degerlendirir. Miifessire gére buradaki temel amag, emanet yikiimliligiintin
biiyiikliigiinii zihinlerde somutlastirmaktir. Oyle ki gokler, yer ve daglar dahi bu agir yiikii tasimaktan imtina
etmistir.?* Zemahser?’nin bu temsili anlatim vurgusu, cansiz varliklarin irade sahibi canlilar gibi tasavvur edildigini;
dolayistyla metinde teshis sanatina bagvuruldugunu actk¢a géstermektedir.

Misirlt dil bilimei Sa‘d Abdulaziz Maslth gibi giintimiiz Arap dilcileri teshisi ve teshis tirlerini, “Miisebbeh ya da
miisebbehiin bihin hazfedilerek benzerlik alakast sebebiyle bir kelimenin manasini bagka bir kelimeye verme”3>
anlamindaki istidrenin kisimlari olarak degerlendirmektedir.3¢ Klasik belagat kitaplarinda istidre, istiare-i tasrihiyye3’
ve istidre-i mekniyye?® kisimlarina ayrilmakta,? isti‘are-i mekniyye bazt durumlarda glinimuzde kullanilan teshis
sanatina karsilik gelmektedir.®0 Misirlt akademisyen Besytni Abdtlfettah Feyyltd gibi dilcilere gbre, musebbehiin
bihi s6ylemeden onun lazimina isaret etmek ve bu lazimi miisebbehe isnat etmek#! anlamindaki istiare-i mekniyye
bulunan metinler, iki amacgtan birini gerceklestirmeyi hedeflemistir. Bu iki amactan ilki, soyut anlamlarin
somutlastirilmasi, yani soyut kavramlarin duyularla algilanabilir maddi bir varlik olarak gézler 6ntine serilmesidir.
Ikinci amag ise teshistir, yani cansiz varliklari kisilestirerek onlara hayat vermek ve hareket kabiliyeti
kazandirmaktir.#2 Maslah ve FeyyGd'un verdigi bilgiler 1siginda Ahmed Sevki’nin hafif bahrinde kaleme aldigt &3

q«jﬁﬂf M,-Jt ,8 (Endilis’teki Arap Eserlerinin Thtisami) adli siirinden bir beyit 6rnek olarak verilebilir:

43g,j4;~ L:;T;Jv 36 B Lede 35 a0d Bk
Giinegleri hastalandr da keskin goriighi, basiretli her hekim geri verdi ona 1518ima.

Beyitte, Endiiliis medeniyetinin ihtisamini ve ilmi otoritesini temsil eden “glines” unsuru tizerinden istidre-i mekniye
sanatt icra edilmistir. Sair, medeniyetin zayiflama ve ¢6kis stirecini, bir rahatsizliga maruz kalan “hasta bir insan”
imgesine benzetmistir. Bu istidrede kendisine benzetilen (misebbehiin bih) konumundaki “insan” unsuru agtkca
zikredilmemis ancak ona ait ayrilmaz 6zellikler (lazim-1 miisebbehtin bih) olan “hastalanmak” fiili ve hastay: tedavi
eden “mahir hekim” karineleriyle bu benzetmeye isaret edilmistir. Istidre-i mekniyyeye 6rnek olan bu beyitte giinesin
insan gibi hasta olmast, tedavi edilir gibi 1181010 geri verilmesi teshis sanatina érnektir.

Istiareler, anlamin nasil aktarildigina bakilarak Gi¢ ana gruba ayrilir. Bu siniflandirma; varliklar ve olaylar arasindaki
benzerlikleri, anlamin hangi yone kaydigint ve kavramlar arasindaki gecisleri daha net gérebilmek icin yapilir.

a) Istidre-i Tecsidiyye: “Cansiz bir varligi gosteren kelimenin soyut bir seyi gésteren baska bir seyle iliskili olmastyla
elde edilen istidredir.”*#* Ahmed Sevki’nin basit bahrinde kaleme aldigi w51 5™ (Biiyiik Olaylar) adlt siirinden bir
beyit buna 6rnek olabilir:

Bk bl 205 L e SEEH S 4K

Eski batil dinler de o mabedin iginde dagilsp yok olmugstur; Zira o dinler, insanlar ve astrlar heba olmus, gerive hicbir sey kalmanugtar.

3 Ebirl-Kastm Mahmid b. Omer b. Muhammed el-Harizmi ez-Zemahger, e/-Kessdf, thk. A. Abdilmevcud - Muhammed Muavvad, (Riyad:
Mektebeti’l-Ubeykan, 1998), 5/102-103

35 Bbul-Meali Celaliiddin el-Hatib Kazvini, eLlzdh fi 'nlimil-beliga (Beyrut: Daru’l-Kiitibi’l-Ilmiye, 2003), 212.

36 Sa'd Maslh, Fiu-nass:’l-edebi dirse nslibiyye ibsaiyye (y.y.: 'Ayn 1°d-Dirasat ve’l-Buhisi’l-Insaniyye ve’l-Tema'iyye, 1990), 188.

37 TIstidre-i Tastihiyye: Miisebbehhiin bihin zikredilip miisebbehin zikredilmedigi istidredir. bk. Sekkaki, Miftahu’l- uliim, 373; Bolelli, Belagat,
92.

38 Istidre-i Mekniyye: Miisebbehin zikredigi, miisebbeh-i bihin hazfedilip kendisine bir karine ile isaret bulunan istidredir. bk. Ebt Ya‘kub
Yisuf b. Ebi Bekir b. Muhammed b. ‘Ali es-Sekkalkd, Miftahu’l- nlim Beyrut: Darw’l-Kutubi’l-Timiyye, 1987), 373; Nustettin Bolelli, Be/igat
Beyan-Me Gni-Bedi‘Arap Edebiyan (Istanbul: Tfav, 2015), 92.

3 Bolelli, Beldgat, 92.

40 Salih b. Abdillah b. Abdilaziz Hudayti, es-Siratii’l-fonniyye fi s-5 1 I-Lslimiyyi inde’l-mereti’I-" Arabiyye fi'I-'asri’I-hadis (Riyad: Mektebetii’t-Tevbe,
1993), 242-253.

41 Besyani Abdiilfettah Feyyad, 'Thmii’l-beyin dirise taribiyye ve fenniyye li iisitli'I-beldga ve mesaili’I-bedi” (Kahire: Mitesseseti’l-Muhtar, 2015), 171.

42 Ahmed Matlab - Kamil Hasen el-Basir, e/-Beligatii ve t-tathik (Irak: Vezarati’t-Ta’llmi’l-’ali ve’l-Bahsi’l-’ilmi, 1999), 355-356.

4 Ahmed Muhammed el-HGfl, Divinii Sevki tevsik ve tebvit ve serh ve ta’kib (Kahire: Nehdatt Mist, ts.), 3; Mahir Hasan Fehmi, Abmed Sevki
(Kahire: el-Hey’ett’l-Ammeti [i't-Te’lifi ve’n-Nest, 1969), 1/208.

4 Maslth, Fi'n-nasse'l-edebi dirdse ustibiyye ibsdiyye, 188-189.

4 Ahmed Sevki b. Ali b. Ahmed Sevki, es-Sevkiyyit (Beyrut: Daru Sadur, t.y.), 1/10.
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Beyitteki “din” kavrami, zihinsel ve soyut bir mefhum olup ona “sa¢gma/serpme” fiili isnat edilmistir. Bu durum,
dinin bir ¢iftci gibi tohum sagan insan yetine konuldugunu gosterit. Burada miigebbehiin bih olan "insan"
zikredilmemis, onun somut bir 6zelligi olan "sagma/serpme" eylemi emanet alinarak dine aktarilmistir. Sonug
olarak, soyut bir fikir olan din, zihinde canlanabilen somut bir nesne gibi tasvir edilerek Istidre-i Tecsidiye sanati
gerceklestirilmistir.

b) Istiare-i Thaiyye: “Bir kelimenin kullanim alani insanlara 6zgii ézellikler disinda kalmak sartiyla canli varliklara ait
olup, canstz ya da soyut manayt gosteren baska bir kelimeyle eslestirilmesiyle olusur.”# Ahmed Sevki’nin &g jus
adli siirinden konuyla ilgili su 6rnek verilebilir:

11,285 pctall S g e O Q) B0 3 e 2
Artik sabab da i5iklar da 5ldii!"" denilene kadar, Musir bir siire karanbiklar icinde kald.

Beyitte, canlt varliklara 6zgii bir nitelik olan “6lmek™ fiili cansiz ve soyut methumlar olan “sabah” ve “aydinlik”
unsurlarina isnat edilerek istidre-i thaiyye sanati gergeklestirilmistir.

¢) Istidre-i Teshisiyye: “Biri insan 6zelligine isaret eden, digeri insan disindaki canli, cansiz ya da soyut seylere isaret
eden iki kelimenin iligkisiyle elde edilen istidredir.”*® Ahmed Sevki’nin kamil bahrinde yazdigt €53 €331 adli siirinin
su beyti konuya 6rnek olarak verilebilir:

Pl oo S 283 .. B8 2 2o o Oh%

Oyle bir yiiriirler ki yeryiiii heybetlerinden gilerini asagr indirir; Onun nimetleri kargisinda ise onlar gilerini gevirir.
Beyitte bilingli bir varliga 6zgli olan “saygtyla gbzlerini yumma” fiili, cansiz bir varlik olan “yeryiizii” unsuruna isnat
edilerek istidre-i teshisiye sanatt gergeklestirilmistir.

Yapilan tanim ve agiklamalar, teshisin genel bir kavram oldugunu; tecsim ve intakin ise teshis kavraminin detaylar
olan farkli anlamlar karsiladigini gostermektedir. Calismada, kavramsal belirsizliklerin 6niine ge¢mek ve
terminolojik bir tutarhlik saglamak amaciyla, s6z konusu ti¢ kavram icin su tanimlar esas alinacaktur:

Teshis: Soyut bir anlami ya da cansiz bir seyi hayat sahibi bir kisilik gibi sunmaktir.50

Tecsim: Disiincelerin, duygularin veya soyut kavramlarin somut, gercekei ya da ti¢ boyutlu sekillerde canlandirilip
sahnelenmesini ifade eder.’!

Intik: Konusma 6zelligi bulunmayan varliklarin konusturulmast sanatidir.52

3. Ahmed Sevknin Hayats; Siirinde Teghis, Tecsim ve Intdk Sanatlart

Asil adi Ahmed b. Ali b. Sevki olan sair; Arap, Tirk, Yunan ve Cerkes kdkenlerine uzanan bir soyagacina sahip
olarak 1868 yilinda Kahire’de diinyaya gelmistir. Cocukluk yillarindan itibaren Mistr Hidivi Ismail Pasa’nin (61. 1879)
sarayinda biiyiiyen sair, hayatinin ilk dénemini bu miireffeh ve segkin gevre igerisinde gegirmistir.53 Tlk egitimini
mahalle mektebinde aldiktan sonra ortadgrenimini tamamlayan Sevki, Kahire’de miitercimlik bélimiinden mezun
olmus ve dini ilimlerden ziyade miispet ilimler ekseninde bir egitim hayatt gecirmistir.>* Kictkligtinden beti yogun
sckilde siitle istigal eden sair, Hidiv Tevfik Pasa’ya (61.1310/1892) yazdigt methiyeletle sarayda memuriyete baglamis,

46 Maslth, Fi'n-nasse'l-edebi dirdse ustibiyye ibsdiyye, 188-189.
7 Sevki, eg-Sevkiyyir, 1/11.

48 Maslth, Fi'n-nassi'l-edebi dirdse nsliibiyye ibsaiyye, 188-189.

9 Sevki, es-Sevkiyyir, 1/32.

50 Omer, Mu'cemii’Ilijga, “teshis”, 2/1174.

51 Hammadi, “Tikniyyetii’t-tecsim”, 73.

52 Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorilers, 212.

5 Hayruddin ez-Zirikli, e/~ /im (Beyrut: Dari’l-flm I’l-Melayin, 2002), 1/136; HAfi, Divdnii Sevks, 3-9.

54 Ahmet Hasan Zeyyat, Tdribu'l-edebi’l-' Arabi (Kahire: Daru Nehdati Misr 1i’t-Tiba'a ve’'n-Nesr, 1977), 500; Abbas Hasan, e/-Miitenebbi ve
Sevki (Kahire: Seriketu Mektebetii ve Matba’tii Mustafa el-Halebi ve Evladuh, 1951), 41; Sevki Dayf, Sevks, si'irii’l-'asri’l-badis (Kahire:
Mektebetii’l-Usra, 2010), 11.
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ardindan hukuk ve Bati edebiyatint tanimast gayesiyle Hidiv tarafindan Fransa’ya gonderilmistir.5> Fransa dontst
saraydaki gorevine devam eden ve yaz aylarinda eslik ettigi Hidiv ile gittigi Istanbul’da kasideler yazan Sevki, L.
Diinya Savas’nda Misir’in Ingilizler tarafindan isgali sonrasinda yeni yonetim aleyhine siirler yazinca Ispanya’ya
stirglin edilmistir.> Savagin ardindan tilkesine dontp vatansever siitleriyle dikkat cekerek “Emiru’s-su‘ara™ (Saitlerin
Prensi) lakabint alan ve ilerleyen siirecte Ayan Meclisi tiyesi olan sair, 5mriiniin son yillarini Kur’an, Hadis ve
Gazzal'nin kitaplarini okumaya adamis ve Ekim 1932’de vefat etmistir.” Sairin en 6nemli eseri olan dort ciltlik eg-
Sevkiyyat adli divani, 1898 ile 1943 yillart arasinda muhtelif donemlerde Kahire’de basilmistir.>® Sairin genis kiilliyatt
ve edebi mirast incelendiginde, onun salt bir nazim ustast olmadigt ayni zamanda klasik Arap siir gelenegini modern
potada eriten bir Gslup mimari oldugu gorilir. Nitekim klasik dénemde gramer kurallarini 6gretmek amactyla
yazilan manzumelerde dil, teknik bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikarken® bu teknik altyapi, Ahmed Sevki’nin siirinde
teshis ve tecsim gibi sanatlarla estetik bir canliliga kavusmustur. Sevkinin siir diinyasinda teghis, tecsim ve intak
sanatlart birer stisleme aract olmanin yaninda anlami ete kemige biiriindiiren temel yapi taglaridir. Sair, klasik belagat
mirasindan aldigt bu teknikleri modern temalarla harmanlayarak doga unsurlarindan teknolojik gelismelere, tarihsel
mirastan soyut duygulara kadar oldukca genis bir sahada kullanmistir. Bu sanatlar sayesinde cansiz nesneler insani
birer kimlik kazanirken soyut kavramlar da adeta somut birer tabloya déniismektedir. Bu dogrultuda, Sevki’nin
divanindan segilen beyitler islenen konularin mahiyetine ve imgelerin odak noktasina gbre su tematik basliklar
altinda gruplandirilmugtir:

3.1. Tabiat ve Cevre Tasvirleri

Ahmed Sevki, bu boliimdeki siitletinde tabiat unsutlarint hem dis diinyadaki varliklar olarak hem de duygu ve irade
sahibi birer muhatap gibi ele almustir. Inceleyecegimiz beyitlerde hurma agacindan Nil Nehri'ne kadar pek ¢ok
unsurun insani vasiflar kazanarak sairin estetik anlayistyla nasil butiinlestigi goérillmektedir.

S5l Lo S Sl L o A 54 1T
Sl Ll B B sgleg il flb
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Babgelerin sultans, tarlalarm emiri ve ciftliklerin gelini olan bu adag, hurma agact nudir?
Yoksulun yemedi, zenginin tatliss, yolcunun ve gurbetinin ise agudidur.
Sen big cimrilik etmedin ey kumun burmasi, topragin hurmalar: da comertlikte senden geri kalmadi.
Arap sairlerinin sizden nasil olup da babsetmedidine ve siirlerinde hak ettiginiz, ilgiyi gistermedidine hayret ediyorum.

Vifir bahrinde yazilan Js3 (Hurma) adl siirin bu beyitlerinde, cansiz bir varlik olan hurma agact cesitli yonleriyle
teshis sanatina konu edilmistir. Hurmaya, insana 6zgli makam, sosyal statli ve hatta gelinlik gibi unvanlar verilmis;
ayrica comertlik, hatiralara sahip olmak gibi ahlaki ve duygusal nitelikler de atfedilmistir. Biitiin bu ézellikler, hurma
agacina insan davranislari ve kisilik 6zellikleri yiiklenerek yapilan acik teshis 6rnekleridir.

55 Muhammed Abdulmun’im Haficl, Dirdsit fi'l-edebi’l-" Arabiyyi'I-hadis ve medarisibh (Beyrut: Dart’l- Cil, 1992), 2/79; Ahmed Muhammed el-
HGfi, Vataniyyetii Sevki (Kahire: Mektebetti Nahdati Mist, 1969), 75.

5 Dayf, Sevki, 31.

57 HOfl, Divanii Sevki, 4; Ebubekir Matpan, Saray, Siirgiin ve Halk Sdiri Olarak Abmed Sevki (Malatya: Inént Universitesi, Doktora Tezi, 2022),
22; Ramazan Sesen, “Ahmed Sevki”, Tiirkiye Diyanet VVakfi Lslim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar, 1989), 2/137.

%8 Sesen, “Ahmed Sevki”, 2/137.

% Mehmet Siddik Ozalp, “Lamiyyetu’l-ef‘al Manzumesi”, Umde Dini Tetkikler Dergisi 5/1 (Temmuz 2022), 58.

60 HGOA, Divinii Sevki, 1/47.
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Mizact vefa olan Nil, ne gariptir ki onu gora sokinklarimda soziinii bozup abdi ayi etti.
Dirt bir yandan suyla sarilarak kusatilmas dederli bir av haline gelen INil, keske esir diistiigii giin sular: cekilseydi!
Sairin kamil bahrinde 444 it (Vatrligin Dostlugu) adiyla kaleme aldigt siirin bu iki beytinde Nil Nehri’'ne mizag
atfedilmesi, onun vefa gostermesi ve ahdi bozmakla suclanmast insana 6zgii nitelikler oldugundan teshis sanati

yapilmustir. Ayrica utanma, ahdi bozma ve bir seyin Nil’'in suyuna yakismamast gibi davraniglar da Nil’e yiiklenmis
ve bu yonleriyle teshis pekistirilmistir.

ol S B i sy s i
2rd oy Bl et V3 L Jed g s Bls SIS
Ruhlar igin senin diginda gercek bir dostink bulunmadsgs icin sairden sana bir selam olsun ey Goksu! 3
Ugnrsuz, olan sular senin ugruna feda edilmeye degmeyecedi icin, Dicle'nin uguriu sular: sana feda olsun.

s 85 (Goksu) basligtyla vafir bahrinde kaleme alinan siirin bu beyitlerinde “Ey Géksu” seklinde suya dogrudan

hitap edilmesi, onu insan gibi muhatap almak anlamina geldiginden teshis sanati vardir. Ayrica suya selam verilmesi,
ugruna fedakarlik yapimast ve dost olarak goriilmesi de ona insani 6zellikler yiiklenerek yapilan teshis
orneklerindendir. Beyitlerde suyun ruhlart teselli eden, deger verilen ve fedakar bir insan gibi canlandirilmast da
teshis sanatina Srnektir. Ayrica beyitlerde gecen Unsiyet, feda olma, saadet ve ugursuzluk gibi soyut kavramlarin
fiziksel bir varlik olan suya yiklenmesi ve bu degerlerin somutlagtirilmasiyla tecsim sanatinin kullanildigini
gostermektedir.

S oo 38 B DB L 3 B sl U
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Issklar icinde goz kamagtiran ey gokyiizgiiniin hiikiimdars, ber tag giyen gece yolcusu sana feda olsun.
Sular: aydmlatarak iizerlerine dogdndunda, calkantsls ve durulmaz bir halde olan sular sakinlesiverd;.
Gokyiizii ona bakanlar igin parlayip giizellesirken, denizdeki coskun dalgalar ve akintilar durnldu.
Sair, A 3 ¢F @i e 3 k5 (Denizde Yiizen Gemiden Dolunay Manzarast) adiyla kimil bahrinde kaleme aldigt

siirindeki bu beyitlerde, “ey gokyiiziiniin krali” ifadesiyle dolunaya seslenerek onu bir kral gibi tasvir etmis ve bu
yoniyle teshis sanatt yapmistir. Sularin sakinlesmesi, gékyliziiniin siislenmesi ve dalgalarin durulmasi gibi ifadelerle
doga unsutlarina insanlara 6zgti duygular atfedilmis ve yine teshisli bir anlatim sunulmustur.

358 5 e 5 L g 0ot S L
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Sana borglarim ve verilmis abitlerim var ey Polonya ormans!t¢

o1 HGA, Divinii Sevki, 1/231.

62 Hafi, Divanii Sevki, 1/109.

63 Goksu, Istanbul’da Goksu semtindeki bir detenin adi. Bk. HOfi, Divinii Sevki, 1/109.
64 Hafl, Divanii Sevki, 1/107.

65 HGOA, Divanii Sevki, 1/74.

6 Polonya ormani: Paris’te bulunan buyiik bir park. Bk. Hufl, Divdnii Sevks, 1/107.
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Agsk ugruna gegip giden o zamanlar acaba senin golgende bize geri doner mi?

&g S (Polonya Ormani)s” adiyla kamil bahrinde kaleme alinan bu beyitlerde gecen o5 &t & (Ey Polonya ormant)
ifadesinde dogrudan ormana hitap edilerek orman bir insan gibi muhatap alinmis ve bu yoniyle teshis sanati
kullanilmistir. 3,4 (13 S 235 (Sana borglarim ve ahitlerim var) ifadesinde de ormana, insanlara 6zgti sorumluluk

yiiklenerek yine teshis yapilmistir. Ayrica zamanin gélge altinda geri gelmesi ve ahit gibi soyut kavramlarin ormana
hissedilir bicimde sahnelenmesi, soyut olanin maddi bir gérinim kazanmasiyla tecsim sanatina Ornek tegkil
etmektedir.

gl 3 WK 16 G L Y B4 B 5oy
Gkl 53 Bt L Ly, Slad e bl i
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Sizin kafilenizin yolda oldugunu soylediklerinde babhgem siislends ve giizelliklerini ortaya koydu.
Patrik’in kendisini ziyaret edecegini mijjdeledikleri Roma'nin yasl rahibeleri arasindaki bakire bir ki3 gibi.
Suynn ve papatyalarm ona giiliimsemesine agag dallar: alkass tutarak karsilik verd;.

Sen ilkbaharla beraber onu Ziyaret ettiginde, o ikinize dogrn i3lem duyan bir asik gibi kosuverds.
Ahmet Sevki’nin kimil bahrinde yazdigi ;2. (Mistr) adli siirin bu beyitlerinde gecen W& S4fs &8 53 (bahgem
stslendi ve giizelliklerini ortaya koydu) dizesinde bahgenin kendi istegiyle stislenmesi ve giizelligini seréilemesi, oz
8315 s (su ve papatyalarin giiliisii) ifadesinde su ve gigeklerin giilmesi, g4 by &6 (dallar alkislarla karsilads)
ciimlesi ve 3522l G,it WSEs 2 8455 (o, size dogru 6zlemle yiiriiyen bir stk gibi sakinlesti) ifadesinde bahceye insani
davraniglar atfedilmis ve timiinde teshis sanatt kullantlmugtir.

RO RS TN
Ne zaman yiiriise, (endamyla) filizleri utandrer.
Gozleriyle ceylaniarm (iri goleri) arasinda bir soy bags vardir.
Yanagimn berrakligs icindeki ask alevini disar: gikarr.

Hafif bahrinin ahengine sahip olan <3 (Dans Yeri) adli siirin bu beyitlerinde, filizlerin utanmast ve gozlerle

ceylanlar arasinda bir soy bagt kurulmasi, insana 6zgu nitelikler tasidigt icin teshis sanatt ornegidit.
Y y bag > gu $1A1gl 1C $ g

3.2. Teknoloji, Mekin ve Medeniyet

Sevki, bu béliimdeki beyitlerinde gemi ve ucak gibi modern araclar ile Istanbul Bogaz1 gibi mekanlari, adeta ruhu
olan canlt varliklar gibi tasvir etmistir. Inceleyecegimiz 6rneklerde, teknolojinin ve mimari yapiarin insani duygular
ve durumlarla harmanlanarak nasil canli birer kisilik kazandigi gérilmektedir.

=

7 Polonya ormant: Paris’te bulunan buytk bir park. Bk. Hufi, Dévdnii Sevks, 1/107.
8 HGfl, Divinii Sevki, 1/245-246.
9 HGOA, Divanii Sevki, 1/49.
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ekt s oS5 Ll olf el Ly
U e o o 5 L s e sl b
SUYI 33 e el b L BT 5 el
18153 ple Bl B3k . 2iag ol A 20
Gadiin imkdnlarmz elde edip semanin anabtarlarim ele gecirdin ey Fransa!
Kartal kendi iilkesinde, yani gokyiiziinde maglup olarak gigiin tabtindan senin igin gekilds.
Riizgir sana, en vefals cariyelerden biri olarak yiiriiyerek geldi ey asrin Belks's!
Agzginlygindan sonra ilim ve 3ekd gibi iki sultanin emrine boyun eferek ehlilestirildi ve ests.
Kamil bahrinde kaleme alinan ‘as oG S23 &7 (Cagin Mucizesi Misir Semasinda) adli siirin ilk beyitlerinde gecen
ey Jo 23 S gl SF F el 553 dizesinde kartal, bir hitkiimdar gibi betimlenmis; devlete sahip olmast, maglup
edilmesi ve tahtindan ¢ekilmesi gibi insana 6zgii 6zellikletle nitelenerek teshis sanatt yapilmustir. Yine af &) i
Gl (riizgar cariye gibi yiiriida) ifadesinde de riizgara yiiriimek, cariye olmak ve itaat etmek gibi insani nitelikler
yiiklenmis, bu da bir bagka teshis 6rnegidir. s+ 15 (semanin anahtarlarr) ifadesinde ise gokytizii kilitlenip acilabilir
bir miilk gibi gésterilerek soyut olan bir unsur somut bir nesneye déniistirilmis ve tecsim sanatt uygulanmustir.
S @b il L B ok of e
e A R TR
i g LB e B S s o
Sl gy p ok vt e s
LS A 3 B s e Jsetdi s B
T8 s e 8 56 st g3 gy b ey
Hangi baglardan gegiyor ve hangi bahgelerde konaklyorsun?
Bizi yurdumuza ulastirdigin igin artik o3giirsiin, o yiizden yavas ol ey hayurly gensi!
Yolcularm gozii nynmads ve sanki bikkinlik ile bitkinlik onlars hi¢ sarmans gibi sen de nykusuz, kaldmn.
Adimlarm: deniz; degily giimiis sular, altin ya da parlak bir ufuk gitiiriyor.
Sularm ova gibi diizliidii distiinde adalar seni koyunlar gibi kugatzyor.
Karanhikta bile ileri atilip asla kagmadsgin icin sen onlarin nyanik cobanisimn.
Sairin ;.23 (Istanbul Bogazi) adiyla vafir bahrinde kaleme aldigi siirde gecen <4 (uykusuz kaldin) ifadesiyle gemiye
insani bir davranis yiiklenerek teshis yapilmustir. G (doniiyorsun) ve 5 Y (kacmiyorsun) ifadelerinde de gemiye irade

sahibi bir varlik gibi davranis verilerek teshis sanati uygulanmistir. Keza geminin ¢evresindeki adalarin koyun gibi
sahnelenerek tasvitiyle cansiz doga unsutlarina hayat kazandirilmis ve teghis yapilmistir. é (deniz dalgast), &

(giimiis) ve 37l (altin) kelimeleri birer soyut glizellik simgesiyken gemiyi iten giic gibi tasvir edilerek somutlastirilmis,

0 HGOA, Divanii Sevki, 1/41.
" HGOA, Divinii Sevki, 1/98.
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keza % 5l (parlak ufuk) kelimesinde ufkun maddi bir varlik gibi gemiyi yonlendirerek ona yén verdigi izlenimi

verilmis ve bu ifadelerde tecsim sanati uygulanmistir.
Caks 200 o elan B 0 B 1 0l Bl 8
T 23405 4 ol L U sl g it )38
Denizde bognlmakta olan ve korkudan birbirlerine tutunmug su saraylara dur da bak!
Beyaz, tenlerinin bir kisnnz suda gizleyip bir kismne da disarida birakarak suda yiizen geng kizlar gibidirler.
Kamil bahrinde kaleme alinan 54 20 (Varligin Dostlugu) adlt siirin bu iki beytinde saraylarin denizde bogulmast,

korkudan birbirine tutunmast ve geng kizlara benzetilmesi teshis sanatidir.

Sl é)};oi\.j}’ck.;pﬁﬂ;b SRICGUES %L_},gwjf&i}

P N o R L R o
O goziim, ifiri karanliklarm derinliklerinde uykusunn kaybederen o karanlikta horogun sesi bile sababe sagirds.
Gecenin karanlygmda esen meltem iniltimden dolay: bana acids ve halime gokteki kardesin olan dolunay agit yakts.

Sair, kamil bahrinde -t (Paris) adiyla kaleme aldigt bu beyitlerde uykunun, sabahin ve horoz sesinin kaybolmasini

yon duygusuna sahip varliklarmis gibi sunarak teshis sanati yapmaktadir. Yine meltemin act duymast, ayin meltemin
kardesinin olmast ve agit yakmasi gibi insana 6zgii davranislar da teshis ve tecsim 6rnekleridir.

Sl ol 58 Bl d ey Jy bl e RN s
G5 S8 5 G gl B il LSS
O Sl s oS el 2505 3 of
T el 815 505 L 46 3 S L)
Kubbelerin irtiisii agildr ve tabiat ondan perdesiz olarak 15ildadh.
Onu tazeligi, mubafiz alaylar: ve cariyeleriyle tabtimmn iistiindeki Belkis'a benzettim.

Ya da Davud’un ogluna, onun genis miilkiine ve o miilkteki kudretin devasa nisanelerine benzettim.
Azgen riizgirlar onun kapisinda boyun ederken, kuglar da orada saygidan gagalarm: egmis durnr.

S ) &l 2e (Avrupa’dan Asitine’ye) adiyla kimil bahrinde kaleme alinan bu beyitlerde doganin perde arkasindan

ctkan ve parlayan canli bir varlik gibi sunulmasi, tahtinda oturan Belkis’a benzetilmesi ve riizgarlarin Hz. Stleyman’in
kapisinda hust icinde durmasinda teshis sanati bulunmaktadir. Yine kuslarin bas egerek Hz. Stileyman’a itaat etmesi
gibi ifadelerde cansiz ve hayvani varliklara insani davransglar yiiklenerek teshis sanati yapilmustir.

3.3. Tarih ve Arkeolojik Miras

Sevki, bu béliimdeki beyitlerinde gegmisin izlerini tagtyan heykel ve yapilari, sanki zamanin tanigt olan canlt birer
sahsiyet gibi ele almustir. Inceleyecegimiz Srneklerde, arkeolojik mirasin ve tarihi mekanlarin insani duygularla
birleserek nasil dile geldigi gériilmektedir.

2 HAfl, Divanii Sevki, 1/227-228.
73 HGOA, Divinii Sevki, 1/126.
7 HAfi, Divdnii Sevki, 1/102.
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S sl o 81 23l L el AL S b o
sl B Sl STy LB Y a1 B G
O 3 Jeod) L JU e S )
R 5L S6G L. oa A o S sl
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T3¢ 55 all 2 J3la L 13) .. sladl 5 150 b 6f
Ey Ebe’l-Hevl!76 Ugerinden ¢aglar gecti ve sen yeryiiziinde en uznun imre ulastn.
ZLaman ne yaglands ne de sen cocuklugun sz astin ey gamanin kardesi!
Abkgsan kat etmek ve seherde gezmek igin olan bu kumlarm sirtindaki yolenlugnn daba ne zamana kadar siirecee?
Asirlar boynnca dolasarak seyabat ediyorsun, peki bu yolenlngun tozunu ne aman atacaksin?
Seninle daglar arasinda, o beklenen vakitte birlikte yok olacagimiza dair bir sozlesme mi var?
Ey Ebe’l-Hevl! Uzaysp gittiginde stkintidan baska bir sey olmayan kaliciliktan ote ne vardir?
J&i 4 (Ebw’l-Hevl) adiyla yazilan ve kamil bahrinin ahengini yansitan bu beyitlerde bir heykel olan Eb&’l-Hevl’in

tzerinden asirlar ge¢mesine ragmen yaslanmamasi, ¢ocukluktan ¢tkmamast, yolculuk yapmasi, yolculugun tozunu
dékmesi ve daglarla sézlesme yapmasi gibi insana 6zgl nitelikler ona atfedilmistir. Bu yonitiyle ifadelerin tamaminda
teshis sanati gérillmektedir. Zaman, 6limsiizlik, sabir, kalicilik ve stkinti gibi soyut kavramlar kum, toz, yolculuk,
cocukluk, dag, giin batimi ve beklenen vakit gibi somut unsurlarla ifade edilerek tecsim sanatt uygulanmistir.

T g, Jud J6 L L i Jug 2 0y
Liibnan igin “giizelligin dikilmis heykelidir” desem, giizellik de “onn ben ellerimle yaptim” der.

Sairin Hecez bahrinde kaleme aldig: dhj (Lubnan) adli siirin bu beytinde gtzellik soyut bir kavram olmastna ragmen,

ona konusma yetisi verilmis ve bu yontyle teshis sanati uygulanmustir. Ayrica glizelligin elleriyle bir sey yapmast,
onun insan gibi fiziki bir bedene sahipmis gibi tasvir edilmesiyle hem teshis hem de tecsim sanati 6rnedi sunar.
Ozellikle Ju Ju (giizellik dedi) ifadesinde ise soyut bir kavram olan giizellik, insan gibi konusturularak intak

sanatina 6rnek olmustur.

3.4. Duygular ve Soyut Kavramlar

Sevki, bu boliimdeki musralarinda agk, 6zlem ve 6liim gibi soyut kavramlari kanlt canl birer sevgili gibi ete kemige
burindirmustir. Inceleyecegimiz 6rneklerde, kalbin sessiz feryatlarinin ve zihindeki ucucu hayallerin insani bir
beden kazanarak somut birer gériintiiye, yasayan birer hatiraya doniistigt gorillmektedir.

Hayallerimi aglayan bir kalple uguriaysp giizellerin yollarmdan aglarim: topladim.

75 HOfl, Divinii Sevki, 1/192.

76 Ebt’l-Hevl (Biiyik Sfenks): Eski bir Misir heykelidir. Piramitlerin yanindadir. Arkeologlar yakin zamanda, onun Kral Kefren déneminde
yapildigint ve onun seklinde yontuldugunu kanitlayan bulgulara ulasmislardir. bk. HAafi, Divdnii Sevki, 1/192.

77 HGOA, Divanii Sevki, 1/64.

78 Hafl, Divinii Sevki, 1/121.
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Kamil bahrinde yazilan a5 (Zahle)™ adli siirin ilgili beytinde gegen 331 £ait (hayallerimi ugurladim) ifadesinde
soyut bir kavram olan hayal, 6lmis bir insanin cenazesi gibi ugurlanarak kisisellestirilmis ve hem teshis hem de
tecnls yapilmugtir. ¢ _»Lv (aglayan kalp) tamlamasinda ise kalp, duygusal tepki veren bir insan gibi tasvir edilerek
teshis yapilmistir.

9kt o3 orbs W .. 5l el D55 o8
Sen salmarak yiiriidiigiinde tutku ve askn, adimlarm Gpmek igin nasil kostuklarim: hatirladm m?
Kamil bahrindeki 135 siirinde gecen 3¢y ala) 555 ifadesinde soyut kavramlar olan tutku ve agk, aceleyle yiiriime

fiilliyle canli bir varlik gibi tasvir edilmistir. Keza bt o35 (adimlarint Spliyorlar) climlesinde de tutku ve agk,

sevgilinin izlerini 6pen kisiler gibi betimlenmistir. Bu ifadelerde sair, agki ve tutkuyu aceleyle yiiriiyen, adimlari Spen
ve saygl gésteren bir insan gibi canlandirarak teshis; soyut kavramlar olan ask ve tutkuya beden vererek de tecsim
sanati yapmistir.

Slals ol Jo @39 55 L. bl iy i
Oliim iki sehirde kol gexdi ve helak, insanlar arasida kadebini elden ele gexdird:.
Kamil bahrinde yazilan otd Jig; (Japonya Depremi)®? adli siirin bu beytinde soyut bir kavram olan Sliamiin sehirlerin
cevresinde insan gibi dolasmast ve kadehi devirmesi teshis, insan bedenindeki ayaklarla gezinmesi tecsim sanatidir.

Ayrica 6lim, felaket ve ecel gibi soyut kavramlar; kadeh ve gezinme gibi somut imgelerle ifade edilerek soyut olanin
gorinir kilinmast yoluyla tecsim sanatt yapilmistir.

Pidl oo G 1555 - s (SE Lo 2015
Kurtulan kisi, onn arayanlardan gece yolenlugunda gizlenerefe ayriagm biikmiine boyun edd:.
Sair, kdmil bahrinde yazdig1 5% 2% adli siirin bu beytinde bir kisinin soyut bir kavram olan ayriligin hitkmiine boyun

egmesi ifadesinde teshis ve tecsim sanatt yapmustir. Ciinkd ayrilik hem hikmeden bir insan gibi kisilestirilmis hem
de soyut bir kavram olmasina ragmen beden sahibi bir varlik gibi nitelenmistir.

Mg &% 800 5 L o olls A e
Deniz topragin yaralarmz yikaysp temizledi ve bollugu silen Allab sikintzyr da silip giderds.

Kamil bahrinde 3 sie (Kureys Kartall) adiyla yazilan siirin bu beytinde topragin yaralarinin olmast ve denizin bir
doktor gibi onlart ytkamasi ifadelerinde topragin bir insan gibi yaralanmast ve cansiz bir varlik olan denizin insana
Ozgi bir islevle tanimlanmast teshis sanatidir.

3.5. Siyaset ve Savag

Sevki, bu bélimdeki beyitlerinde siyasi otoriteyi, zafetleri ve toplumsal diizeni, canl birer giic odagt gibi
betimlemistir. Inceleyecegimiz 6rneklerde zorbalik, hiirriyet ve vatan gibi kavramlarin insani birer irade kazanarak
olaylarin akisina yon verdigi goriilmektedir.

7 Zahle: Lubnan'in Bikd vilayetinin merkezidir. Bk. Vikipedi Ozgﬁr Ansiklopedi, “Zahle”, erisim: 6 Nisan 2020,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zahle.

80 Hafl, Divinii Sevki, 1/122.

81 HAfl, Divanii Sevki, 1/144.

82 Bu siir 1922 yilinda Japonya’da meydana gelen bir deprem tzerine yazilmistir. Bk. HOfl, Dévdnii Sevki, 1/144.

8 HGA, Divinii Sevki, 1/220.

8¢ HOA, Divanii Sevki, 1/221.
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85 St & latint a0 5h ofs ... Tale &b o )l gt 315
Hiikiimdar nyanik kalirsa saltanatin felaketleri uyur, ama o nynrsa felaketler uyaner ve toplanp birlegirler.
Ahmed Sevki’nin 6 GUR) L1 3 LYy 9531 &2 (Osmanli-Yunan Savast’ndaki Zafer Uzerine Tiirkleri Tebrik)s

adiyla tavil bahrinde yazdig: siirinde gecen sllall &5kt 445 (saltanatin felaketleri uyur) ifadesinde soyut bir kayram olan

saltanata insana 6zgl bir 6zellik yliklenmis ve bu yoniyle teshis ve tecsim sanati yapilmistir. Ayrica felaketler, gercek
insanlar gibi betimlenmis ve bir araya gelip saldirtya hazir hale gelmeleriyle maddi bir varlik kazanmis gibi bir izlenim
verilmistir. Boylece soyut olan felaketler, insana benzetilerek teshis; gbzle goérilir bir varlik gibi hayal edilerek de
tecsim sanatt uygulanmistir.

Ve as JU ey le e G5 el g pk Ca

Zamann bile huzurnnda saygyla ayaga kalktigs, gecelerin bile kendisine saygr duynp ondan korkingn ve cekindigi bir tabt kurdun.

Ayni siirdeki bu beyitte ise zamanin taht kurmasi, gecelerin o tahta saygt duymasi ve ondan korkup ¢ekinmesi, soyut
kavramlara insani 6zellikler verilerek yapilmis teshis ve tecsim 6rnekleridir.

88 _Laliy Uil ass 0 OB L. a8 V3 225 Whe o ]
Senin kilein ablaksizlik getirmed; ve nuzgragin kegislerin ile haglarm mabremini ¢ignemed.
Kamil bahrinde kaleme alinan a.zJig gji\ ¢ AN Lad) (Tiurklerin Savas ve Siyasette Zafer Kazanmast)® adli siirin bu
beytinde gegen 5L &li ot § ifadesinde kilicin ahlaksizlik getirmemesi, s o a2 0 85 & Y3 ifadesinde ise
muzragin kesislerin ve haglarin mahremini ¢ignememesi cansiz varliklar olan kilic ve mizraga insana 6zgi eylemler

yiiklenerek teshis sanatini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda ahlaksizlik ve mahremiyet gibi soyut kavramlar, kilicin
gelisi veya mizragin cignemest gibi somut eylemlerle sahnelenerek tecsim yapilmustr.

OOl dom S G e sl 5 B 3L
e A (N VT R (RIS
Zorbalik, tipks sirkin dogrnlngun karsisinda ¢okiisii gibi onun meydanlarmda coker.
Ve orba diizen, putlar ve beykelleri parcalanms bir halde yiiziistii yere kapaklanir.
Kamil bahrinde 320 L2891 %3 (Koalisyon Partileri Konferansi)®! bashgtyla yazilan siirin bu iki beytinde gecen ;&
334 (zorbalik ¢oker) ifadesinde soyut bir kavram olan zorbalik insan gibi “¢6kmek” fiiliyle betimlenerek hem

teshis hem de tecsim yapilmistir. Benzer sekilde gy’@\ &gl £&5 ifadesindeki tagut da soyut bir kavram olmasina

ragmen yuzisti kapaklanarak canlt bir varhk gibi canlandirlmis ve burada da teshis ve tecsim sanati beraber
kullantlmistir. Soyut kavramlar olan sirk ile dogrulugun ¢atismasinda ise sirk, ¢dken bir yap1 gibi somutlastirilmas;
putlar ve hayaletler ise soyut korku ve batil inanclart temsil ederken pargalanmak gibi fiziksel bir eylemle
sahnelenerek tecsim yapilmistir.

85 HGA, Divinii Sevki, 1/276.

86 Siir, 1896'da II. Abdiilhamid devrinde yasanan Osmanli-Yunan Savagt hakkinda yazilmistir. Bk. Hafi, Divanu Sevki, 1/275.

87 HGA, Divanii Sevki, 1/277.

88 HGfl, Divinii Sevki, 1/307.

8 Siir, 1922'de Turklerin Yunan iggaline karst kazandigt zafer sebebiyle yazilmistir. Bk. HAfi, Divdnii Sevki, 1/306.

%0 HGfl, Divinii Sevki, 1/323.

91 Bu siir, 1926 yilinda Misith partilerin anayasay1 korumak tizere ittifak ettikleri siyasi kongre minasebetiyle yazilmustir. Bk. Hafi, Divdnii
Sevki, 1/323.
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Pl ki J8b £ g5 W e s S Ly
Miser, yepyeni mutlulnk elbisesinin eteklerini gururla siiviiyene deke her arusunu gerceRlestirmis sayimag,.

Sair, kamil bahrinde yazdigt :té YA ggis (28 Subat Projesi)”® adli siirinin bu beytinde Misir’in arzusunu
gerceklestirmesi ve bir kadin gibi eteklerini stirtiklemesi gibi ifadeletle dogrudan bir tilkeye insan 6zellikleri atfederek
teshis yapmustir.

P lar Bl Gt o ey L Al spilall 22 2l
Onun actafs yaralar sevgilinin yiiz. cevirme yarasindan, onun darbeleri de sevgilinin keskin bakasslarmm kilicindan daba hafiftir.

Saitin kamil bahrinde 333 Ul % 6 (Kral Edward’in Ta¢ Giyme Téreninin Ertelenmesi)?® adiyla kaleme aldig
siirinin bu beytinde gegen »52)l 4 (yliz ¢evirmenin yarasi) ifadesinde yiiz ¢evirme bir insan gibi yaralayici bir 6zne
olarak sunulmus, 5 Ceo (bakislarin kilicr) ifadesinde ise bakis kili¢ kullanan bir varlik gibi betimlenmistir. Bu

ifadelerde cansiz varliklara insani nitelikler verildigi icin teshis sanati uygulanmstir.
4. Tartigma ve Sonug

Bu arastirma, Arap edebiyatinda ¢ogu zaman birbirinin yerine kullanilan teshis, tecsim ve intak sanatlarinin ortak
bir edebi zeminde bulusmalarina ragmen farklt anlatim ilkelerine dayandigini ortaya koymustur. Incelenen 6rnekler,
sOz konusu sanatlarin aynt islevi yerine getiren kavramlar olarak degerlendirilmesinin kavramsal belirsizlige yol
actigint; her birinin siirde farkl bir anlam tretim mekanizmast Ustlendigini géstermektedir. Bu ¢ercevede teghisin,
hem somut hem de soyut varliklara insani kimlik kazandirabilmesi bakimindan en kapsamli sanat oldugu; tecsimin
yalnizca soyut kavramlart duyulatla algilanabilir ve somut bir gériiniim icerisinde yeniden kurmaya yoneldigi; intakin
ise teshis edilen varligt konusturarak anlatimt yeni bir diizleme tagidigt anlagilmaktadir. Dolayisiyla intakin teshisten
bagimsiz bir sanat degil, onun konusma boyutunu olusturan O6zel bir gbrinimi oldugu; tecsimin ise
insanlastirmadan ziyade somutlastirmay: esas almast sebebiyle her iki sanattan ayrildigt sonucuna ulasimustir.

Ahmed Sevki'nin siitleti, bu kavramsal ayrimlarin uygulamadaki karsiligint acik bicimde yansitmaktadir. Sair, tabiat
unsurlarini, tarihi esetleri, sehitleri, mimari yapilari ve ¢esitli nesneleri insan gibi hisseden, irade gésteren, 6zlem
duyan, vefa gisteren veya utanan sahsiyetler haline getirerek teshis sanatini hem estetik bir siisleme unsuru olarak
hem de siirin anlam 6rgiisiinii kuran temel araglardan biri olarak kullanmustir. Hurma agacinuin comert bir kimlige
burindirilmesi, Nil'in ahde vefa gdsteren yahut s6zini bozan bir sahus gibi tasvir edilmesi, bahgelerin stislenmesi,
dallarin alkis tutmast veya Ebt'l-Hevl'in asitlar boyunca yolculuk eden canlt bir varlik seklinde sunulmasi, teshisin
Sevki'nin siir diinyasinda streklilik arz eden bir anlatim tercihi oldugunu géstermektedir.

Buna karsilik sair, soyut kavramlart islerken farkli bir anlatim yolunu benimsemistir. Giizellik, zaman, 6zlem, saadet
ve benzeri kavramlar ¢cogu zaman fiziksel bir varlik, sahnelenebilir bir nesne veya gézle gériilebilecek bir gbrinti
haline getirilmis; béylece zihni dizlemde bulunan anlamlar okuyucunun duyularina hitap eden somut tasvirlere
donisturtlmustir. Bu yoniyle tecsim, soyut kavramlari insanlastirmaktan ziyade onlart gbriiniir ve hissedilebilir
kilarak anlamin zihinde daha giiglii bicimde insa edilmesini saglamaktadir.

Intak sanatinin ise Sevki'nin siirinde daha sinirli fakat islevsel bir kullanim alanina sahip oldugu goriilmektedir. Sair,
konusma yetisinden yoksun varliklara veya soyut kavramlara sz sOyleterek onlar siirin dogrudan 6znesi haline
getirmektedir. Ozellikle giizelligin konusmast gibi 6rneklerde teshisle kazandirilan insani kimlik, konusma fiiliyle
tamamlanmakta; boylece anlatim, yalnizca hareket eden veya hisseden bir tasvir olmaktan ¢ikarak dogrudan dogruya
s6z sOyleyen bir varlik gbrinimi kazanmaktadir. Bu durum, intdkin teshisin tabil bir uzantist oldugunu ancak her
teshisin zorunlu olarak intaka doniismedigini acik bicimde ortaya koymaktadir.

92 HGA, Divinii Sevki, 1/270.

93 Bu siir, Britanya'nin Misir tizerindeki himayesini resmen sona erdiren 28 Subat 1922 Bildirgesi hakkinda yazilmustir. Bk. Hafi, Divdnii
Sevki, 1/269.

9 HAfl, Divanii Sevki, 1/305.

95 Siir, 1092 yihnda Ingiltere kral VII. Edward'in (1841-1910) hastalanmasi sebebiyle tag giyme téreninin ertelenmesini konu almalktadir.
Bk. HOfl, Divinii Sevki, 1/305.
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Sonug olarak Ahmed Sevki'nin siitinde teshis, tecsim ve intak sanatlart birbirini tekrar eden anlaum unsutlari degil,
farklt islevlere sahip tamamlayici ifade teknikleri olarak kullanilmaktadir. Sair, teshis ile varliklara insani kimlik
kazandirmakta, tecsim ile soyut anlamlari somutlastirmakta, intak ile ise bu canlt tasvirlere ses kazandirmaktadir.
Boylece siirde tabiat, tatih, medeniyet ve soyut kavramlar duragan birer unsur olmaktan ctkarak hareket eden,
hisseden ve gerektiginde konusan estetik bir yapinin parcasina déniismektedir. Bu yontyle Ahmed Sevki'nin siiri,
klasik Arap belagatinin imkanlarint modern siirin anlatim ihtiyaclart dogrultusunda yeniden isleyen basatili bir 6rnek
niteligi tasimakta; teshis, tecsim ve intak sanatlarinin kavramsal smurlarni uygulama Ornekleri tizerinden
belirginlestirmesi bakimindan da Arap edebiyatt arastirmalarina katk: sunmaktadir.

Bununla birlikte, bu arastirmanin ulastigt sonuglar dogrultusunda ileride yapilacak ¢alismalarda bazi hususlarin ele
alinmasinin literatiire katki saglayacagt degerlendirilmektedir. Tlk olarak, teshis, tecsim ve intak sanatlarinin yalnizca
Ahmed Sevki'nin siitiyle smurh kalmayip klasik ve modern Arap siitinin farkli dénemlerine ait metinlerde
karsilastirmali olarak incelenmesi, bu sanatlarin tarihsel gelisimi ve kullanim bi¢imlerindeki degisimin daha kapsamli
bicimde ortaya konulmasina imkan saglayacaktir. Tkinci olarak, bu sanatlarin klasik belagat literatiiriindeki istiare,
tesbih ve mecaz gibi ilgili kavramlarla iliskisini esas alan miistakil arastirmalarin yapilmasi, séz konusu kavramlar
arasindaki terminolojik sinirlarin daha belirgin héle gelmesine katkt sunacaktir. Son olarak, teshis, tecsim ve intik
sanatlarinin Kur'an-1 Kerim, hadis metinleri ve modern Arap nesti gibi farkli metin tiitlerinde tstlendikleri estetik
ve anlamsal islevlerin disiplinler arasi yaklasimlarla incelenmesi, bu anlatim tekniklerinin Arap dili ve edebiyatindaki
kullanim alanini daha genis bir perspektiften degerlendirmeye imkan verecektir.

Kaynakga
Abdiinnar, Cebbar. e-Mu'cemii’l-edebi. Beyrut: Darw’l-'Timi 1i’l-Melayin, 2. Baska., 1984.

Ahmed, Faten Taha. "et-Tecsid ve't-tecsim ve't-teshis mine'l-kadim ile'l-mudsit". Lark Journal 17/3-1 (Temmuz
2025), 23-37.

Ates, Stlleyman. Griinmez Alemin Izleri. Istanbul: Yeni Ufuklar Nestiyat, 2009.

Aydin, Hayati. “Kur'an’da Anlami Giiglii Kilan U¢ Unsur: Teshis-Intak, Ses-Anlam Uyumu, Istidre”. Akademik
Aragtirmalar Dergisi 4/16 (2003), 103-114.

Bilgegil, M. Kaya. Edebiyat Bilgi ve Teorileri. Ankara: Seving Matbaasi, 1980.

Bolelli, Nusrettin. Beligat Beyin-Me'ani-Bedi‘Arap Edebiyits. Istanbul: Ifav, 2015.

Ce'afira, Macid. “Zahirati’t-teshis i si'ti’l-Abbas b. el-Ahnef”. Mecelletii'l-Adib. 6 (2004): 7-36.
Dayf, Sevki. Sevki, si'irii’l-'asri’l-hadis. Kahire: Mektebetii’l-Usra, 2010.

Durmus, Ismail. "Teshis", Tiirkiye Diyanet 1 akfi Islam Aunsiklopedisi. 566-567. Istanbul, TDV Islam Arastirmalari
Merkezi, 2011.

Fehmi, Mahir Hasan. Abmed Sevki. Kahire: el-Hey’ett’l-’Ammeti [i't-Te’lifi ve’n-Nest, 1969.

Ferahidi, Eba Abdirrahman el-Halil b. Ahmed b. Amr b. Temim. Kitdbi'l-‘ayn. 8 Cilt. Beyrut: Daruw’l-Katibi'l-
'ilmiyye, 1. Baski., 2003.

Feyytd, Besytni Abdiilfettah. "T/mii’I-beyan dirise tarihiyye ve fenniyye li disil'I-belada ve mesdili I-beds’. Kahire: Miiessesetit’l-
Muhtar, 2015.

Hafacl, Muhammed Abdulmun’im. Dirdsat fi'l-edebi’l-" Arabiyyi’l-hadis ve medarisih. 2 Cilt. Beyrut: Dart’l- Cil, 1992.

Hammadi, Abdulaziz. “Tikniyyeti’t-tecsimi’l-fenni ve ihyaiyyeti’s-suver fi si’ri’s-sa’ireti’]l-Katariyye Zekiyye
Malillah”. Mecelletii’l-Cent"tyyeti’I-Iraniyyeti Ii liigati’l-" Arabiyyeti ve ddibibd 20/73 (2025), 67-95.

Hasan, Abbas. e/-Miitenebbi ve Sevki. Kahire: Seriketu Mektebetl ve Matba’tii Mustafa el-Halebi ve Evladuh, 1951.

Hudayri, Salih b. Abdillah b. Abdilaziz. es-Saratii'l-fenniyye fi'ssi’ri’I-Lslimiyyi inde’l-mer eti’l- Arabiyye fi'I- asri’l-hadis. Riyad:
Mektebeti’t-Tevbe, 1993.

Huafi, Ahmed Muhammed. Divinii Sevk? tevsik ve tebvit ve serh ve ta’kib. 2 Cilt. Kahire: Nehdati Mist, ts.




Can, 2026 | UMDE Dini Tetkikler Dergisi, 9(1):169-188

Hafl, Ahmed Muhammed. Vataniyyetii Sevki. Kahire: Mektebetii Nahdati Misr, 1969.
Ibn Manzar, Muhammed b. Miikerrem. Lisdnii’l- ' Arab. nsr. Abdullah Ali el-Kebir. 6 Cilt. Kahire: Dariy’l-Maarif, ts.

Ifara, Ali Ahmed. et-Tegshis ve't-tecsimii "enni fi’l-Kur ani’l-Kerim. Humus: Camiati’]-Ba‘s, Killiyyett’l-adab ve’l-"'ulimi’l-
insaniyye, Yiksek Lisans Tezi, 2011.

Ihtiyar, Selman - Bolelli, Nusrettin. “Ibn Hamdis’in Siirlerinde Tecsid ve Teshis”. Agrt Islami limler Dergisi. 10/15
(Aralik 2024): 102-117.

Kazvini, Ebu’l-Me‘ali Celaliddin el-Hatib. e/—f:{éb i "ulimil-beldga. Beyrut: Darw’l-Kiitibi’l- Timiye, 2003.
Kehhale, Omer Riza. Mu'cemit’l-miiellifin. Beyrut: Miiessetii’r-Risale, 1993.

Kur’an-1 Kerim Meali. cev. Halil Altuntas - Muzaffer Sahin. Ankara: Diyanet Isleri Baskanhgt Yayinlari, 3. Basim,
2009.

Ktikze, Nevafir. Nagariyyetii t-teskili'l-isti'ariy fi'l-beldgati ve'n-nakd me'a dirise tatbikiyye fi si'ri Omer en-Nass. Urdiin:
Vezarati’s-Sekafe, 1. Basim, 2000.

Matlib, Ahmed - Basir, Kamil Hasen el-. e/-Beldgatii ve't-tathik. Irak: Vezarat@’t-T2 limi’l-’all ve’l-Bahsi’l-'ilmi, 2.
Baski., 1999.

Maslah, S2’d. Fi'n-nassi’l-edebi dirdse nshibiyye ibsdiyye. y.y.: 'Ayn 1P°d-Dirasat ve’l-Buhtsi’l-Tnsaniyye ve’l-Tema'iyye, 1.
Baski., 1990.

Matpan, Ebubekit. Saray, Siirgiin ve Halk Sairi Olarak Abmed Sevki. Malatya: Inonii Universitesi, Doktora Tezi, 2022.

Mubdir, Akil Abdi’z-Zehra. “et-Teshis fi’t-ta'biri’l-Kur'ani”. Mecelletii Merkezi Dirdsati’l-Kife 2010/16, (31 Mart
2010), 1-16.

Miinacira, ‘Adnan ‘Abdq. er-Teghis ve'l-iskat fi 5i'ri't-tabi‘ati ‘inde Ebi Temmam. Urdiin: Cami‘atii Ceres, Kiilliyyetii’l-
Adab, Yiksek Lisans Tezi, 2014.

Omer, Ahmed Muhtar Abdiilhamid. Mu'cemii’-liigati'I-' Arabiyyeti l-mu'dsira. 4 Cilt. Kahire: Alemi’l-Kitiib, 2008.
Ozalp, Mehmet Siddik. “Lamiyyetw’l-ef'Al Manzumesi”. Unmde Dini Tetkikler Dergisi 5/1 (Temmuz 2022), 30-61.
Ruabi, Ulfet Kemal. Nagariyyetii's-5i’r "inde’l-felisife mine’l-Kindi hatti Ibn Riisd. Beyrut: Dara’t-Tenvir, 2007.

Sarag, M. A. Yekta. Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat. Istanbul: 3F Yayinevi, 2007.

Sebiq, Hissa Sahmi Muhammed. Us/ibii t-teshis i 5i‘ri Nazik el-Meldike. Mekke: Cami‘atii Ummi’l-Kura, Kiilliyyetii’l-
Lugati’l-‘Arabiyye, Yiiksek Lisans Tezi, 1434.

Sekkaki, Eba Ya‘kub Yasuf b. Ebi Bekir b. Muhammed b. ‘Ali. Miftahu'- ulim. Beyrut: Darw’l-Kutubi’l-Tlmiyye,

1987.

Seyyid Kutub, Seyyid b. Kutub b. Tbrahim b. Hiiseyn es-Sazili. ez Tasviru’l-fenni fi'l-Kur'an. Kahire: Daru’s-Surtk, 17.
Baski., 2004.

Sesen, Ramazan. “Ahmed Sevki”. Tiirkiye Diyanet 1 akfi Islinm Abnsiklopedisi. 2/136-138. Istanbul: TDV Yaynlari,
1989.

Sevki, Ahmed Sevki b. Ali b. Ahmed. eg-Sevkzyyar. 2 Cilt. Beyrut: Daru Sadur, ts.
Altanci, Muhammed. e/-Mu'cemii’l-mufassal fi'l-edeb. 2 Cilt. Beyrut: Dﬁru’l—l(iitﬁbi’l—'ﬂmiyye, 2. Baski., 1999.
Vikipedi Ozgﬁr Ansiklopedi. “Zahle”. Erisim: 6 Nisan 2026. https://tr.wikipedia.org/wiki/Zahle.

Zemahseri, Ebi’'l-Kastm Mahmad b. Omer b. Muhammed el-Harizmi. e/-Kegsif. thk. A. Abdiilmevcud- Muhammed
Muavvad. 6 Cilt. Riyad: Mektebetii’l-‘Ubeykan, 1998.

Zemahseri, Ebi’l-Kasim Mahmad b. Omer. Esdsii’l-beliga. 2 Cilt. Beyrut: Daru’l-Belaga, 1988.




Can, 2026 | UMDE Dini Tetkikler Dergisi, 9(1):169-188

Zerruki, Abdiilkadir Ali. "Suveru’t-tecsid ve’t-teshis fi 5i‘ti Muhammed Belkasim Hammar: Dirase fi’t-teskili’d-delali
ve'l-cemali". Iskdlit fi'l-luga ve'l-edeb 9/4 (Kasim 2020), 338-357.

Zeyyat, Ahmet Hasan. Taribu’l-edebi’l-" Arabi. Kahire: Daru Nehdati Misr 1i’t-Tiba'a ve’'n-Nesr, 1977.
Zirikli, Hayruddin. e/-A'/am. 7 Cilt. Beyrut: Dari’l-'Tim 1’-Melayin, 15. Baskt., 2002.




Can, 2026 | UMDE Dini Tetkikler Dergisi, 9(1):169-188

EXTENDED SUMMARY

This study evaluates the diwan of Ahmad Shawqi (1868-1932), the Egyptian poet globally recognized as a leading
representative of modern Arabic poetry, and focuses on the rhetorical arts of tashkhis (personification), tajsim
(embodiment), and intaq (prosopopoeia), which form a fundamental aesthetic backbone of the Arabic literary
tradition. These arts are central because they preserve the classical heritage of Arabic rhetoric while responding to
the evolving aesthetic demands of modern poetic sensibility in a changing cultural environment. A review of the
literature shows that the boundaries between these concepts have often blurred in classical sources, where they are
generally grouped under isti‘ara makniyya (implicit metaphor), and that different terms have mistakenly been treated
as synonymous, leading to methodological confusion. This ambiguity complicates the analysis of literary texts and
hinders full comprehension of the layered meanings constructed through imagery. Shawqt’s poems provide vital
material for clarifying this ambiguity by offering concrete evidence of the functional differences between these arts.
By attributing unusual qualities to objects, tashkhis produces aesthetic transformation that strengthens poetic
expression and increases literary value. This research demonstrates that these arts are not merely decorative, but
consciously constructed ideological instruments reflecting the poet’s political stance, social criticism, and historical
perspective. The main aim of the study is to elucidate these arts in Ahmad Shawqi’s works and to clarify their
formal definitions and functions within his poetic world, thereby contributing to research in Arabic language and
literature. In this research, which focuses on Shawqr’s poetic genius and technical mastery of rhetorical arts, a
qualitative method has been adopted. Document analysis and text-centered techniques were employed to examine
primary sources carefully. The main material consists of selected couplets from the poet’s four-volume diwan, al-
Shawqiyyat. The study compares the definitions of tashkhis, tajsim, and intag—which in classical rhetoric books
often lack independent labels—with their treatment in contemporary criticism. To prevent confusion, tashkhis is
defined as presenting an abstract meaning or inanimate entity as if it were a living being with personal identity;
tajsim as rendering abstract concepts into staged, three-dimensional forms; and intaq as granting speech to entities
that do not possess that faculty. Subsequently, Shawqi’s poems were surveyed to determine how these arts are
applied in couplets dealing with themes of nature, homeland, history, and social life. The analyses examine both
the points at which these concepts diverge and the structures in which they overlap, presenting a clear
methodological framework. The findings reveal the characteristic features that distinguish these arts in Ahmad
Shawql’s poetry and the poet’s methods of application as follows: In Shawql’s poetry, tashkhis, the most
comprehensive art, attributes human identity, emotion, and will to both abstract concepts and inanimate entities.
Examples include “al-Nahl,” in which the date palm is described as “the sultan of gardens” and “the bride of the
fields”; “Ghab Bulunya,” in which the forest is addressed as a human interlocutor; and “al-Busfar,” in which a ship
is depicted as “remaining sleepless” and endowed with a benevolent character. Rather than attributing personality,
tajsim grants abstract concepts material structure, presenting a tableau in which meaning is dramatized and
visualized. As a pictorial mode in which meaning is staged and movement appears frozen, tajsim transforms
abstraction into sensory imagery. In his poem about France, Shawqi transforms dominion over the sky into a
tangible “key,” and in “al-Andalusiyya” he expresses separation, longing, and ignorance through images such as
“arrows,” “daggers,” “wings,” and “veils.” Intaq, an advanced subcategory of tashkhis, consists of granting speech
to entities that lack the ability to speak. In “Lubnan,” giving a voice to the abstract concept of “beauty” confirms
that an entity can speak only after being humanized. Every instance of intiq contains tashkhis, yet not every
tashkhis constitutes intaq; intaq adds movement and vitality to expression. The research determined that Shawqt
frequently synthesizes these arts, particulatly in emotional and romantic themes. In ‘“Zahle,” abstract love and
passion are depicted as entities that “walk hastily” and “kiss the beloved’s footprints,” granting them both human
will (tashkhis) and physical embodiment (tajsim). In conclusion, this study demonstrates that tashkhis, tajsim, and
intaq are fundamental building blocks in Ahmad Shawql’s poetic universe, enabling meaning to transform into
enduring mental imagery. Shawqi harmonized classical rhetorical tradition with modern sensibility, transforming
abstract ideas into vivid scenes experienced by the reader. Methodologically, it is clarified that every intaq contains
tashkhis, but not every tashkhis involves intaq, and that tajsim focuses on physical and visual transformation rather
than human attributes. His art serves as an indispensable resource for the academic analysis of modern imagery and
the preservation of classical rhetorical heritage, while deepening the reader’s emotional connection with the text.
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