Seda LIMAN TURAN & Emrehan SEYIHOGLU

For citation / Atif icin:
LIMAN TURAN, S., SEYIHOGLU, E., (2026). Kiiltirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade
Ozgiirliigline etkileri. Uluslararast Sosyal Bilimler ve Egitim Dergisi — USBED §8(15), 595-xxx.
https://doi.org/10.67567/usbed.1969101, https://dergipark.org.tr/tr/pub/usbed

Kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade 6zgiirliigiine etkileri

The effects of cultural and political factors on freedom of artistic expression

Seda LIMAN TURAN
Doc.Dr.; Trabzon Universitesi, Fatih Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, 61300, Trabzon, Tiirkiye
E-mail: sedaliman@trabzon.edu.tr ORCID: 0000-0001-6920-6558

Emrehan SEYIHOGLU
Arastirmaci, 61300, Trabzon, Tiirkiye
E-mail: emrehan_seyihoglu22@trabzon.edu.tr ORCID: 0009-0005-9637-2988

Makale Tiirli / Article Type: Arastirma Makalesi / Research Article
Gonderilme Tarihi / Submission Date: 04/08/2026
Revizyon Tarihleri / Revision Dates: 18/08/2026
Kabul Tarihi / Accepted Date: 22/09/2026

Etik Beyan / Ethics Statement

(X) Makale i¢in etik onay alinmamuistir. Yazarlar, ¢alismanin etik kurul onayina tabi olmadigini beyan
ederler.

(X) Ethical approval was not obtained for this study. The authors declare that the study is not subject to
ethics committee approval.

Arastirmacilarin ¢caliymaya katkisi / Researchers' contribution to the study
1. Yazarn katkis1: Makaleyi yazdi, ve sonuglari analiz etti/raporladi (%60).
Author contribution: Wrote the article, and analyzed/reported the results (60%).
2. Yazarin katkisi: Verileri topladi (%40).

Author contribution: Collected the data(40%).

Cikar catismasi / Conflict of interest
Yazarlar bu ¢aligmada olast bir ¢ikar ¢atigmasi olmadigini beyan ederler.
The authors declare that there is no potential conflict of interest in this study.

Benzerlik / Similarity
Bu ¢alisma iThenticate programinda taranmistir. Nihai benzerlik orani %3’ tiir
This study was scanned in the iThenticate program. The final similarity rate is 3%.

USBED, 8(15), 2026, Giiz / Fall


https://doi.org/10.67567/usbed.1969101
https://dergipark.org.tr/tr/pub/usbed

Kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade ozgiirliigiine etkileri

Kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade ozgiirlugiine etkileri

Oz

Bu makalede, kiiltiirel ve politik faktdrlerin sanatsal ifade ozgiirliigiine etkileri arastirilmistir. Bu baglamda
arastirmada; Sovyetler Birligi ve Nazi Almanyasi donemlerinde sanatsal ifade 6zgiirliigiine yonelik engelleme
girisimleri, Amerikan kiiltiir savaslari, Sensation sergisi, Danimarka Muhammed karikatiirleri ve AIDS salgin
siirecinde sanatgilara yoneltilen suclamalar ile sanati sansiirleme girigimleri incelenmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden literatiir taranarak derlenen arastirmanin verileri; diinya genelinde yanki uyandiran politik ve
kiilttirel faktorler, donemin sanatgilari ve sanat eserlerinden ornekler verilerek analiz edilmistir. Sovyetler Birligi
ve Nazi Almanyasi zamaninda sanatsal ifade 6zgiirliigiiniin devlet kontrolii altina alinmas1 ve propaganda aract
haline getirilmesi, politik faktorlerin sanatsal ifade 6zgiirliigiine etkileri bakimindan ekstrem Ornekler olarak
degerlendirilmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde 1960 sonrasinda baslayan ‘kiiltiir savasglari’ doneminde,
Robert Mapplethorpe ve Andres Serrano’nun eserlerine yonelik sansiir girisimlerinin, gruplar arasinda bir cesit
sosyal gercekligi tanimlama miicadelesi oldugu gézlemlenmistir. Bu baglamda, kiiltiirel ve politik dinamiklerin
sanatsal ifade 6zgiirliigi lizerinde belirleyici bir rol oynadig1 sonucuna varilmaktadir. Otoriter rejimlerde acik
sanslir ve kisitlamalar 6ne ¢ikarken, liberal demokrasilerde kamuoyu baskisi, toplumsal normlar ve politik
sOylemler dolayli smirlayici etkiler yaratabilmektedir. Sanatsal ifade 6zgiirligiiniin kiiresel 6lgekte kirilgan bir
yaptya sahip oldugu g6z oOniinde bulunduruldugunda, mevcut kosullarin elestirel bir farkindalikla
degerlendirilmesi ve bu 6zgiirliigiin korunmasina yonelik ¢abalarin stirdiiriilmesi 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Ozgﬁrh’ik, Kiltiir, Politika, Sansiir.
The effects of cultural and political factors on freedom of artistic expression

Abstract

This article investigates the impact of cultural and political factors on artistic freedom of expression. Within this
framework, the study examines attempts to restrict artistic expression during the Soviet Union and Nazi Germany,
the American culture wars, the Sensation exhibition, the Danish Muhammad cartoons, and accusations against
artists during the AIDS crisis. Using a qualitative research approach, the study analyzes literature, providing
examples of globally significant political and cultural factors, as well as relevant artists and artworks. The control
and instrumentalization of artistic expression as a propaganda tool in the Soviet Union and Nazi Germany are
considered extreme examples of the influence of political factors on artistic freedom. In the United States, during
the post-1960s culture wars, censorship attempts against works by Robert Mapplethorpe and Andres Serrano
reflected struggles over defining social realities among different groups. The findings indicate that cultural and
political dynamics play a decisive role in shaping artistic freedom. While authoritarian regimes enforce direct
censorship and restrictions, liberal democracies often limit artistic expression indirectly through public pressure,
social norms, and political discourse. Considering the global fragility of artistic freedom, it is crucial to critically
evaluate current conditions and continue efforts to safeguard this fundamental right.

Keywords: Art, Freedom, Culture, Politics, Censorship.

EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The aim of this research is to investigate the effects of cultural and political factors on freedom of artistic
expression. In this context, the relationship between culture and freedom of artistic expression, American culture
wars, Sentation exhibition, Danish Muhammad cartoons were discussed in detail. Political factors affecting
freedom of artistic expression have also been analysed in terms of events that created sensation in the world
literature. Cultural and political factors that cause breaking points in terms of freedom of expression, especially in
the field of contemporary art, have been tried to be explained by giving examples from works and artists. With
this research, it has been tried to determine how cultural and political factors try to direct art.
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The research is limited to the books, articles, theses, dissertations and published research reports that constitute
the available literature on the subject. In this context, the research examined the American culture wars, the
Sensetion exhibition, the Danish Mohammed cartoons, accusations against artists and attempts to censor art during
the AIDS epidemic, attacks and attempts to prevent freedom of artistic expression during the Soviet Union and
Nazi Germany. These political and cultural factors, which resonated all over the world, were explained by
exemplifying the artworks and artists of the period.

Conceptual and Theoretical Framework

Artistic freedom of expression is a fundamental creative domain in which individuals and societies can reflect their
cultural and intellectual diversity, allowing artists to convey their ideas through aesthetic forms, disseminate
critical thought, and address social issues. However, historical and contemporary examples show that cultural
norms and political power structures often restrict artistic practice. Cultural factors can pave the way for censorship
through societal values, beliefs, and moral standards, while state policies and ideological orientations can directly
influence freedom of expression.

Artistic expression reflects the connection between an individual’s inner world and social reality; according to
Collingwood (1958), individuals express their emotions and thoughts in response to needs or discomforts, and
artists act with similar motivations in their works. Culture shapes a society’s values, beliefs, artistic expressions,
and individual identities (Arnold & Wilson, 1960, as cited in Spencer-Oatey, 2012; Tylor, 1871, as cited in
Spencer-Oatey, 2012). Marx and Frankfurt School theorists view culture as a tool for maintaining the interests of
the ruling class (Johnstone, 1967; Horkheimer & Adorno, 2002), while Marcuse (1978) emphasizes art’s potential
to raise social awareness and liberate the individual. Postmodern and critical perspectives demonstrate how cultural
norms and power structures shape art, while intercultural conflicts enable artists to represent opposing views and
contrasts in their works (Avruch, 2009).

Political factors also significantly impact artistic freedom; in the Soviet Union, Socialist Realism was adopted as
the official art form, and artists were required to conform to ideological expectations (Reid, 2001; Rusnock, 2010).
In Nazi Germany, modern art was labeled “Degenerate Art” and manipulated for propaganda purposes (Levi, 1998;
Petcavage, 2016). In the United States, Senator Jesse Helms imposed censorship on federally funded art, targeting
artists during the AIDS crisis (Walker, 1993; Meyer, 2003). These examples reveal how both cultural norms and
political power can restrict artistic freedom and how ideological control affects art. Despite facing cultural and
political barriers throughout history, artistic freedom remains critical for social critique and creative expression.

Method

This article investigates the influence of cultural and political factors on the freedom of artistic expression.
Utilizing a qualitative research approach based on an extensive review of the literature, the study examines key
concepts such as culture, intercultural conflict, the nature of tensions between different social groups, and how
these tensions shape and constrain artistic expression. The findings obtained from the literature were categorised
under two main dimensions. These dimensions are: the impact of cultural factors on artistic freedom, as explained
by examples such as the American culture wars, the Sensation exhibition and the Danish cartoon crisis, and the
impact of political factors on artistic expression. Within the scope of the research, cultural and political factors that
have caused turning points in terms of freedom of expression, particularly in the field of contemporary art, have
been explained by contextualising them with examples from works and artists. Since this research is based solely
on secondary sources and does not involve participants, ethical committee approval is not required.

Findings

Many societies have experienced negative situations affecting freedom of artistic expression at different times.
Culture wars, which generally mean the attempt to impose social norms, moral rules, lifestyles and political views
on different social groups through pressure, are a good example of this situation. During the ‘culture wars’ in the
USA, the attempts to restrict the exhibition ‘The Perfect Moment’ show the efforts of different cultural groups to
influence society. Sociologist James Davidson Hunter's emphasis on culture wars not only as doctrinal disputes
but also as a struggle to define social reality contributes to this perspective. However, legal complexities related
to cultural values, such as pornography and blasphemy laws, make it difficult to define the limits of freedom of
expression. For example, while the Muhammad cartoons were seen by some critics as ‘offensive’ and
‘provocative’, their defenders considered them part of the freedom of expression. This situation sheds light on the
universally divergent views on freedom of expression. Again in this period, censorship attempts against the works
of Robert Mapplethorpe and Andres Serrano were seen as a kind of struggle between groups to define social reality.

During the Soviet Union and Nazi Germany, the direct state control of freedom of artistic expression and its
transformation into a propaganda tool can be characterised as extreme examples of the effects of political factors
on freedom of artistic expression. Beyond all these, in the USA, especially during the AIDS epidemic, the
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censorship campaigns carried out by politicians against various works of art had important consequences such as
the withdrawal of the state’s financial support for the acquisition of HIV medication. This situation shows that the
potential effects of freedom of artistic expression can extend to very important areas of life.

In conclusion, it is understood that cultural and political factors have profound effects on freedom of artistic
expression. While authoritarian regimes may directly ban or restrict art, even in liberal democracies, politics as
well as public opinion and social norms can have negative effects on freedom of artistic expression.

Conclusion, Discussion, and Recommendations

Art serves as both a reflection of political power and societal values, with this interplay ensuring its continuous
evolution and transformation. However, the freedom of art and the expressive liberty of artists are pivotal factors
that delineate the boundaries of these influences. Frequently, ideological conflicts regarding this issue have
emerged. During the “culture wars” era in the United States, censorship attempts targeting Robert Mapplethorpe’s
homoerotic art and Andres Serrano's work Piss Christ indicated a dynamic conflict within social structures. Karl
Marx’s perspective, viewing culture as a tool to preserve the existing order, and contemporary theorists who argue
that classifications like ‘male/female’, ‘black/white’, and ‘East/West’ are artificial constructs, aid in understanding
how certain artists have opposed specific viewpoints in postmodern cultural debates. During the culture wars,
labeling certain artworks as 'diseased’ and attempts to restrict The Perfect Moment exhibition exemplify efforts by
different cultural groups to influence public life. Sociologist James Davidson Hunter emphasizes that culture wars
should not merely be seen as doctrinal disagreements but as a struggle to define social reality, contributing to this
perspective. However, the complex nature of legal definitions concerning cultural values, such as pornography
and blasphemy laws, complicates the determination of the limits of freedom of expression. For instance, while
some critics viewed the ‘Muhammad Cartoons’ as ‘aggressive’ and ‘provocative’ when assessed in light of the
newspaper's history and the political climate of the time, defenders of the cartoons considered them part of Western
humor tradition and an expression of freedom of speech. This situation highlights the universally varying
disagreements about freedom of expression. At this juncture, it is crucial to recall Brettschneider’s principle of
‘viewpoint neutrality’. Brettschneider (2010) asserts that the state should provide an environment where all
viewpoints can be expressed, as long as they do not incite violence or threats, and should promote freedom of
expression through communication channels and democratic persuasion, not coercion (p. 1016). Such an approach
may help prevent political campaigns that abuse cultural values to restrict freedom of expression. However,
philosopher Karl Popper’s argument in The Open Society and Its Enemies that unlimited freedom can lead to
environments where the powerful oppress the weak through bullying should not be overlooked. This situation
underscores the necessity for a nuanced discussion regarding the boundaries of freedom of expression.

In the Soviet Union and Nazi Germany, attempts to control art through state power for political purposes serve as
extreme examples of restricting artistic freedom. The Soviets’ efforts to create a narrative showcasing the
‘successes’ of the revolution through art exemplify how political objectives can shape art. The Nazis’ organization
of two separate exhibitions—one showcasing 'ideal' works and the other displaying 'degenerate' art—demonstrates
how politics can manipulate art to serve its agenda. However, the Nazis’ inability to include John Heartfield's
satirical photomontages in these exhibitions reveals the limitations within their propaganda framework (Levi,
1998, p. 43). Beyond these extreme examples, in the democratically accepted United States, particularly during
the AIDS epidemic, censorship campaigns led by Senator Jesse Helms and other politicians against various
artworks resulted in significant consequences, such as the withdrawal of federal support for HIV medications. This
indicates that the freedom of artistic expression holds significance beyond its artistic dimension, with potential
impacts extending into critical areas of life. Considering all these points, it is evident that cultural and political
factors profoundly influence artistic freedom of expression. While authoritarian regimes may directly ban or
restrict art, liberal democracies have observed that public opinion, societal norms, and politics can also negatively
affect artistic freedom. In a world where freedom of expression is continually under attack, being aware of the
issues and the current situation is crucial for safeguarding artistic freedom of expression.

GIRIS
Sanatsal ifade oOzgiirliigii, bireylerin ve toplumlarin kiiltiirel ve diistinsel g¢esitliligini
yansitabilen en temel yaratici alanlardan biridir. Bu 6zgiirliikk, sanatgilara fikirlerini estetik

bicimlerle dile getirme, elestirel diisliinceyi yayma ve toplumsal meseleleri gliindeme tagima

imkani tanimaktadir. Ancak, tarihsel ve gilincel 6rnekler gostermektedir ki sanatsal ifade, ¢ogu
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zaman kiiltirel normlar ve politik iktidar yapilar1 tarafindan smnirlanmakta ya da

yonlendirilmektedir.

Kiiltiirel faktorler; toplumun deger yargilari, inang sistemleri ve ahlaki normlar1 {izerinden
sanatsal liretimi yonlendirebilmekte ve sansiire maruz kalmalarina zemin hazirlayabilmektedir.
Ornegin, farkli kiiltiirel baglamlarda dini semboller, cinsellik ya da kimlik temsilleri gibi
konulara iligkin eserler yogun tartigmalara ve sansiir baskilarina neden olabilmektedir. Devlet
politikalari, ideolojik yonelimler, hukuk sistemi ve iktidar iligkileri araciligiyla sanatsal ifade

ozgiirliigiine etki edebilecek bir diger onemli faktordiir.

Sanatsal ifade 6zgiirliigii, yalnizca kiiltiirel ya da politik baskilara kars1 bir direng alan1 degil,
ayn1 zamanda bireyin i¢ diinyas: ile toplumsal gerceklik arasinda kurdugu bagin da bir
yansimasidir. Bu baglamda sanatsal ifade ile giindelik yasantidaki ifade arasinda benzerlikler
kurmak miimkiindiir. “Birey, herhangi bir duyguyu ifade ettiginde, bunu o duyguyu tam
anlamiyla 6ziimsemis bir sekilde degil, bir tiir ifade etme gereksinimi ya da rahatsizligi
sonucunda ortaya koymaktadir” (Collingwood 1958, s. 109). Collingwood bu durumu, aci
icindeki bir ¢ocugun ‘canim yaniyor’ demesine benzetmektedir (Collingwood, 1958). Bu tiir
bir durumu sanat eserlerinde de gézlemlemek miimkiindiir. Sanatci, bir duyguyu ifade etme
gereksinimi ya da ‘rahatsizligl’ ile ifade etme siirecine baglamakta ve bu eseri deneyimleyen
izleyici, ortaya konan eserin arkasinda bir sebep, bir duygu yattigin1 gozlemlemektedir. Boylece
en azindan bu eserin ortaya konmasinin arkasinda yatan sebepleri sorgulamaya baslamaktadir.
Bu durum sanat eserlerinin ifade giicii oldugunu ve bazi durumlarda sanat¢inin ifade ettigi
seyleri dogal ya da kasitli bir sekilde ortaya ¢ikabilecegini gostermektedir. Sanatsal ifadenin
var olabilmesi i¢in ifade 6zgiirliigiliniin ne derece 6nemli oldugunun kavranmasi gerekmektedir.
Ifade 6zgiirliigii bireylerin duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade etme hakkin1 tanimlamaktadar.

Bu da ancak demokratik toplumlarda miimkiin olabilmektedir.

Stotzky’ye (2002, s. 255) gore demokrasi, egemen giiciin halka ait oldugu ve dogrudan ya da
secilmis temsilciler aracilifiyla kullanildigi kolektif bir 6z-yonetim deneyidir. Cagdas
toplumlarda bu yapi, devletin, halkin ¢ikarlarina ve ihtiyaglarina duyarli olmasini gerektirmekle
birlikte isleyis bakimindan doénemsel diizenlenen genel secimlerden ¢ok daha 6te, herkesin
keyfi ayrimlar olmaksizin esit haklara sahip oldugu sosyal esitligi de iceren bir pratiktir. Adil
se¢imler, oy kullanma, etkili yonetim ve basin, iletisim, toplanma Ozgiirliikkleri ve ifade
ozgiirliigii gibi temel demokratik haklar, isleyen bir demokrasinin temel yapitaglaridir (Stotzky,
2002). Siyaset bilimci Corey Brettschneider (2010), ifade 6zglirliigii konusunda devletin durusu
bakimindan ‘goriis tarafsizlig1’ onermesinde bulunmaktadir. Bu ilke, devletin bir politik goriisii
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digerlerine Uistlin tutmasini engellemekte ve tehdit igermeyen nefret dolu goriislerin bile ifade
edilmesini saglamaktadir. Gorilis tarafsizligr ilkesi bazi doktrinler tarafindan zorlansa bile,
Brettschneider’e gore tiim bireylerin 6zglir ve esit olarak muamele gérmesini desteklemektedir.
Ancak burada s6z konusu olan, serbest birakilmis mutlak bir ifade 6zgiirliigli ortam1 olarak
diisiiniilmemelidir. Brettschneider’in 6nermesine gore devletin, ifade 6zgiirliigli gibi haklar
tesvik etmekle kalmayip, bunun arkasinda yatan sebepleri de nedenleriyle birlikte agiklamasi
gerekmektedir (Brettschneider, 2010). Anayasa tarih¢isi Michael Kent Curtis’de (2000)
demokrasinin maddi veya fiziksel gii¢c yerine entelektiiel ve ahlaki giice deger verdigini ve
Ozgiir tartisma ortamini savunmaktadir (s. 414). Ancak potansiyel tehditlere de dikkat ¢eken
Curtis, Filozof Karl Popper’in ‘Ac¢ik Toplum ve Diismanlari’ eserine atifta bulunarak sinirsiz
Ozgiirliglin, giicliilerin zayiflar1 zorbalikla ezebildigi ortamlarin yaratilmasina olanak taniyan,
kendini yenecek bir 6zellige sahip oldugunu belirtmistir. Bu nedenle devlet, herkesi esit sekilde
korumak i¢in belli bir seviyeye indirgenmis bir 6zgiirliigii savunmalidir (Curtis, 2000, s. 425).
Biitlin bunlar degerlendirildiginde, ifade 6zgiirliiglinlin hassas bir konu olmasina ragmen ideal
gorilinen en kati kisitlamanin bile oldukca genis bir bigcimde ifade 6zgiirliiglinii etkileyebilecek

bir ortam saglayabilecegini belirtmek miimkiindiir.

Bu aragtirmada “kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade 6zgiirliigiine etkileri nelerdir?”
problem ciimlesi kapsaminda ¢alisilmistir. Literatiirde konu ile ilgili kavramlar ele alinmis olsa
da bu kavramlari bir arada bulundugu bir arastirmaya rastlanmamaigtir. Sanatin yaratici ve
ozgiir dogas1 diisliniildiigiinde, kiiltlirel ve politik dinamiklerin bu 6zgiirliigii sinirlandirma
potansiyeli tasimasi, hem sanat¢inin {iretim siirecini hem de sanatin toplumsal islevini derinden
etkiledigini ifade etmek miimkiindiir. Bu, 6zellikle de sanat eserlerine yonelik kisitlama
girigimlerini yorumlama noktasinda 6nemlidir. Sanat, tarih boyunca 6zgiir ve 0zgiin ifade
bicimlerinin en gii¢lii araclarindan biri olmustur. Ancak kiiltiirel normlar ve politik baskilar, bu
ifade alanini daraltarak sanatsal liretimin yoniinii ve icerigini belirleyici hale gelebilmektedir.
Politik ya da kiiltiirel baski ile kisitlanabilecek sanatsal ifade 6zgiirliigli demokratik anlamda

diistindiiriicti bir tavir sergilenmesine sebep olmaktadir.

Bu makale, kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade 6zgiirliigii iizerindeki etkilerini, tarihsel
ve ¢agdas ornekler lizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Sanatsal pratikleri daha genis sosyo-
politik baglamlar1 icinde ele alan ¢alisma, sansiir, iktidar ve sanatin toplumdaki roliine iliskin
siiregelen tartigmalara katki sunmay1 ve giderek kutuplasan kiiresel ortamda sanatsal ifade

Ozgiirliigliniin korunmasinin énemini vurgulamay1 hedeflemektedir. Bu arastirmanin sanatta
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baskilanmaya ¢aligilan fikirlerin, sanatin dogasina uygun olmayan miidahalelerin varligimnin

anlagilmasi agisindan 6nem arz ettigi distiniilmektedir.
YONTEM

Makalede, kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade Ozglirliigiine etkileri aragtirilmistir.
Kapsaml literatiir incelemesi ile yapilan arastirmada; kiiltiir, kiiltiirleraras1 catisma, farkli
sosyal gruplar arasindaki gerilimin dogas1 ve bu gerilimin sanatsal ifadeyi nasil sekillendirdigi
ve kisitladigi gibi temel kavramlar incelenmistir. Literatiirden elde edilen bulgular iki ana boyut
altinda kategorize edilmistir. Bu boyutlar: Amerikan kiiltiir savaslari, Sensation sergisi ve
Danimarka karikatiir krizi gibi orneklerle agiklanan kiiltiirel faktorlerin sanatsal 6zgiirliik
tizerindeki etkisi ve siyasi faktorlerin sanatsal ifade lizerindeki etkisidir. Arastirma kapsaminda
ozellikle ¢agdas sanat alaninda ifade ozgirliigli agisindan kirilma noktalarina sebep olan
kiiltiirel ve politik etmenler eser ve sanat¢ilardan Orneklerle baglamlastirilarak aciklanmaya
calisilmistir. Bu arastirma kapsami geregi yalnizca ikincil kaynaklara dayandigindan ve

katilimei igermediginden, etik kurul onay1 gerektirmemektedir.
BULGULAR

Arastirmanin bu bdliimiinde konu ile ilgili literatiirdeki arastirmalara yer verilmis v2e bu

arastirmalarda savunulan fikirler tematik olarak basliklandirilarak tartigilmistir.
Sanatsal ifade Ozgiirliigii

Bir eserin ‘sanat eseri’ olarak nitelendirilebilmesi i¢in duygularin 6zgiin ve 6zgiir bir bigimde
ifade edilebilmesi gerekmektedir (Hospers, 1954, s. 313). Sanatsal baglamda ‘ifade’ kavrami
hem sanatciyr hem de izleyiciyi kapsayan cift yonli bir terimdir (Robinson, 2007, s. 19).
Sanatsal ifadeyi, duygular, diisiinceleri ve toplumsal mesajlari iletmek i¢in kullanilan yaratict
yontemlerin biitiinii olarak tanimlamak miimkiindiir. Sanat, bireylerin i¢ diinyasini1 yansittig1
gibi, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sosyal baglamlar1 da ifade etme araci olarak énemli bir rol
oynamaktadir. Sanatsal ifadenin bazi temel bilesenleri duygusal ifade, kiiltiirel ve sosyal
mesajlar ile estetik ve gorsel ifade giiclidiir. Bu temel bilesenlerle ortaya koyulan sanatsal tavri

en Ozglin ve 6zglr bicimde ifade etmek sanatsal pratikler agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Hospers, Robinson ve Collingwood gibi diisiiniirler, sanatin ifade edici bir yone sahip oldugunu
acik bir sekilde vurgulamistirlar. Bu durum sanatin hem kisisel hem de toplumsal yansimalar
icin 6nemli bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Collingwood, giindelik yasantida goriilen ifade
ile sanatsal ifade arasinda paralellikler ¢izerek, sanatsal ifadenin gilindelik ifadeden arda kalir
bir yani olmadigina isaret etmistir. Stotzky, ifade Ozgiirliglini demokrasinin vazgecilmez
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unsurlari arasinda gostermis, Brettschneider ve Curtis ise ifade 6zgiirliigliniin kapsam1 hakkinda

sunduklar1 genis ¢ergeve ile ifadenin sinirlart hakkinda fikir edinilmesine katki saglamislardir.

Sanatsal ifade 6zgiirliigii, bireylerin sanat araciligiyla diisiincelerini, duygularimi ve goriislerini
serbestce ifade etme hakkidir. Bu 6zgiirliik, demokratik toplumlarin temel taslarindan biri
olarak kabul edilmekte ve sanatcilara yaratici ¢alismalarini gerceklestirme imkani tanimaktadir.
Bu ¢er¢evede sanatgilar cogu zaman 6zgiin ve 6zgiir olma konusunda kiiltiirel ve politik sinirlar
zorlayabilmektedir. Sanatsal ifadenin temeli Lowe’ye (2017) goére, mevcut normlari
sorgulamaya dayanmaktadir ve bu durum iki farkli perspektiften incelenebilmektedir: “Ilk
olarak, sanat akimlar1 arasindaki gecisler ve evrimsel siireg, sanatin yerlesik normlardan stirekli
ayrisan dogasini ortaya koymaktadir. Ikinci olarak ise sanat, mevcut inamiglara devamli olarak
meydan okuyabilen bir yapiya sahiptir” (Lowe, 2017, s. 13). Bu durum sanatin yerlesik diizene
ya da statiikoya kars1 gelebilen roliinii ortaya koymaktadir. Gaztambide-Fernandez’in (2008)
sanat¢cinin ‘sinir asan’ roliinii tartistig1 yazisi dikkate alindiginda sanatginin diizen ve statiiko
ile ilgili olas1 elestirisi daha dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Bu duruma verilebilecek en iyi
orneklerden birisi Brooklyn’de diizenlenen tartigmali Sensation Sergisi (Ekim 1999-Ocak
2000)dir. Sensation Sergisi kotii sohretli, cogu miistehcen kabul edilebilecek pek cok eserden
olugmaktadir. Bu sergi icin “biitge kesintisi tehdidi alindiginda, miize miidiiriiniin sanatg¢ilarin
izleyiciye meydan okuyabilen ve olaylar1 farkli perspektiflerle gorebilen dogasina dikkat
cekmesi ve sergiyi savunmasi, Gaztambide-Ferndndez’in sanat¢inin ‘siir asan’ roliine
gosterdigi 6nemli drneklerden biridir” (Gaztambide-Fernandez, 2008, s. 244). Cagdas sanatin
en tartigmali sergilerinden biri olan Sensation Sergisi provakatif roliiyle politik anlamda
rahatsiz edici bulunmustur. Sanatin sinirlarini zorlayan bu sergi ¢agdas sanatin popiilaritesini
arttirmis, sansiir ve ifade 6zgiirliigii konularinda tartismalara yol agmistir. Bu tartigmalar sanatin

toplumsal elestiri ve ifade 6zglirliigii acisindan 6nemini vurgulamastir.
Kiiltiirel faktorlerin sanatsal ifade ozgiirliigiine etkileri

Kiiltiir, bir toplumun yasam bi¢imini, degerlerini, inanglarii, geleneklerini ve sanatsal
ifadelerini kapsayan genis bir kavramdir. Kiiltiir, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini
sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Matthew Arnold, kiiltiir kavramini “entelektiiel ve sanatsal
cabalar ile iligkilendirerek, toplum i¢inde kiigiik bir kesimin ‘kiiltiire’ sahip oldugunu” (Arnold,
Wilson, 1960, aktaran Spencer-Oatey, 2012, s. 1) ifade etmistir. Buna karsilik, 1871°de Tylor’in
antropolojiye temel teskil eden tanimi, kiiltiirii bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek gibi
karmasgik olgular1 i¢inde barindiran ve toplumun bir pargasi olan birey tarafindan edinilen, buna
bagli olarak da biitlin sosyal gruplarin bir ¢esit kiiltiire sahip oldugunu 6ne siiren bir goriis
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paylasmustir (Tylor, 1871, aktaran Spencer-Oatey, 2012, s. 1). Spencer-Oatey’de (2008) kiiltiirii
bir grup insan tarafindan paylasilan temel varsayimlar ve degerler, yasam yonelimleri, inanglar,
politikalar, prosediirler ve davranigsal geleneklerin belirsiz bir biitiinii olarak ifade etmistir (s.
3). Kiiltiir, her bir iiyenin davraniglarin1 ve diger insanlarin davraniglarinin anlamina dair
yorumlarini etkileyebilen bir unsurdur. Edgar H. Schein (1991) ise “kiiltiiriin yalnizca ortak
davraniglar ve tutumlar olarak tanimlanmasinin dogru olmadigini ve bunun dongiisel ve
herhangi bir fikir vermeyen tanimlamalara yol agacagini belirtmistir” (s. 313). Kiiltiir, ‘igeride
birlik olmak’ ve ‘disartya kars1 bir biitiin’ olmak gibi zorluklara kars1 basa ¢ikmay1 6grenirken
icat edilmis, kesfedilmis ya da gelistirilmis olan temel ortak varsayimlar modelidir (Schein,
1991, s. 313). Schein, kiiltiirin ortak bir g ecmisi ve deneyimleri olan, {iyeligin yeterince

istikrarli oldugu bir insan grubuna ait oldugunu vurgulamaktadir.

Karl Marx’a gore kiiltiir ve kiiltiirel 6geler, insan uygarliginin dogal bir ifadesi olmaktan ¢ok,
maddi kosullarin bir yansimasi ve egemen sinifin ¢ikarlarin1 koruyan bir arag olarak
gorlilmektedir (Marx, Engels, 1967, aktaran Gaztambide-Fernandez, s. 244). Frankfurt Okulu
teorisyenlerinden Horkheimer ve Adorno (2002), ‘kiiltiir endiistrisi’ kavramin1 6ne siirerek,
kiiltiiriin kapitalist rejim altinda otantikligini kaybedip egemen sinifin toplumu manipiile etme
ve statiikoyu koruma noktasinda bir ara¢ olduguna yonelik goriislerini 6ne siirmiis ve Marx’in
diisiincelerini bir adim ileriye tagimistir (s. 95). Bu bakis acisina gore kiiltiiriin bir pargasi olarak
one siiriilen degerler daha da sorgulanabilir bir hal almaktadir. Sanatin bu noktadaki roliinii
anlamak icin ise Herbert Marcuse’un sanata yiikledigi anlama dikkat ¢ekmek gerekmektedir.
Marcuse, (1978) “sanatin algilanan toplumsal gerceklikten kopma hissi yaratabilecek bir
potansiyele sahip oldugunu ve kisinin 6z deneyimleri ile kapitalist diizenin bireyin deneyimleri
tizerindeki kontroliinii fark etmesini saglayabilecegini ifade etmektedir”. Bu ifadeyi, sanatin
kapitalist diizenin dayattig1 sanrilara karsi bir ¢esit uyanis sagladigir seklinde yorumlamak
mimkiindiir. Ancak Marcuse, “sanatin mevcut kosullar1 dogrudan elestirmekten ziyade
ozgiirlesmis bir diinyanin vizyonunu sunmasinin gerektigini belirterek, boyundurluk altindaki
diinya ile oOzgilrlesmis diinya arasindaki farkin belirsizlesmesine katki saglamamasi
gerektigine” (s. 36) inanmaktadir. Bu bir anlamda sanat¢inin elestiriden kaginarak idealize
edilmis caligmalar yapmasi gerektigi seklinde yorumlanabilmektedir. Postmodern, feminist ve
postkolonyal kiiltiir teorilerinden yararlanan bu diisiiniir grubu, ‘kadin/erkek’, ‘siyah/beyaz’,
‘batili/dogulu’ gibi kavramlarin dogal olmadigini ve bu kavramlarin egemen giiciin kontroliinii

devam ettirmek icin kullanmaya devam ettigi kaliplar oldugunu 6ne siirerek, sanatgiy1 ‘sinirlari
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asan’ bir pozisyona yerlestirmistir. Bu durum, 6zellikle de ¢agdas sanatin konu aldig1 temalar1

anlamak noktasinda 6nemli bir i¢gorii sunmaktadir.

Karl Marx ve Frankfurt Okulu teorisyenlerinin, toplumsal yasantinin bir pargas1 olan kiiltiiri,
mevcut statlikoyu korumada bir arag olarak atfetmesi ve Marcuse’in sanatgiya karsit bir rol
bicmesi, ‘kiiltiir’ kavraminin ele alinmasim1 ve sanatsal ifade ozgiirliigii ile iliskisinin
incelenmesini kagimilmaz hale getirmektedir. Ozellikle postmodern, feminist ve postkolonyal
kiiltiir teorilerinden yararlanan cagdas elestirel teorisyenler, Marcuse’in aksine politik
statiikoya ve kiiltiirel temalara kars1 acik elestiriyi savunmaktadir. Biitiin bu unsurlar, kiiltiirel
faktorlerin sanatsal ifade Ozgiirliigiini nasil sekillendirdigine ve bazi durumlarda nasil

smirlandirdigina dair bir degerlendirme i¢in zemin hazirlamaktadir.

Kiiltiirel degerler i¢inde sinir asan sanatci, kiiltiirlerarasi ¢atisma kavramini da glindeme
getirmektedir. Amerikali antropolog Kevin Avruch (2009, s. 2), catisma kavramini realist ve
konstriiktivist baglamlarda iki ayr1 sekilde ele almaktadir: Realist baglamda ¢atigma, birbirine
zit diisen hedeflerden ya da kit kaynaklarin paylasilmasindan dogmaktadir. Konstriiktivist
baglam ise catigmanin diger taraf veya kisi hakkindaki farkli algi veya inanglarindan
kaynaklandigin1 6ne siirmektedir. Ancak Avruch, bu tiir bir kategorilestirmenin ¢atigsmanin
anlamin1 basitlegtirebilecegini diisiinmektedir. Buna bagli olarak ise catigsmanin dogasina
yonelik iki farkli anlayis sunmaktadir: Ilk olarak, ¢atigmalar, kimi zaman is birligi yapmaya
kadar uzanan ‘karmasik giidiiler’ igermektedir. Ikinci olarak ise ¢atismalar genellikle hem
somut hedef ya da kaynaklar tizerindeki rekabetten, hem de ilgili taraflarin sahip oldugu
inanclar ve algilardan olugmaktadir (s. 2). Kiiltiirleraras: ¢atigsma olarak tanimlanan bu kavram
sanat¢ilarin eylemlerine de yansimaktadir. Catigsma, sanat eserlerinde, temalarinda ve yaratim
stireclerinde karsitliklarin, zit goriislerin veya catisan duygularin temsil edilmesidir. Bu tiir
catigmalar, sanatin derinligini artirarak izleyicilere diislindiiriicii ve duygusal deneyimler
sunmaktadir. Ahlaki ikilemler, toplumsal normlar, toplumsal sorunlar, adaletsizlikler ve
beklenti ¢atigmalar1 sanatta ¢atisma konusunun islendigi 6rneklerdendir. Kiiltiirel sinirlarla
ayrilan bireyler ve gruplar arasinda ortaya ¢ikan c¢atigma sanat¢inin yaratim siirecini ve sanat
eserinin dinamik yapisinin 6nemli bir parc¢asini olusturmaktadir. Kiiltiir ve kiiltiire ait faktorler,
sanatsal ifadenin derinligini artirarak izleyicilere farkli bakis acilar1 sunmakta ve onlarin

diisiinsel yolculuklarina katkida bulunmaktadir.

Karmagik toplumlarda yer alan bireylerin ayn1 anda pek ¢ok farkli gruba ait olabileceklerini, bu

baglamda kiiltiirlerarasi1 ¢atismanin yalnizca ‘Amerikan’, ya da ‘Japon’ gibi biiyiik kiiltiirel

gruplar arasinda degil, daha dar sosyal diizeylerde de gerceklesebilecegini ifade etmek (Avruch,
USBED, 8(15), 2026, GUZ / FALL



Seda LIMAN TURAN & Emrehan SEYIHOGLU

2009, s. 5) miimkiin olsa da Postmodernizmin Amerika’da sekillenmis olmasi sanatsal ifade
Ozgiirligii agisindan Amerika’da yasanan sansasyonel olaylari incelemenin gerekliligini

giindeme getirmektedir.
Amerikan ‘kiiltiir savaslart’

Cambridge so6zIiigi, kiiltlir savaslarini “6zellikle daha muhafazakar goriislere sahip insanlar ile
daha ilerici goriiglere sahip insanlar arasindaki kiiltiirel ve sosyal inan¢ anlasmazliklar1” olarak
tanimlamaktadir (Cambridge University Press, t.y.). Bu noktada Amerika Birlesik
Devletleri’nde ‘kiiltiir savaslar1’ olarak adlandirilan doneme atifta bulunmak miimkiindiir. Bu
donemde adi1 sik¢a gecen Donald Wildmon, asir1 cinsellik ya da siddet igeren televizyon
programlarina sponsor olanlara baski yaparak bir basar1 yakalamis ve bunun sonucunda
sonradan ‘Amerikan Aile Dernegi’ adin1 alan ‘Ulusal Ahlak Federasyonu’ adli olusumu
kurmugtur. Wildmon, Andres Serrano’nun 1987 tarihli ‘Piss Christ’ (asil adiyla ‘Immersion”)
adli eserini Hristiyanlik karsit1 olarak kinayan, kendi iddiasiyla bir milyon adet mektubu
dolasima sokmus ve bu da kiiltiir savaglarinin aktif donemini baslatmistir (Katz, 2006).
Wildmon, Serrano’nun eserlerini elestirerek sanatin smirlarini ve ahlaki degerlerini
sorgulamistir. Katz’a (2006) gore “Wildmon, ‘aile degerleri’ kavramini kullanarak, kii¢lik bir
demografiyi 6nemli bir baski grubuna doniistiirmiis ve ¢esitli siyasi is birlikleri yoluyla
olusumu i¢in milyonlarca dolar toplamay1 basarmustir” (s.273). Sonrasinda ortaya ¢ikan
tartisma ortami ise Amerikali senator Jesse Helms tarafindan kullanilarak, AIDS sonrasi
korkular ve homofobinin bir sdylem malzemesi haline geldigi politik hedeflerinin bir araci
halini almustir (s. 238). Ilerleyen siiregte ise bu politik iklim, Robert Mapplethorpe’un ‘The
Perfect Moment’ adli sergisinin iptaline ve buna bagli daha ¢ok tartigsmalarin yasandigi bir

ortama dogru evrilmistir.

Tartismalarin ve kiiltiir savaslarinin odagi olarak aktif donemi baslatan; sanatinda provakatif
temalar kullanarak toplumsal ve dini normlar1 sorgulayan Andres Serrano’ya ait ‘Piss Christ’
olarak bilinen ‘Immersion (Piss Christ)” adl1 eserdir. Serrano’nun 1987 yilinda ¢ektigi tartismali
ve donemin onemli ¢aligmalarindan biri olan fotograf ‘Piss Christ’, hayranliktan tiksintiye
varacak kadar genis bir yelpazeden farkli tepkilere yol agmistir. Bu eser dini sembollerin sanat
araciligiyla yeniden baglamlagtirilmasinin yalnizca estetik bir mesele olmadigini; ayn1 zamanda
dini hassasiyet, kamusal finansman ve ifade Ozgiirliigii arasindaki iligkinin yeniden
tartisilmasina neden olabildigini gostermektedir. “Ahsap ve plastikten olusan bir hacin, idrar
dolu pleksiglas tankina batirilmis oldugu bu c¢alisma, ilk olarak New York City’deki Stux
Galerisi’nde, daha sonra ise Kuzey Carolina’daki Giineydogu Cagdas Sanat Merkezi tarafindan
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diizenlenen 1989 grup sergisi “Awards in the Visual Arts 7”a dahil edilmistir. Shine, kismen
ABD Ulusal Sanat Vakfi tarafindan finanse edilen bu serginin, Virginia Gilizel Sanatlar
Miizesi’ne ulasana kadar higbir olayla karsilagmadigini, ancak Virginia’da ilk kez kamuoyu
elestirilerinin odagi oldugunu aktarmaktadir (Shine, 2015, s. 27). National Endowment for the
Arts tarafindan desteklenen Southeastern Center for Contemporary Art’in “Gorsel Sanatlarda
Odiiller” yarigmas: 6diiliinii alan esere, “serginin bitiminden iki ay sonra gelen ilk énemli
elestiri, Phillip L. Smith’in Richmond Times-Dispatch’te yayinlanan ve Virginia Giizel
Sanatlar Miizesi’ni nefret ve hosgoriisiizliigli tesvik etmekle suclayan mektubu olmustur.
Smith, benzer bir muamelenin diger dini veya 1irksal sembollere de uygulanip
uygulanamayacagini sorgulamig, miize miidiirii Paul N. Perrot ise Serrano’nun eserini
savunarak, eserin dogal sivilar (idrar) ve estetik nitelikleri araciligiyla yasamin oziini
kesfetmeyi amacladigini 6ne siirmiistiir (Shine, 2015). Tartisma, Ulusal Ahlak Federasyonunun
kurucusu olan Wildmon’un ¢alismay1 kinayan bir milyon adet mektubu dolasima sokmasiyla
bliylimiistiir (Katz, 2006, s. 273). Konu 18 Mayis 1989’da senatoya ulastiginda Senatdr Jesse
Helms ve Alphonse D’Amato, Serrano’nun ¢alismasina karsi bir hareket baglatarak Ulusal
Sanat Vakfi’nin fonladig1 ¢aligmalari sansiirleme girisiminde bulunmuslardir (Calabro, 2023,
s. 9). Amerikan Aile Dernegi’nin bu ¢alismaya gergeklestirdigi fonlamaya karsi baslattig
kampanya, Serrano’nun aldig1 ddiilii kaybetmesine, nefret igerikli mesajlar ve 6liim tehditleri
almasina sebep olmustur. Bu karsit tepkiler yalnizca ABD sinirlari igerisinde siirlt kalmamus,
2011 yilinda Fransa’da sergilenirken Fransiz Katolik koktendincilerin saldirisina da maruz

kalmistir.

Shine (2015), neyin hakaret veya ahlaksizlik olarak kabul edildiginin 6znel dogasim
vurgulamakta ve kimin bu yargilar1 yapma yetkisinde oldugunu sorgulamaktadir (s. 28). Shine
bu duruma o6rnek olarak, kiiltiir savaglarinda elestirilerin hedefi haline getirilmesine karsin,
Andres Serrano gibi bir¢ok sanat¢inin Katolik gecmisten geldiklerine dikkat ¢ekmektedir.
Hunter (1992), “kiiltiirel gerilim ve ¢atigmalarin yalnizca doktrinsel anlagsmazliklara kars1 degil,
derin bir sosyal gergeklik tanimlama miicadelesinden kaynaklandigima” isaret etmektedir. Bu
durum, ‘kiiltiir savaslarinin’ ve Avruch’un (2009) yaklasimiyla “‘kiiltiirleraras1 ¢atismanin’
amaglar1” hakkinda soru igaretleri uyandirmaktadir. Bu noktada kiiltiir savaglarinin bir diger
onemli tartisma konusu olan Robert Mapplethorpe’un ‘The Perfect Moment’ sergisine

deginmek gerekmektedir.

Robert Mapplethorpe, genellikle {inlii portreleri, natiirmort fotograflart ve New York’ta
ozellikle 1960’11 yillarin sonlar1 ve 1970’li yillarin baslarinda erkek escinsel BDSM alt
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kiiltiiriinii inceleyen cinsel igerikli veya ¢iplak goriintiiler lizerine yogunlasan siyah-beyaz
fotograflariyla taninan Amerikali bir fotograf sanatgisidir. Mapplethorpe, Brooklyn’deki Pratt
Enstitiistinde Grafik Sanatlar1 egitimi almis ve sonrasinda heniiz egitimini tamamlamadan New
York sanat sahnesinin elit gevrelerine hem akil hocas1 hem de hayat arkadasi olan Sam Wagstaff
yoluyla giris yapmistir (Fish, 2023). “Mapplethorpe, 42 yasinda, Philadelphia’da
gerceklestirilen ‘“The Perfect Moment’ adli sergiden kisa bir siire sonra, HIV/AIDS’e bagh
sebeplerden hayatini kaybetmistir. Fish’in aktarimiyla bu sergi, “Mapplethorpe’un kariyerinin
kapsaml1 bir retrospektifi olup, yirmi bes yili kapsayan ve ¢igek natiirmortlari, {inlii portreleri,
otoportreler, homoerotik goriintiiler ve irklar aras1 figlir ¢alismalar1 dahil gesitli eserlerini
sergilemektedir” (Fish, 2023, s. 28). Fish bu noktada, Mapplethorpe’un sergisini: portreler ve
figiir caligmalari, c¢igek natiirmortlari ve homoerotik ve sadomazosistik temalar1 tasvir eden
fotograflar olarak {i¢ belirgin boliime ayirmaktadir (Fish, 2023). Sergide yer alan en carpict
eserler arasinda ise ‘Man in a Polyester Suit’ (1980); ‘Jesse McBride’ (1977) ve ‘Jim and Tom,
Sausalito’ (1977) adli eserleri bulunmaktadir. Sergide yer alan tartismali eserlerin aksine sergi,
Chicago’da ya da Philadelphia’da olumsuz bir tepkiyle karsilasmamis ancak Washington D.
C’de Corcoran Galerisi’ndeki gosteriminden once ortaya ¢ikan olumsuz tepkiler lizerine iptal

edismistir. Bu noktada eski Amerikan senator Jesse Helms tekrar ortaya ¢ikmaktadir.

“Helms, 1973 ile 2003 yillar1 arasinda Amerikan senatosunda hizmet etmis, geleneksel
muhafazakar Hristiyan degerlere sahip, Mapplethorpe’un Corcoran Galerisi’'ndeki sergisinin
iptalinde 6nemli rol oynamis figilirlerden biridir” (Calabro, 2023, s. 6). Senator Helms,
konusmalarinda sikga Mapplethorpe’un ¢aligmalarina yer vermis ve hatta Mapplethorpe’un
tartismali buldugu eserlerinin kopyalarin1 olusturarak diger senatdrlere dagitmistir. Fakat
senatdr Helms’in bu eylemleri, amaglariyla tezat olusturacak sekilde, yok etmek istedigi bu
fotograflarin daha ¢ok yayginlasmasina ve halka mal olmasina sebebiyet vermistir (Calabro,
2023). Ayni siirecte Amerikan Aile Dernegi, ‘ahlaksiz’ olarak gordiigii ‘The Perfect Moment’
sergisine karst bir sansiir kampanyas1 baslatmis ve Corcoran Sanat Galerisi’nin direktorii
Christina Orr-Cahall, devlet tarafindan saglanan fonlarin kesilmesi korkusuyla serginin
gosterimini iptal etme karar1 almistir. Serginin gosterime girmesinin beklendigi giin 900°den
fazla sanatc1 ve destekei galeri binasinin disinda toplanmis ve iptali protesto etmis, bununla
birlikte projektor kullanarak Mapplethorpe’un ¢aligmalarin1 galerinin dis duvarlaria
yansitmistir (Fish, 2023). Washington D. C.’de yasanan bu olaylardan kisa bir siire sonra,
Cincinnati sehrinde yer alan Contemporary Arts Center’in (CAC) Robert Mapplethopre’un

‘The Perfect Moment’ sergisini sergileme karar1 almasi, “pornografiye karsi savasta bir kale”
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olarak bilinen Cincinnati’de dikkate deger bir tartisma ortaminin alevlenmesine sebep olmustur.
Lankford ¢aligmasinda, Cincinnati’de planlanan bu serginin agiligindan haftalar 6nce
Mapplethorpe’un sergisini sansiirlemek icin harekete gecildigini ifade etmektedir. Olusan bu
baski ortami igerisinde CAC’in yonetim kurulu baskani da istifa etmek durumunda kalmistir.
CAC, avukatlar araciligiyla sergi agilisindan Once mahkemeden ‘miistehcenlik’ hiikmii
istemis, ancak mahkemenin talebi geri ¢evirmesiyle sehir savcisi, yasal miidahalenin 6niinii
acmustir (Lankford, 1990). Sergi acilisinda polis, video kaydiyla delil toplamak amaciyla sergi
alanini bosaltmis, protestocular ise sanatgilara ifade 6zgiirliigii verilmesinin genellemeye sebep
olacag1 gerekgesiyle miidahaleye kars1 durmuslardir. Daha sonra ise federal yargic mahkeme
karar1 ¢ikartarak polis miidahalesini yasaklamis ve serginin gdsteriminin Oniinii agmistir.
Amerikal1 sanat tarih¢isi Jonathan D. Katz (2006) calismasinda, Corcoran Sanat Galerisi’nin
direktoriiniin  ‘The Perfect Moment’ sergisini iptal etmesini,” 20. yiizyilin sonlarinda
gerceklesen kiiltiir savaslarinda 6nemli bir doniim noktas1” (s. 232) olarak ifade etmektedir. Bu
karar, donemin muhafazakar siyaseti ile sanat arasindaki gerilimi ortaya koymustur.
“ABD’deki sanat faaliyetleri i¢in tek federal finansman kurulus olan Ulusal Sanat Vakfi,
incelemeye alinmig ve muhafazakar giicler, 6zellikle de senato, cinsel temal1 sanat eserleri i¢in

federal destegi sonlandirmistir (Katz, 2006, s. 232).
Sensation sergisi

Sanat eserleri ve bunlarin dogurdugu tartismalar bakimindan ABD disinda da Orneklere
rastlamak miimkiindiir. Paul Kearns (2013) Birlesik Krallik’ta sanatsal ifade 6zgiirliiglinii ele
aldig1 kitabinda, 17 Eyliil ile 28 Aralik 1997 tarihleri arasinda Londra Royal Academy’de
gerceklesen “Sensation” sergisine ve bu sergiye verilen tepkilere yer vermektedir (s. 52).
Sergide yer alan en tartismali eserlerden biri, Marcus Harvey tarafindan yapilan ve Ingiltere’nin
en acimasiz ¢ocuk seri katili Myra Hindley’in ¢ocuk el baskilarindan olusturulmus portresidir.
[k bakista, bir gazetede basilmis siyah beyaz bir fotografin oldukea biiyiitiilmiis bir versiyonu
gibi goriinen bu portre, mozaik bir goriintii olusturmak i¢in bir bebegin el kalib1 kullanilarak
yapilmistir. Moors cinayetleri davasinda ¢ekilmis oldugu bilinen bu fotograf Ingiltere’de
yaygin olarak taninmaktadir. Kearns, bu ¢alismanin “hem toplum hem de kurbanlarin aileleri
tarafindan siddetli tepki gordiigiinii” (Kearns, 2013, s. 52). aktarmaktadir. Tartismaya konu olan
bir bagka eser ise Chris Ofili’nin ‘The Holy Virgin Mary’ adli eseridir. Nijerya kokenli sanat¢1
Chris Ofili’nin 1996°da, akrilik, yag, fil digkisi, polyester, regine gibi malzemeler kullanarak
yaptig1 bu eserde “Meryem Ana’nin gogiislerinde kullanilmis fil digkis1 ve figiirlin ¢evresini

saran, porno dergilerden alinmis siyahi kadin cinsel organi fotograflar1 dikkat ¢ekmektedir”
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(Yang, 2021, s. 141). “Ofili’nin Meryem’i pornografik unsurlar ile g¢evrelemis olmasi,
Katolikler tarafindan ‘kiifiir’ olarak goriilmiis olsa da Ingiliz yasalarmin Anglikan inanglarmni
koruma altina aliyor olmasindan 6tiirii bu tiir tepkiler herhangi bir yasal sonug¢ yaratmamistir”
(Kearns, 2013, s. 52). Eserin Brooklyn Miizesi’nde sergilenecegi donemde New York belediye
baskani ilgili caligmay1 “hastalikli” olarak atfetmis ve miizenin eseri kaldirmamasi ilizerine
miizenin yillik biit¢esinden 500,000 dolarlik bir kesinti yapmistir (Calabro, 2023, s. 18).
Calabro’ya gore belediye bagkaninin bu tavri, sanatin ne olduguna tek basina karar verebilecegi
bir pozisyondaymis gibi davranmasiyla sonug¢lanmistir. Daha sonra Brooklyn Miizesi girdigi
yasal siireci kazanmis fakat “yetmisiki yaslarinda bir erkek, eseri kiifiir olarak nitelendirip
vandalize etme girisiminde bulunmustur” (s. 19). Calabro bu noktada sanat1 anti-Katolik olarak
kinayan onde gelen siyasi ve medya figiirlerinin korkuyu ve nefreti koriikleyebildigine ve

bunun da sanatgilar1 hedef alan tehlikeli durumlar yaratabilecegine dikkat cekmektedir.
Danimarka karikatiir krizi

Dini figiirlere yonelik caligmalar, yalnizca Hristiyan figiirlerine ya da degerlerine karsi
gerceklestirilmemistir. Hem batida hem de doguda oldukga tartismali bir ortamin olugsmasina
neden olan en 6nemli olaylardan biri, Muhammed Peygamber’i hedef alan ve Danimarkali
Karikatiirler olarak bilinen karikatiir calismalaridir. Eyliil 2005°te Danimarka gazetesi Jyllands-
Posten (JP), “Muhammed’in alayci tasvirlerini iceren birka¢ karikatiir yaymlamis ve bu
karikatiirler kisa siirede diinya genelinde Islam topluluklarinda rahatsizlik ve &fkeye yol
acmistir” (Sturges, 2006, s. 181). Ortaya ¢ikan bu dfkenin temeli iki unsura dayanmaktadir: {1k
olarak, Islam inancmnin peygamberin gorsel tasvirine izin vermemesi; ikinci olarak ise,
peygamberin ve genel olarak tiim Islam toplulugunun terdrizm ile iliskilendirilmesidir. JP ve
destekgileri, karikatiirleri ifade 6zgiirliigliniin bir parcgast olarak degerlendirirken, karsi taraf
ifade Ozgiirliigiiniin sinirlar1  oldugunu ve inan¢ gruplarina hakaretin bu kapsamda
degerlendirilemeyecegini savunmustur (Sturges, 2006). Karikatiirlerin yayinlanmasi ve
basarisiz siire¢ yonetimi sonucunda bazi Danimarkalilar islerini kaybetmis, ciftciler siit
iiretiminden daha az kazanmaya baslamis ve diinyanin farkli yerlerinde siddet igeren eylemler
sonucu can kayiplar1 yagsanmistir (Hervik, 2006, s. 226). Baz1 Danimarkali yorumcular ise
verilen bu tepkileri abartili bulmustur. Hervik (2006), karikatiirleri masum bulan yorumcularin,
iletisimin arkasindaki niyetleri ve Miisliimanlarin terérizmle iliskilendirilmesinden duyduklar
rahatsizli1 g6z ardi ettiklerini belirterek, bu yaymlarin Danimarka’nin sosyokiiltiirel ve politik

baglami i¢inde degerlendirilmesinin 6nemini vurgulamistir.
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Hervik, 1990’11 yillardan beri Danimarka’da artis gosteren milliyetcilik, irke¢ilik ve 2001
secimleri sirasinda Mogens Camre ve Igne Dahl Sorensen gibi politikacilarin Miisliimanlari
giivenlik tehdidi olarak ¢ercevelemesi gibi unsurlar1 mevcut iklimin sartlarina 6rnek olarak
gostermektedir (2006, s. 226). Hervik, Danimarka siyasetinin popiilizm ile kusatildigini ve
donemin Danimarka basbakani tarafindan baslatilan bu ‘kiiltiir savasinin’ Danimarkalilar ile
Miisliiman niifus arasindaki béliinmeyi derinlestirdigini ifade etmektedir. Hervik, JP’nin Islam
karsit1 igerik noktasinda kaydini kabarik bulmakta ve buna 6rnek olarak ise 2001 yilinda
Danimarka’da yasayan gen¢ Miisliimanlar1 Islam’in ‘kirli yiiziinii® temsil eden Taliban
savascilarina benzetmesini 6ne stirmektedir. Bununla birlikte Miisliimanlar ile iliskili konularda
sikca hakaret soylemleri kullandigina dikkat cekmektedir (Hervik, 2006). Tartismali
karikatiirlerin sahibi karikatiirist Westergaard, yaptig1 karikatiirleri su sekilde savunmaktadir:

“Karikatiir bir biitiin olarak Islam’1 degil, siddete, terdre, liime ve yikima ilham veren kismini
anlattyor. Dolayistyla Islam’in kdktendinci kismini. Terdristlerin manevi miihimmatini
Islam’dan aldiklarmni gdstermek istedim. Yanlis yorumlananlar var. Miisliimanlar arasindaki
genel izlenim, karikatiirlerin bir biitiin olarak Islam’la ilgili oldugu yoniinde. Bu dogru degil”

(Westergaard, 2006, aktaran Weaver, 2010, s. 229).

Karikatiirlerin yayinlanmasindan sorumlu olan Flemming Rose “Ben Neden O Karikatiirleri
Yaymladim” (2006) adli Washington Post’ta yazdigi makalede karikatiirlerin elestirmenler
tarafindan olumsuzca yaftalandigini, bu karikatiirlerin herhangi bir grubu provoke etme amaci
tastmadigini, aksine Islam’1 konu alan calismalarda ortaya ¢ikan oto-sansiire karst meydan
okumay1 amacladigini ifade etmektedir. Bu duruma 6rnek olarak ise birkag¢ farkli oto-sansiir
durumuna dikkat ¢ekmektedir: Ilk verdigi ornek, Danimarkali bir komedyenin, kamera
karsisinda Incil’e idrarin1 yaparken higbir sorun yasamadigs, ikinci olarak ise Danimarkal1 bir
cocuk kitab1 yazarinin, Muhammed’in hayatin1 anlatan kitap icin bir illlistratér bulmakta
zorlandigidir. Bir diger 6rnek ise Tate galerisinin i¢inde Incil, Kuran ve Talmud’u pargalanmis
halde gosteren avangart sanat¢i John Latham’in enstalasyonunu geri ¢ekmesidir. Rose, bu
noktada argiimanini bir adim daha ileri tasiyarak, yaymnlanan karikatiirlerin aslinda
Danimarka’da yasayan Miisliiman topluluklarin1 Danimarka’nin hiciv kiiltiiriine entegre etme
girisimi oldugunu ifade etmis ve Islam’a kars1 diger dinlere nasil davraniyorlarsa ayni sekilde
davrandiklarmi vurgulamistir. Bu tepkilerin sebebi her ne kadar islam’daki gii¢lii anikonizm
anlayistyla ortiisse de bu nitelendirme yersizdir. Hervik’e (2006, s. 228) gore, JP’nin editoryal
gecmisi Islam karsiti igeriklerle doludur. Dolayisiyla bu tepkileri yalmzca anikonizmle

aciklamak miimkiin degildir.
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Bu noktada Weaver’in (2010) one siirdiigii ‘akiskan irke¢ilik’ kavramini ele almak yerinde
olacaktir. Akiskan rk¢ilik, agik ve net olan bir wkeilik tiridir ve farkli sekillerde
yorumlanabilen kiiltiirel gostergeler ve mesajlardan ortaya ¢ikmaktadir (Weaver, 2010, s. 3).
Eski ket fikirler ile giincel siyasi ve sosyal konular birbirine karigmaktadir ve bu da tartigilan
olgularm 1rk¢1 olup olmadiginin anlagilmasini zorlastirmaktadir. Bu noktada Weaver (2010, s.
5), “gostergelerin yeterince belirli olmamasindan 6tiirii insanlarin ilgili olgulara kars1 ya giiclii
tepkiler verdigini ya da konu hakkindaki pozisyonlarmi koruduklarini, yani tamamen
gormezden geldiklerini” belirtmektedir. Danimarkali karikatiirist Westergaard’in ve Flemming
Rose’un savunmalarina atifta bulunan Weaver, yapilan bu agiklamalarin “igten gelmek yerine
bir beyanat diizeyinde olabilecegini, yani herhangi bir Islam karsit: ya da irk¢1 motivasyonun
altinin bosaltilmaya ¢alisilmis olabilecegini ya da bu kisilerin yaptiklarinin tam anlamiyla
farkinda olamayabileceklerini” (2010, s. 5) One siirmektedir. Mizahin irk¢iligi gizleme
potansiyeline ragmen Weaver (2010, s. 6) “bu tiir materyalin sansiirlenmesine kars1”
cikmaktadir. Ciinkii bu, daha ortiik irk¢1 ifadelerin ortaya ¢ikmasina ve otoriterlesmeye yol
acabilmektedir. Biitlin bunlarla birlikte Weaver, karikatiirlerden 6tiirii yasanan olaylarin bir
baska yiizii olan Avrupa karsit1 siddet igerikli protestolar1 da 6rnek olarak sunmaktadir. Bu
protestolardan biri Gazze’de silahli bir adamin Avrupa Birligi ofisini basip Avrupa Birligi’'nden
resmi 0ziir gelmemesi halinde ¢alisanlar1 kagirmakla tehdit etmesi ya da Londra protestolarinin
organizatorii olan Umran Javed’in Danimarka’y1r bombalamak yoniinde sloganlar atmasi,

akigkan rk¢iliga karsi koktendinci tepkiye ornektir (Weaver, 2010).

Siyaset bilimci Jytte Klausen (2009), Muhammed’i tasvir eden karikatiirlerin yayinlanmasina
verilen tepkinin karmasikligini vurgulamakta ve basit agiklamalar bulma arayiginin temel
faktorlerin goz ardi edilmesiyle sonuglandigini belirtmektedir (s. 103). Klausen, dini duygulara
saygl gostermek ile ifade 6zgiirliiglinlii savunmak arasinda siiregelen kiiresel gerilimin, farkli
kiiltirel ve yasal baglamlarda agikca go6zlemlenebilen gii¢ bir durum oldugunu
vurgulamaktadir. Tlgili karikatiirlerin bazi Arap ve Giiney Asya iilkelerinde yaymlanmas: ve
bunun sonucunda sert cezalarin verilmesi, Rusya ve Giiney Afrika iilkelerinin mahkemelerinin
bu karikatiirlerin yaymlamasini yasaklamasi ve birka¢ Ingiliz ve Amerikan gazetesinin bu
karikatiirlere yer vermesini, kiiresel ¢apta yasanan tutum farkliligina bir 6rnek olarak sunmak
miimkiindiir (Klausen, 2009, s. 103). Bu noktada Ali J. Hussain (2007), pek ¢ok Miisliiman’in
Batil1 sanatgilarin kendi dini figiirlerine Muhammed’e yaptiklar gibi saygisizlik etmediklerini
diistindiiklerine dikkat ¢ekmektedir (s. 113). Bu durum Bat1 toplumlarinin sekiilerlesmesine

yonelik farkindaligin eksik olmasina baglamaktadir. Avrupa kiiltiiriiniin son bes yiizyillik siire¢
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icerisinde Hristiyanliktan biiyiik 6l¢iide arindirildigina dikkat ¢eken Hussain, bazi1 Miisliiman
topraklarindaki yiizeysel sekiilerlesmenin postkolonyal donemde yapay bir sekilde dikte
edildigini, dolayisiyla Bati’da gerceklesmis dilizeyde bir sekiilerlesmenin  Dogu’da
gorlilmedigini vurgulamaktadir. Piss Christ eserine de ayrica atifta bulunan Hussain, bu eserin
gerek ABD’de gerek Avrupa’da karikatiirlere benzer bir diizeyde tepki dalgasi yaratmadigina
dikkat ¢ekmektedir (Hussain, 2007). Bu da farkli toplumlarda farkli tepkilerin ortaya
cikabilecegini ortaya koymaktadir. Bu tip krizler, ifade 6zgiirliigii ve dini hassasiyetler arasinda
hassas bir dengeyi vurgulamaktadir. Krizin uzun vadeli sonuglari arasinda artan islamofobi,
Bati ve Islam diinyas: arasindaki iliskilerde gerilim ve ifade Ozgiirliigii hakki ile dini
hassasiyetler arasindaki tartismalar yer almaktadir. Olay, farkl kiiltiirler ve inanglar arasindaki
iletisimin zorluklarini ve yanlis anlamalarin nasil siddete yol agabilecegini gosteren 6nemli bir

Ornektir.
Politik Faktorlerin Sanatsal ifade Ozgiirliigiine Etkileri

Sanatsal ifade Ozgiirliigiine etki eden Kkiiltlirel faktorlerin yani sira politik etkenlerin de
tartisilmasi kaginilmazdir. Dogrudan devlet giicii ile sanatsal ifadeye yonelik miidahaleler, tarih
boyunca sik¢a rastlanabilecek ornekler sunmaktadir. 1988 yilinda Senatdr Jesse Helms,
“pornografik ve dine kiiflir olarak gordiigii sanat eserlerine hiikiimet desteginin kisitlanmasi
icin kat1 finansman kisitlamalar1 6nermis ve bu Onerilerin bir kisminin senatodan ge¢cmesi,
ABD’de hiikiimet destekli sanat lizerinde ilk icerik kisitlamalariin getirilmesine yol agmistir”
(Walker, 1993, s. 1). Bu hareket sanat diinyasini derinden bolmiis, Amerikan Ulusal Sanat Vakfi
‘miistehcen’ ve ‘edepsiz’ olarak kabul edilen sanat projelerine verilen 6diilleri iptal etmis ve bu
durum, protesto amaciyla bazi miize yoneticilerinin istifasina ve bazi sanat¢ilarin ddiilleri
reddetmesine yol agmistir. Ancak Walker, “sanata siyasi miidahalenin yeni bir olgu olmadigini
ve koklerinin Atina ve Roma gibi antik medeniyetlere kadar uzandigini belirtmektedir” (s. 2).
Roma Imparatorlugu, Virgil, Ovid ve diger sayisiz sanatciy1 finanse ederken, orta ¢agda kilise
Da Vinci, Galileo gibi bazi sanatgilarin eserlerini yasaklamig, 1800’lerde pek ¢ok empresyonist
eser, ‘ulusal idealleri’ desteklemedigi i¢cin Fransiz Salonu’nda sergilenmemistir (Walker, 1993,
s. 2). Daha yakin gelecekte de benzer durumlar yasanmistir. Almanya’da Nazi rejimi tarafindan
Nazi ideolojisine uymayan sanatgilar tizerinde de baski uygulanmis, modern sanat Naziler
tarafindan ‘Dejenere Sanat’ olarak tanimlanarak yasaklanmis ve pek c¢ok sanat¢inin eserleri
tahrip edilmis, pek cok sanat¢inin eser iiretmesi yasaklanmis ve hatta bu sanatcilar siirgiin
edilmistir. Sovyetler Birligi ideolojisinde realizm devletin resmi sanat akimi olarak kabul

edilmis, sanat eserleri iizerinde siki bir devlet kontrolii saglanmistir. Sanatgilar devletin

USBED, 8(15), 2026, GUZ / FALL



Seda LIMAN TURAN & Emrehan SEYIHOGLU

ideolojik beklentilerine ve kisitlamalarina uymak zorunda kalmis, aksi halde sansiir, tutuklama
ve siirgiine maruz birakilmistir. Sovyetler’de ortaya ¢ikan sosyalist realizm, devletin sanatsal
ifadeyi dogrudan kontrol altina almasiyla politik faktSrlerin sanatsal ifade 6zgiirliigiine yonelik

etkileri i¢in 6nemli bir 6rnek olusturmustur.

Susan E. Reid (2001, s. 154), sosyalist realizmi tanimlamak ic¢in Sovyet sanat diinyasindaki
kurum yapilarini, uygulamalarini, patronaj sistemi ve sergi komitelerini anlamak gerektigini
dile getirmektedir. 1932°de ortaya ¢ikan bu kavram, politik ve sanatsal gii¢ dinamiklerinin etkisi
altinda devamli sekillenmis ve sanati kontrol eden Stalinist biirokratlar arasinda ¢ekiserek higbir
zaman somut bir ontolojiye ulasamamistir (Reid, 2001, s. 154). 1922°de kurulan devrimci
Rusya Sanatgilar1 Dernegi’nin (AKhRR) baskan1 Pavel Radimov, sanatgilarin sosyalist
devrimin liderlerini, katilimcilarint ve halkin roliinli tema alan resim ve heykeller yapmasi
gerektigini ifade etmistir (Rusnock, 2010, s. 88). Bu noktada Sovyet Egitim Komiseri
Lunacharsky, baslangicta devrime katkilar1 nedeniyle destekledigi avangart sanata yonelik
destekleyici sdylemini degistirerek avangart sanatin devrimin duygusal ve ideolojik igerigini
yansitmakta yetersiz oldugunu, bunun ancak realist ve acik bir ifade iceren iislupla miimkiin

olabilecegini dile getirmistir (Rusnock, 2010, s. 97).

Sanat iizerinde derin ve kalic1 bir etkiye sahip olan Rus I¢ Savasi; savasin vahsetini, yikimi ve
ideolojik catigsmalarini, sanat¢ilarin eserlerinde yansitmasina neden olmustur. Bu donemde
ortaya ¢ikan sanat eserleri, savasin farkli yonlerini ve etkilerini ¢esitli bicimlerde ele almstir.
“Rus I¢ Savasi’ndan bu giine dnemli bir tartisma konusu olan sanatsal propaganda, dzellikle de
koylii kitleye hitap etmesi noktasinda énemli goriilmiis ve buna uygun motifler poster ve
propaganda eserlerinde tercih edilmeye baslanmistir” (Rusnock, 2010, s. 97). Rusnock’a gore
bu amagla olusturulan Belakowskaja’nin ‘Steel horse in the fields of Ukraine’ (1927) adl
eserinde bu ¢aba gozlemlenebilmektedir; bol bugday tarlalarinin ortasinda yeni bir traktor siiren
gliclii, giilimseyen bir kadin figiirii, Sovyet tariminin modernligini hem kirsal hem de kentsel
seyircilere tanitmaktadir. Bu tiir eserler Stalin’in kollektiflestirme ‘basarilarini’ sergilemek igin

Sosyalist Realizm doneminde olduk¢a yayginlagsmistir (Rusnock, 2010, s. 98).

Agir Sanayi Komiserligi tarafindan hazirlanan Sosyalizm Endiistrisi Tematik Plani, sanat
iiretimini planli, sosyalist cercevelere entegre etmis, sanatcilarin tasvir etmesi i¢in belirli
temalarin belirlendigi bir yap1 olusturmustur. Bu durum, sanatgilarin toplumsal agidan yararl
iretim siireglerine dahil olmas1 bakimindan 6nemli bir doniim noktas1 olarak degerlendirilse
de, sanatsal ozgiirliigli kisitladig1 ve sanat1 yalnizca illiistratif bir isleve indirgedigi yoniinde
elestirilmistir. Bullock (2011), Sosyalist Realizmin, yasamin idealize edilmis bir vizyonunu
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betimleyerek Sovyet toplumunun olusturulmasi ve hiikiimetin degisen giindeminin tesvik
edilmesi noktasinda, kamuoyunu sosyalizmin basarisina inanmaya ikna etmekte kullanilan bir
ara¢ oldugunu savunmaktadir (s. 115). Bu sanat formu, istenen toplumsal ger¢ekligi hem temsil
etmek hem de insa etmek amaciyla parti tarafindan stratejik olarak propaganda amaciyla
kullanilmistir. Sovyetler Birligi’nin lideri olarak, Stalin’in sanata yaklagimi, sanat {izerinde
derin ve karmagik bir etki birakmig; sanat bu donemde ideolojik kontrol ve propaganda ile
sekillenmistir. Yakin donemlerde benzer durumlarin yasandigi, sanatsal ifade o6zgiirliigline
derin miidahalelerin yasandigi Nazi Almanya’smin da incelenmesi onemlidir. Fakat bu
durumun agiklanabilmesi i¢in Nazilerin nasil bir yaklagim igerisinde oldugunun aydinlatilmasi
gerekmektedir. “Nazi Almanya’si, insanlarin  kendilerini ve sosyal iligkilerini nasil
algiladiklarini sekillendirebilmek i¢in sembollerin ve imgelerin standartlastirilmis yorumlarini
yaratmaya calismistir” (Arieli-Horowitz, 2001, s. 754). Bu c¢abanin merkezinde ise
Gemeinschaft (cemaat) ve Gesellschaft (cemiyet) kavramlar1 yer almaktadir (Arieli-Horowitz,
2001, s. 754). Gemeinschaft, uyumlu bir topluluk yasantisini temsil ederken Gesellschaft,
toplumsal ¢iirimeye yol agan bireyselcilik ve modernite ile iliskilendirilmektedir (Arieli-
Horowitz, 2001, s. 754). Bu noktada Arieli-Horowitz (2001), Gemeinschaft kavramini
‘halke¢ilik’, Gesellschaft kavramini ise ‘yozlagma’ ile bagdastirarak bu terimlerin anlagilmasina
katk1 saglamaktadir (s. 755). Naziler, Alman toplumunu zayiflattigina inanilan ‘yozlagmisg’
sembolleri ortadan kaldirmay1 ve bunlarin yerine ‘halk¢r” sembolleri tesvik etmeyi
amagclamiglardir (s. 754). Arieli-Horowitz (2001), Nazi ideolojisindeki yozlagmanin sanattan da
ote wrksal, politik ve kiiltiirel alanlara uzandigini ifade etmektedir (s. 755). Irksal yozlasma,
ozellikle Yahudiler olmak iizere yabanci irklar1 hedef alirken, politik yozlagsma, solculart ve
demokrasi yanlilarini, kiiltiirel yozlasma ise halk i¢in zararli oldugu diisiiniilen belirli bireyleri
ve onlarin sanatlarin1 kapsamaktadir (Arieli-Horowitz, 2001, s. 755). Buna karsilik Alman
halkeilig1, kan ve topraga, irksal safliga ve dogayla uyuma dayali organik bir kolektif toplumu
tesvik etmektedir (Arieli-Horowitz, 2001, s. 755). Bu noktada, Nazi ideolojisine uymayan ve
ona alternatif olabilecek ya da karsit argliman gelistirebilecek biitiin unsurlarin, ‘yozlagsma’
olarak gorildiigiinii ifade etmek miimkiindiir. Yozlagsma adi altinda baslayan bu hareket
sanatsal ifade 6zgiirliiglinii engelleme noktasinda ‘Yozlagmis Sanat’ olarak isimlendirilmistir.
“1937 yilinda Miinih’te, Adolf Ziegler onciiliiglinde Almanya genelindeki miizelerden el
konulan modern eserler bir araya getirilerek ‘Y ozlagmis Sanat’ sergisi diizenlenmistir. Bu sergi
ile Alman halkinin bu eserleri yargilamasi istenmistir” (Levi, 1998, s. 41). Goebbels’in

Propaganda ve Halki Aydinlatma Bakanlig1 tarafindan propaganda amaciyla tasarlanan bu
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sergi, yeni insa edilen Alman Sanat Evi’nde diizenlenen ‘Biiyiilk Alman Sanat1 Sergisi’ ile
keskin bir zithik yaratmayi1 hedeflemistir. Sergiler, Nazi rejiminin modern sanata ve onun
‘yozlasmis® olarak adlandirdigr yapisma karsi ideolojik durusunu vurgulamak amaciyla,
birbirlerinden bir giin arayla acilmistir (Levi, 1998). ‘Biiylik Alman Sanat1 Sergisi’nde, klasik
tarzda idealist insan formunu yiicelten sanat eserleri sergilenerek, Hitler’in Nazi estetik idealini
yansitan ‘Nordik-Yunan’ sanati temsil edilmistir (Petcavage, 2016, s. 38). Petcavage’e (2016)
gore bu sergi, Nazi ulusal ruhunu somutlastirmayi, Yahudi etkilerinden arinmis olmay1 ve Nazi
ideallerini askeri ve ev i¢i sahneler ile neoklasik giizellik tasvirleri araciligiyla desteklemeyi
amac¢lamamistir (s. 48). Buna karsilik, ‘Yozlasmis Sanat’ sergisi kasith olarak kaotik
diizenlenmis, kotii sergilenmis ve yanlis etiketlenmis sanat eserleri ile donatilmis ve asagilayict
sloganlar ile cevrelenmistir (Petcavage, 2016, s. 39). Elestirmenler, Nazilerin kiiratoryel
yetersizliklerine, eserlerin yanlis atfedilmesi ve etiketlenmesine, kalabalik bir bi¢imde
yerlestirilmelerine ve akim-eser konumlandirmalarinin yanlis yapilmasina odaklanmalaria
karsin Levi (1998), bu hatalarin kasitl1 bir bicimde, modernist eserlere kars1 karalama amaciyla
yapildigini savunmustur. Nazilerin bu sergiye John Heartfield in satirik fotomontajlarini dahil
etmemesi, Nazilerin propaganda cercevesi igerisinde gosterebileceklerinin sinirlarini ortaya
koymustur (s. 43). Sonug olarak ‘Yozlagsmis Sanat’ sergisi, modern sanati igren¢ olarak insa
etmeyi, onu Alman toplumundan dislamay1 ve Nazi ideolojisini sanat yoluyla yiiceltmeyi
hedefleyecek bir sekilde tasarlanmis ve donemin Alman halkinin ziyaretine agilarak bir

propaganda arac1 olarak kullanilmstir.

Nazi Almanyas1 ya da Sovyetler dl¢ceginde olmasa da Amerika’da da benzer Orneklere
rastlamak miimkiindiir. Kiiltiir savaslar1 olarak atfedilen donem, ABD’de politikanin sanatsal
ifade Ozgiirliigiine etkisi adina giiclii bir 6rnektir. Cumhuriyet¢i Senatdr Jesse Helms, bu
donemin onemli figiirleri arasinda yer almaktadir. Meyer’e (2003) gore Senatdr Helms,
Amerikan halkinin erkek escinsellere yonelik korkularini somiirerek federal fonlar ile
desteklenen sanata igerik kisitlamalar1 getirmeyi bagsarmistir (s. 2). Helms, sansiir ¢cabalarinin
da otesinde, sikg¢a hedef aldigi Robert Mapplethorpe’un AIDS kaynakli limiinii korkuya
dayali siyasi kampanyasinin bir parcast haline getirmis, buna ek olarak, var olmayan bir
fotografini “mermer stii bir masada erotik pozda farkli irklardan iki erkek™ olarak yanlis bir
sekilde tanimlamistir (Meyer, 2003, s. 2). Meyer (2003), Senatér Helms’in bu ¢aligmalari sikga
“hastalikli sanat” olarak kinamasini, senatoriin bu eserleri “miinferit bir olay” degil, karantinaya
aliip ortadan kaldirilmasi gereken, yayilma riski tastyan bir “miistehcenlik” olarak gordigiinii

vurgulamaktadir (s. 8). Helms’in Mapplethorp’un c¢alismalarina siddetle karsi ¢ikmasi, bazi
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fotograflarindaki agik homoerotik ve sadomazosist icerikten kaynaklanmistir. Siki bir
muhafazakar olan Helms, bu goriintiileri miistehcen ve ahlak dis1 olarak degerlendirmis, vergi
miikelleflerinin parasinin, saldirgan buldugu sanati finanse etmemesi gerektigine inanmistir.
Helms, sansiir, sanatsal 6zgiirlik ve sanatta devlet finansmaninin rolii lizerine biiyiikk bir
tartigsmaya yol agmistir. Helms’in tutumu, sanatsal ifadenin sinirlar1 ve tartismali sanatin devlet
tarafindan finanse edilmesi konularinda kamuoyunda 6nemli tartismalara ve yasal zorluklara
yol agmistir. Helms’in bu politik jargonu, donemin AIDS salginina kars1 devletin saglik destegi
vermesini engelleyen ileri adimlartyla yeni bir boyut kazanmistir. Politik kampanyalar ve
sansiir, cogu zaman sanatin kendisiyle sinirli kalmayip, hayati dogrudan etkileyen daha ileri

adimlarla taginmistir.

SONUC ve TARTISMA

Sanatsal ifade Ozgiirliigii, sanat, politika ve toplum arasindaki karmasik iliskiyi yansitmasi
nedeniyle uzun siiredir tartismalarin merkezinde yer almaktadir. Tarih boyunca sanatsal {iretim
yalnizca estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal elestiri, politik direnis ve
kolektif kimliklerin insasi i¢in bir ara¢ olarak da islev gérmiistiir. Bu nedenle sanat, politik
otoriteler, toplumsal kurumlar ve egemen kiiltiirel normlar tarafindan sikca miidahaleye,

diizenlemeye ve sansiire maruz kalmstir.

Farkli tarihsel ve cografi baglamlarda sanatsal Ozgiirliiglin smirlari, degisen kiiltiirel
hassasiyetler ve politik giindemler dogrultusunda sekillenmistir. Otoriter rejimlerde sanatsal
iretim genellikle sansiir ve propaganda yoluyla dogrudan denetim altina alinirken, liberal
demokrasilerde kamuoyu, ahlaki soylemler ve kurumsal politikalar araciligiyla daha ortiik bask1
mekanizmalari ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sanatsal ifadenin ne dl¢iide 6zerk kalabildigi ve
hangi kosullarda baskilanmaya acik hale geldigi sorularini giindeme getirmektedir. Politika ve

kiiltiir, sanatin sekillenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Sanat, hem siyasi iktidarin hem de toplumsal degerlerin bir yansimasidir ve bu etkilegim,
sanatin stirekli olarak evrimlesmesini ve degismesini saglamaktadir. Ancak, sanatin 6zgiirliigi
ve sanatcilarin ifade 6zgiirliigii, bu etkilerin siirlarini belirleyen 6nemli faktorlerdir. Cogu
zaman konu ile ilgili fikir catismalar1 giindeme gelmistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde
‘kiiltiir savaslar’ olarak bilinen donemde, Robert Mapplethorpe’un homoerotik sanat1 ve
Andres Serrano’nun ‘Piss Christ’ olarak bilinen caligmasma yonelik sansiir girisimleri,
toplumsal yapilar i¢inde dinamik bir ¢atisma ortamina isaret etmektedir. Karl Marx’mn kiiltiirti

mevcut diizeni koruma aracit olarak goren goriisii ve ¢agdas disiiniirlerin ‘erkek/kadin’,
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‘siyah/beyaz’ ve ‘dogulu/batili’ gibi smiflandirmalarin yapay yapilar oldugunu savunan
teorileri, bazi cagdas sanatgilarin post modern dénemin kiiltiirel tartismalarinda belirli goriislere
kars1 cikiglarin1 anlamaya yardimci olmaktadir. Kiiltlir savaslari sirasinda, bazi eserlerin
‘hastalikli’ olarak etiketlenmesi ve ‘The Perfect Moment’ sergisinin kisitlanmasi girigimleri,
farkli kiiltiirel gruplarin toplumsal hayat1 etkileme ¢abalarini gostermektedir. Sosyolog James
Davidson Hunter’in kiiltiir savaslarin1 sadece doktrinel anlagmazliklar olarak degil, sosyal
gercekligi tanimlama miicadelesi olarak vurgulamasi bu bakis acisina katki saglamaktadir.
Ancak, pornografi ve dine hakaret yasalari gibi kiiltiirel degerlere iliskin yasal tanimlarin
karmasik dogasi, ifade ozgiirliigiiniin smirlarin1 belirlemeyi zorlastirmaktadir. Ornegin,
‘Muhammed karikatiirleri’ bazi elestirmenler tarafindan gazetenin ge¢misi ve donemin politik
iklimi ile degerlendirilerek ‘saldirgan’ ve ‘kiskirtict’ olarak goriiliirken, karikatiirlerin
savunuculari ise bu eserleri Bati’nin mizah gelenegine atfederek ifade 6zgiirliigiiniin bir pargasi
olarak degerlendirmislerdir. Bu durum ise ifade 6zgiirliigliniin evrensel olarak farklilik gosteren
fikir ayriliklarina 151k tutmaktadir. Bu noktada, Brettschneider’in 6nerdigi ‘goriis tarafsizligr’
ilkesini hatirlamak ©Onemlidir. Brettschneider (2010), devletin siddet veya tehdit cagrisi
yapmadig1 siirece her tiirlii goriisiin ifade edilebilecegi bir ortam saglamasi ve ifade
Ozgiirliglinii koruyan goriisleri zorlamayla degil, iletisim kanallar1 ve demokratik ikna yoluyla
tesvik etmesi gerektigini savunmaktadir (s. 1016). Bdyle bir yaklagimin, kiiltiirel degerleri
suistimal ederek ifade 6zgiirliigiinlin kisitlanmasina giden politik kampanyalar1 engellemeye
yardimc1 olmast miimkiindiir. Ancak Filozof Karl Popper’in (2018) ‘Ac¢ik Toplum ve
Diismanlar’ kitabinda savundugu, smirsiz o6zgirliigiin, giiclillerin zayiflar1 zorbalikla
ezebildigi ortamlarin yaratilmasina olanak sagladigi goriisii de unutulmamalidir. Bu durum,
ifade Ozgiirliglinlin smirlar1 noktasinda niiansli bir tartismanin  gerekliligini ortaya

koymaktadir.

Sovyetler Birligi ve Nazi Almanyasinda devlet giiciiyle kontrol altina alinmaya calisilan sanatin
politik amagclarla kullanilmasini, sanatsal ifade Ozgiirliigiiniin kisitlanmasindaki ekstrem
orneklerden biri olarak gostermek miimkiindiir. Sovyetlerin, devrimin “bagarilarini” sergilemek
icin sanat araciligiyla bir anlati yaratmaya c¢aligmasi, politik amaglarin sanati nasil
sekillendirdigine iyi bir Ornektir. Nazilerin ‘ideal’ olarak gordiikleri eserler ile ‘yozlagmis’
olarak gordiigii eserler arasinda bir giin arayla iki farkli sergi diizenlemeleri ve ‘yozlasmis’
eserleri kasith olarak carpik bir sekilde halka sunmalari, politikanin sanati malzeme edinerek
ortaya koyabilecegi akil oyunlari acgiga vurmaktadir. Ancak Nazilerin bu sergiye John

Heartfield’in satirik fotomontajlarin1 dahil edememesi, Nazilerin propaganda ¢ergevesi
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icerisinde gosterebileceklerinin de smirlarint ortaya koymaktadir (Levi, 1998, s. 43). Bu iki
ekstrem Ornegin disinda, demokratik olarak kabul goren ABD’de, ozellikle AIDS salgini
doneminde Senator Jesse Helms ve diger siyasetgilerin ¢esitli sanat eserlerine yonelik
yirittiikleri sansiir kampanyalari, devletin HIV ilaglarinin edinilmesine sagladigi finansal
destegin kesilmesi gibi 6nemli sonuglar yaratmistir. Bu durum, sanatsal ifade 6zgiirliigliniin
sadece sanatsal boyutunun 6tesinde bir anlama sahip oldugu ve potansiyel etkilerin hayatin
oldukca oOnemli alanlarina kadar uzanabilecegini gostermektedir. Tim bu noktalar
degerlendirildiginde, kiiltiirel ve politik faktorlerin sanatsal ifade 6zgiirliigii lizerinde derin
etkileri oldugu anlasilmaktadir. Otoriter rejimlerde sanatin dogrudan yasaklanmasi ya da
sinirlandirilmas1  gibi durumlarla karsilasilabilirken liberal demokrasilerde kamuoyu ve
toplumsal normlarin ve bununla birlikte politikanin sanatsal ifade 6zgiirliigii izerinde olumsuz
etkileri olabilecegi gdzlemlenmistir. Ifade 6zgiirliigiiniin devamli saldir1 altinda oldugu
diinyada sorunlarin ve mevcut durumun farkinda olmanin, sanatsal ifade 6zgiirliigiiniin

korunmasi noktasinda 6nemli oldugu anlasilmaktadir.
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