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Oz

Tirk kiiltiiriinde renkler, diinyay1 anlamlandirmada ve kiiltiirel bellegin aktariminda 6nemli sembolik islevler
iistlenmis durumdadir. Kiiltiirel doniislim siirecinde renkler farkli metafizik, psikolojik ve din anlamlar kazanmis
ve yasanilan cografya, ait olunan inang sistemi ve tarihsel deneyimler g¢ercevesinde g¢esitlenmistir. Bu anlamda
renkler, yalnizca dis diinyaya ait soyut gostergeler olmanin 6tesinde, milli kimligin ve kolektif hafizanin da
yansimast olarak degerlendirilebilir. Tiirk kiiltiiriinde de bu kavramlar; bozkir medeniyetinden Islamiyet’e uzanan
koklii bir gegmige, derin mitolojik ve metafizik anlamlara sahiptir. Bu anlamda renklere, gelenekselden modern
metinlere kadar, s6zlii ve yazili kiiltiir Griinleri olan edebi eserlerde de ¢okga yer verildigi goriilmektedir.
Eserlerinde renklere yer veren modern donem sanatkarlarindan biri de 20. yiizyilin ikinci yarisinda milli-romantik
duyusun 6nemli temsilcilerinden olan Dilaver Cebeci’dir. Edebi metinlerinin yaninda bilimsel ¢aligmalart da
bulunan Cebeci, manzum ve mensur pek ¢ok eser yayimlamistir. Gezi yazilart ve arastirma-inceleme eserleri de
bulunan Cebeci, daha ziyade sairligiyle 6n plana ¢gikar. Makaledeki veri setini olusturan Dilaver Cebeci’nin siirleri;
eski Tiirk tarihinden giiniimiize, Samanizm’den Islamiyet’e kadar uzanan genis bir degerler yelpazesine sahiptir.
Onun siirlerinde renkler, kolektif hafizanin yeniden canlandirilmasi misyonunu iistlenir. Sair, bunlar1 mitolojik ve
sembolik anlamlariyla kullanarak Islam dncesi ve sonrasi degerleri kaynastirmak ister. Sairin temel gayesi; tarihsel
ve kiiltiirel siireklilik kurmak, bu sayede biitiinliik¢ii ve kusatict bir “Tiirk-Islam kimligi” insa etmektir. Bu
makalede Dilaver Cebeci’nin siirlerinde kullandig1 renkler, Tiirk kiiltiiriindeki anlamlari iizerinden, goriinen
anlamin Gtesindeki derin yapt ve kiiltiirel baglama ulagmak adma desifre edilmistir. Boylece Tiirk milletinin
geemisindeki kiiltiirel kodlar ortaya ¢ikarilip sair Cebeci’nin bu kodlari estetik bir diizlemde nasil yeniden iirettigi
gosterilmeye c¢alisilmistir. Arastirma kapsaminda sairin manzum metinlerinde gegen renkler saptanmis ve
sembolik anlamlartyla kullanim yogunluklarinin sirasiyla mavi/gok, beyaz/ak, siyah/kara, al/kizil, yesil ve sar1
renk oldugu fark edilmistir. Siirlerin desifre edilmesi sonucu her bir rengin ¢ok katmanli anlamsal yapilar
barindirdig1 tespit edilmistir. Cebeci’nin siir evreninde mavi/gok rengi; tanrisallik, lekesizlik, iffet, erdem, baris
ve nazardan korunma gibi anlamlariyla 6ne ¢ikarken beyaz/ak; yine tanrisallik, saflik, aydinlik ve &liimle
iligkilendirilmistir. Yesil, tabiatin dirilisini imlemesinin yan1 sira mitolojik ve tasavvufi anlamlariyla goriiliirken
sar1 cografi konum, giiz, ayrilik ve 6liimii; siyah/kara cehennem ve zorlu kis sartlarinin yaninda gesitli olumsuz
manalart; al/kizil ise tanrisallik, savascilik ile kotii ruhlar ve komiinizm ideolojisini isaret etmek i¢in kullanilmistir.
Arastirma sonucunda Dilaver Cebeci’nin mavi, beyaz, kara, yesil, sart ve kizil gibi renkleri epik, tasavvufl ve
psikolojik diizlemde yeniden iireterek hem tarihsel bir siireklilik kurmaya calistigt hem de siire¢ igerisinde
renklerdeki anlam degisimine isaret ettigi saptanmis; elde edilen bulgular 1s181nda, Cebeci’nin estetik bir sekilde
yapilandirdig1 renk sembolizminin biitiinliik¢ii ve kusatic1 bir Tiirk-Islam kimliginin insasinda énemli bir islev
istlendigi sonucuna ulagilmistir.
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AN AESTHETIC BRIDGE FROM TRADITION TO THE FUTURE: COLORS WITH
THEIR SYMBOLIC-MYTHOLOGICAL MEANINGS IN DILAVER CEBECI’S
POETRY

Abstract

In Turkish culture, colors carry significant symbolic functions in attributing meaning to the world and transmitting
cultural memory across generations. Throughout the process of cultural evolution, colors have acquired diverse
metaphysical, psychological, and religious meanings, diversifying within the framework of geography, belief
systems, and shared historical experiences. In this sense, colors can be evaluated not merely as abstract indicators
of the external world, but as vibrant reflections of national identity and collective memory. In Turkish cultural
tradition, these concepts possess deep mythological and metaphysical roots spanning from the ancient steppe
civilization to the adoption of Islam. Consequently, colors are frequently employed across literary works -both
oral and written- ranging from traditional folk texts to modern literature.One of the prominent modern figures who
systematically incorporates colors into his literary works is Dilaver Cebeci, an influential representative of the
national-romantic sensibility in the second half of the 20th century. Alongside his literary compositions, Cebeci
conducted academic research and published numerous works in both prose and verse. Although he penned travel
literature and research studies, he is primarily recognized and remembered for his poetic oeuvre. Cebeci’s poetry,
which constitutes the primary dataset of this article, encompasses a wide spectrum of values ranging from ancient
Turkish history to the present day, and from Shamanism to Islamic traditions. In his poetry, colors undertake the
essential mission of revitalizing collective memory. By utilizing these colors with their mythological and symbolic
meanings, the poet seeks to seamlessly fuse pre- and post-Islamic cultural values. His core objective is to establish
historical and cultural continuity, thereby constructing a holistic and encompassing “Turkic-Islamic identity”. This
article decodes the colors used in Dilaver Cebeci’s poetry through their traditional meanings in Turkish culture to
reveal the deep structure and underlying cultural context beyond the surface level. Thus, it aims to uncover the
historical cultural codes of the Turkish nation and demonstrate how Cebeci reproduces these codes on an aesthetic
plane. Within the scope of the study, the colors in the poet’s verse texts were identified, revealing that their density
of use and symbolic importance follow the order of blue/cyan, white, black, red/crimson, green, and yellow. The
textual analysis reveals that each color embodies multi-layered semantic structures within the corpus. In Cebeci’s
poetic universe, blue/cyan stands out with connotations of divinity, spotlessness, chastity, virtue, peace, and
protection against the evil eye; white is associated with divinity, purity, light, and death. Green signifies the
resurrection of nature alongside its mythological and mystical/Sufi meanings, while yellow denotes geographical
location, autumn, separation, and death. Black symbolizes hell, harsh winter conditions, and various negative
connotations, whereas red/crimson is used to signify divinity, martial spirit, evil spirits, and communist ideology.
The study reveals that Dilaver Cebeci reproduces colors -such as blue, white, black, green, yellow, and red- across
epic, mystical, and psychological dimensions, thereby establishing historical continuity while highlighting
semantic shifts over time. In light of these findings, it is concluded that Cebeci’s aesthetically structured chromatic
symbolism plays a significant role in constructing a holistic, inclusive Turkish-Islamic identity.

Keywords: Dilaver Cebeci, poetry, symbol, Turkic-Islamic identity, color symbolism

Giris
Farsga kokenli olan “renk” kelimesi, Tiirk¢ede uzun siire, “bodumak™ fiilinden gelen ve bugiin
“boya” olarak yagayan sozclik ile kargilanmistir. “Renk” sdzciigii ise dile daha sonralar1 girmesine karsin
pek cok deyim ve atasoziiniin onun etrafinda kuruldugu fark edilir (Kuyumcu, 2020: 516). “Is18in kendi
0z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimina baglh olarak goz tizerinde yaptigi etki” (S6zen ve Tanyeli,
1986: 200) seklinde tanimlanan renk hem bireysel hem de toplumsal anlamda cesitli degerler ihtiva eder.

Renkler, ¢esitli kiiltiirlerde farkli mitolojik, dini ve metafizik anlamlar kazanmig; bunlar nesillere
aktarilarak kolektif bilingdiginin birer yansimasi haline gelmistir. Yasanilan cografi bolge, mensup
olunan inang sistemi ve edinilen tarihi deneyim c¢erg¢evesinde renklere dair farkli deger haritalari
kurgulandig1 sOylenebilir. Bunlar sosyal hayatta kullanilan soyut gostergeler olmanin 6tesinde milli
kimligin ve kiiltiirel bellegin taginmasi noktasinda da dnemli birer gorev iistlenir.

Mircea Eliade, Imgeler ve Simgeler adli calismasinin 6nsdziinde, modern insanin bilingaltinda
zengin bir mitolojinin yattigini ifade eder. Bunu karsilayan imgeler, en silik varoluslarda bile goriiniir.
Eliade, en gergek¢i insanin bile imgelerle yasadigimi aktarirken imgelerin goriintiileri degisse de
islevlerinin her zaman ayni oldugunu one siirer. Eliade’ye gore simgeci diisiince insanin 6ziiniin bir
parcasidir ve dille baglantili diisiinceden beslenir. Simgeler sorumsuz yaratilar degil bir gereklilige
cevap veren, bir islevi yerine getiren ve diger bilgi araglarindan farkli olarak en derin gergekligi agiga
¢ikarmaya ¢alisan unsurlardir (1992: xix, xxv).
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Michel Pastoureau, rengin dogal bir fenomen olmayip genellemelere direnen karmasik bir
kiiltiirel yap1t oldugunu aktarir. Pastoureau’ya gore renk; toplumsal bir olgudur ve onu olusturan,
tanimini ve anlamini veren topluma gore belirlenir. Bu anlamda kiiltiirleraras1 bir hakikat tagimaz (2013:
9, 12). Yani renkler; dogrudan ait olunan kiiltiire gore sekillenen, o kiiltiir baglaminda yorumlanabilecek
unsurlardir. Bu anlamda onlar, kiltiirel semboller ve kodlar olarak kabul edilir ve bilim insanlar
tarafindan incelenebilir (Soygiider Baturlar ve Yaylagiil, 2019: 673). Toplumlar; renklerin “kodlarini
ve degerlerini meydana getiren, pratiklerini diizenleyen ve 6nemini belirleyen” (Pastoureau, 2013: 12)
temel kaynaktir.

Tiirk dili, Turk kiltiir sistemindeki renkleri belirten sozciiklerin sayisi bakimindan oldukca
zengindir. Bu sozciikler yalnizca bir rengi isaret etmekle kalmaz; ayni zamanda insanin dogayla,
toplumla ve yasamla kurdugu iligkileri de yansitabilir. Bu anlamda gelenekten inanca, cografyadan
askeri alana, egitimden kiiltiir-sanata kadar pek ¢ok alanda belirleyici olabilir (Saydi, 2015: 834).

Tiirklerde renklerle ilgili anlamlar ilk kez Batili Tiirkologlarca incelenmistir. Macar alim Andreas
Alfoldi ile Alman Tiirkologlar Annemarie Von Gabain ve LLse Laude-Cirtautas, bu konuda oncii
arastirmacilardir (Geng, 1997: 1075). “Tiirklerde ‘renk’ kavraminin ilk defa mekén ve ‘yon’ ile birlikte
ortaya ¢iktig1 goriiliir” (Balik¢i, 2020: 266). Von Gabain, renklerin yonleri isaret etmek i¢in kullanilmasi
durumunun Cinlilerin yaninda Mogollar ve Tiirklerde de goriildiigiinii belirtir. Alfoldi de benzer
tespitlerde bulunurken renklerin ve onlara tekabiil eden unsurlarin kiiltlerine gocebelerde de sikca
rastlandigini aktarir (Geng, 1997: 1075-1076). Renkler temelde bir nesne veya fikri birbirinden ayirt
edebilmek i¢in kullanilan sembolik bir yol olarak goriilse de “insanlarin onlara yiikledigi duygusal
yiikleri de tagir” (Karabasg, 1996: 7). Hiilya Cevirme de “Renklere yiiklenilen duygusal anlamlar, kiiltiirel
baglama bagli olarak, yagant1 ve kavramlagtirma ile génderim ortakligina dayalidir” (2008: 105) tespitini
yapar. Ayni zamanda renklerin duygu-diisiince gibi soyut kavramlarin deger ve anlamini ortaya koyma
noktasinda da bir iglevi vardir. Ayrica bir arada yasamanin getirdigi topluluk olma bilinciyle zaman
igerisinde olusan maddi ve manevi kiiltiirde de sembolik olarak renkler nemli bir yer tutar (Sarag, 2023:
10). Eski insanlar, begenilme ve giizellesme amaciyla veya diismani iirkiitmek ya da onlardan korunmak
niyeti disinda biiyti ritiielleri ve tapinma torenlerinde de renklerin gorsel etkileyiciligine bagvurmuslardir
(Oztiirk, 2015: 20). Ilkel devirlerden giiniimiize insan hayatinin ayrilmaz bir pargasi olmayi siirdiiren
renkler, mitolojilerden cagdas siire kadar pek ¢ok sozlii ve yazili kaynagin igerisinde onemli bir
konumdadir.

Tiirklerde renkler yalnizca gorsel birer unsur olmanin 6tesinde kozmolojiden teskilatlanmaya
kadar uzanan genis bir anlam alanina sahiptir. Bozkir kiiltiiriiniin etkisiyle temellenen renklerin anlam
yelpazesi, Islamiyet’le ¢esitlenmis ve bu mitolojik kokenler Islami degerlerle harmanlanarak Tiirk-islam
sentezini estetik diizlemde yansitan giiclii sembolik unsurlara dontismustiir.

Dogan Kaya (2014: 586-587) renkleri, Tiirk kiiltiiriinde en ¢ok kullanilan motifler arasinda
gostermektedir. Gé¢ Destani’nda gokten bir mavi 1g1g1in kayin agacinin iizerine diismesi ve agactan bes
cocuk ¢ikmasi; Oguz Kagan Destani’nda Oguz’un agzi kizil, ona yol gosteren kurdun gok yeleli olmasi,
Satuk Bugra Han Destani’nda destani karakterin agzindan ¢ikan al-kizil atesin inanmayanlar1 yakmasi
gibi ornekler, renklerin Tiirk destanlarindaki kullanimimi gosterir. Kaya, Tiirklerde en sik kullanilan
renklerin “ak, kara ve kizil, daha sonra da mavi, yesil ve sar1” oldugunu aktarir.

Birgok sanatkar, renk sembolizminden sanatin hemen her dalinda yararlanmis ve renkleri gerek
mitolojik ve dini gerekse kozmolojik ve psikolojik ydnleriyle eserlerinde kullanmistir. Halk
edebiyatinda Pir Sultan Abdal’in siirlerinde al ve ak renkle insanin giizelliginin kastedildigi goriiliirken
al ve yesile Alevi kiiltiirii ve Islamiyet’i temsil amaciyla da basvuruldugu fark edilir. Kara ise genellikle
kotii durumlart vurgulamak i¢in kullanilmistir (Cevirme, 2008: 96-97). Yunus Emre’de kara rengin
6limi, Dadaloglu ve Koéroglu’nda ise yenilgiyi isaret ettigi pek ¢ok dize vardir. Ayni zamanda Koroglu,
al renk ile savag ve kana gondermede bulunur (Cevirme, 2008: 100-103). Klasik edebiyatta Seyh Galip,
“ufkun Once siyah, sonra beyaz daha sonra kizila doniismesinden, bir giizelin yiiziine ve kaslarina
siirdigi allik, rastik ve beyazlaticiya, oradan siyah dumani, kirmizi alevi ve beyaz goriintiisii ile muma
kadar, varlik alemindeki bir takim hadise ve seyleri siirinin malzemesi yapmistir” (Y1ildirim, 2006: 136).
Modern Tirk siirinde Cahit Kiilebi, renkleri pek ¢ok siirinde farkli anlamlarla kullanmistir. Bazi
dizelerinde sar1 ayrilik, 6zlem ve hastalik gibi ¢esitli anlamlarla 6ne gikarken pembe, beyaz ve yesil
sevginin renkleri olarak kullanilir. Bununla birlikte mavinin 6zgiirlikk, yesilin seving, beyazin ise
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masumiyet anlamlarina géndermeler bulunur (Durmus, 2010: 1149-1172). II. Yeni sairlerinden Ece
Ayhan’1n ise siirlerinde renkleri deforme ederek onlara 6zgiin anlamlar yiikledigi fark edilir. Sair sar1
ve pembe renge iktidar odakli ve toplumun {ist tabakasini kasteden bir mana yiiklerken alt tabakanin
maruz kaldig1 siddeti kirmizi, mavi, lacivert ve morun aralarinda bulundugu cesitli renklerle imler
(Ozgiin, 2019: 49-59). Modern dénemde, siirlerinde renk sembolizmine basvuran sairlerden biri de
Dilaver Cebeci’dir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda milli-romantik duyusun 6ne ¢ikan temsilcilerinden olan Cebeci,
akademik kimligiyle yazdig1 arastirma-inceleme yazilarinin yaninda siir, tiyatro, mizah ve gezi yazisi
gibi farkl: tiirlerde eserler vermis bir sanatkardir. 1965’te Defne dergisinde yayimladig: ilk siirinden
sonra sirayla milliyet¢i duygularla &rmiis oldugu Hun Aski (1973), buna Islam’in yiiceligi fikrinin de
eklemlendigi Safaga Cekilenler (1984); sonrasinda genisletilmis baskisiyla Ve Siginrim Icimde (1992),
sairin genis ¢evrelerde taninmasini saglayan siiriyle ayni ada sahip olan Sitare (1997) ve bu kitab1 da
icine alan Asra Yemin Olsun Ki (2000) gibi eserleri yayimlanir (Bulut, 2015: 244). 2018 yilinda ise
sairin zikredilen siir kitaplar1 Tiirkiyem-Biitiin Siirleri adiyla toplu olarak yayimlanmigtir.

Sairligiyle 6n plana ¢ikan Cebeci’nin Mavi Tiirkii (1983, mensureler) ve Biiyii (1984, piyes) ile
“Seyyah-1 Fakir Evliya Celebi” mahlasiyla yazdig1 Devranndme (1984) ve Seyranndme adli mizah
yazilar1 ve Men Kazanga Baramen (2000) adli bir gezi yazisi eseri de vardir (Bulut, 2015: 244).
Arastirma-inceleme yazilartyla da zengin bir goriiniim arz eden Cebeci kiilliyati, sairin ¢ok yonliiliigiinii
ortaya koymaktadir.

1970-2000 yillar1 arasinda Tiirk edebiyatinda milliyet¢i siirin 6ne ¢ikan isimlerinden olan
Dilaver Cebeci, siirlerinde bireysel ve felsefi temalarin yaninda dini, milli ve evrensel konulara yer
vermistir. Bir “millet mistigi” ve “Tiirk-Islam sairi” olarak &ne ¢ikan Cebeci, “milli romantizm
duyarligin1 hamasi planda dile getirirken; siirin sanatsal, edebi, estetik degerlerinden taviz vermez”
(Cetin, 2024: 53). Cebeci’nin siirlerindeki kadim Tiirk-Islam kiiltiir ve mirasi, tarihsel baglamdan
giiniimiize bu degerlerin giincel kosullarda yeniden iiretilmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Onun siirlerinde
Islamiyet’ten dnce ve sonra olmak iizere Tiirk tarihi bir biitiin olarak degerlendirilir; boylece Tiirk
kiiltiirel kimligi, Islami duyarlikla birlestirilir (Cetin, 2024: 53). Cebeci Islamiyet ve tarihi, Tiirk
diinyasini ayakta tutacak iki ayr1 kanat olarak degerlendirir. Din ve tarihin biitlinlestirilmesini “Tiirk
diinyasini zirveye ¢ikaracak bir regete” (Bulut, 2015: 243) sayar. Bu anlamda Dilaver Cebeci’nin sanat
goriisii ve karakter yapisi birbirinden ayr degerlendirilemez.

Dilaver Cebeci siirleri, sekil ve icerik baglaminda eski Tiirk tarihi ve siir geleneginden de
istifade ederek mazinin unutulmamasi ve istikbalin ge¢migin lizerine insa edilmesi bilinciyle hareket
eder (Hisarciklilar, 2019: 2). Sair tarihi giiniimiize tagimak amaciyla kadim Tiirk medeniyetinde 6nemli
yeri olan renklerin sembolik anlamlarindan da faydalanir. Cebeci’nin siirleri “gdriinenin ardindakini
aci1ga vurarak toplumlarin tarihsel bellegini yeniden canlandirmak {izerine kuruludur” (Yiicel, 2024: 70).
Dilaver Cebeci’nin siirinde renkler, bu baglamda, kolektif biling disina dair bilginin taginmasi
noktasinda nemli bir gérev iistlenmektedir. Sairin Tiirk mitolojisi, halk inanislar1 ve Tiirk-Islam sentezi
baglaminda kaleme aldig: siirler desifre edildiginde edebi metinlerdeki renklerin kadim kiiltiirel kodlarla
kurdugu sembolik iligkiler fark edilir.

Mitoloji, genel anlamda diinyay1 algilama sistemidir. Milletler i¢in yasanilan ortami sekillendirme
ve sembollestirme halidir. Mit, bir diisiinme tarzi, suur ve biling tiirli olarak milletlerin tefekkiir kiiltiirii
ve psikolojisinin ilk kaynagidir. Mitlerin sanata konu edinmeleri de modern ¢agin bunalimlh
donemlerinde insanlarin kdkene doniis istegi olarak okunabilir (Bayat, 2005: 3, 81, 131). Bu baglamda
Cebeci’nin siir evreninde renkler, tek boyutlu motifler degildir. Bunun &tesinde Tiirk kiiltiir tarihinin
farkli evrelerini bilinyesinde barindiran ¢ok katmanli gostergelerdir. Mavi, beyaz, yesil, sari, siyah ve
kizil renkler Cebeci’nin siirlerinde farkli anlamlarda goriilebilirler. Bu renkler yalnizca sairin imge
diinyasim degil ayn1 zamanda mensubu oldugu medeniyetin binlerce yillik kiiltiirel genetigini de
yansttir. Eski Tiirklerin mit ve inanislar1 ile Islami kiiltiir dairesi altinda degerlendirilebilecek renkleri
birbirlerinden ayirmak miimkiin degildir. Nitekim Yasar Coruhlu (2002: 194) da bu iki grubun
birbirlerinden ayr1 goriinmelerine ragmen bir biitiinliik igerisinde olduklar1 aktarir.

Bu baglamda makalede, Dilaver Cebeci’'nin siirlerinde hangi renklerin kullanildigi ve bu
kullanimlarin arka planindaki mitolojik ve Islami kodlar, nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi
ve dokiiman incelemesi ile ele almmistir. Farkli Tiirkoloji aragtirmacilarinin renklerin sembolik
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kullanimlar1 ve manalarina yonelik ¢alismalar1 merkeze alinarak Dilaver Cebeci’nin siirlerinde renklerin
hangi anlam alanlarina yakin olarak kullanildig1 incelenmeye ¢alisilmistir. Sairin bu renklere yiikledigi
mitolojik, teolojik, ideolojik ve psikolojik anlamlar tarihsel ve kiiltiirel biitiinliik icerisinde incelenmeye
calisiimistir. Boylece calismada tek bir rengin, kadim dénemlerden modern Tiirk siirine dek uzanan
cizgide yasadig1 anlamsal zenginlesme ve doniisme siirecine, daha net ve biitlinciil bir perspektifle
bakilmas1 amag¢lanmaktadir.

Caligmada veri seti olarak Dilaver Cebeci’nin 2018 yilinda yayimlanmis olan Tiirkiyem-Biitiin
Siirleri adl1 eseri kullanilmis; bu baglamda sairin 164 siiri incelenmistir. Orneklem olusturulurken sairin
Tiirk mitolojisi ve Tiirk-Islam kiiltiirii ile kurdugu bag etrafinda, renklerin farkli anlamlartyla somut
sekilde goriindiigii 52 siir temel alinmustir. Inceleme siirecinde &ncelikle siirlerde gegen biitiin renk
ifadeleri belirlenmistir. Ayni anlam alanina sahip kullanimlar birlikte degerlendirilmistir. Her kullanim
siirin baglami dikkate alinarak yorumlanmistir. Daha sonra bu veriler, Tiirk kiiltiirlindeki sembolik
anlamlarla karsilastirilmistir. Dogrudan ilk anlamiyla, bizzat rengin kendisini ifade eden kelimeler
inceleme disinda birakilmig; sembolik anlamlar1 bulunan renk ifadeleri incelemeye dahil edilmistir.
Cokanlamli kullanildig1 durumlarda renk sozciikleri, inan¢ ve halk kiiltiiriindeki karsiligr ile siirin
tarihsel ve ideolojik baglami olmak tizere farkli perspektiflerden degerlendirilerek arastirmacilarin tespit
ettigi anlamlara uygunlugu ekseninde degerlendirilmeye calisilmistir.

1. Mavi Renk/Gok Rengi

Mavi, Tiirk kiiltiiriinde dini ve sosyal anlamlara sahip, 6nemli bir renk olarak 6ne ¢ikar. Mavi,
Dogu’nun simgesi ve gogiin rengidir. Dilaver Cebeci de siirlerinde yogun olarak renge farkli sembolik
degerleriyle yer vermistir. Ornegin, “Bayram Agit1” siirinde “Tekbirler agarken mavi goklere” (Cebeci,
2018: 48) ifadesinde hem gdgiin, yani boslugun rengine hem de tekbirlerin gonderildigi yer olan
goklerin sahibine, yani yaraticiya, gonderme vardir. Esat Korkmaz (2003: 112) Eski Tiirk Inanclar: ve
Samanizm Terimleri Sozligii adli ¢alismasinda, mavi i¢in “Tanrisalligin simgesi” ve “boslugu”
simgeleyen renk tanimin1 yapar. Siirdeki ifade de bu anlama uygundur. Benzer sekilde “Bir Savasgginin
Oliimii” siirinde de “Bir duvar dibine yattim upuzun/O mavi 1s1kta kald1 gézlerim” (Cebeci, 2018: 127)
dizelerinde, rengin 6liimden sonra ruhlarin bedenden ayrildiktan sonra gittikleri gokyiiziine, yani ilahi
alana, yaraticiya isaret ettigi goriiliir.

“Zaman Bir Ejderdir Ensemizde Soluyan” siirindeki “bu maviyle kavgali gégiin altinda” (Cebeci,
2018: 104) dizesi gdgiin rengine oldugu kadar mavinin temsil ettigi diger degerlere de vurgu yapar.
Coruhlu; rengin farkli mitolojilerde “akil, idrak, sagduyu, iffet, lekesizlik, sadakat, Allah’a hiirmet, bar1g
gibi erdem ve erdemli davraniglarin simgesi” (2002: 188) olarak 6ne ¢iktigini belirtir. Siirde renk, bu
anlam alanina uygun olarak kullanilmigtir. Sair, ilgili siirde, artik zamanin degistigine ve eskiye kiyasla
kotiiciil bir diinyada yasamak zorunda oldugu gercegine isyan etmektedir. Cebeci’nin zamana ve
diinyanin bozulmusluguna yonelik hicvini ve kagma istegini anlatan bir diger siiri “Donence”de ise
“Boyle kirli degildi maviler/Denizler boyle soluksuz” (2018: 233) ifadeleri yer alir. Burada da mavi
rengin “iffet” ve “lekesizlik” gibi anlamlarma vurgu yapildig goriiliir. Sairin “Yalnmzhga Ovgii’siinde,
“Sen en eski mavi, en eski ¢eri...” (Cebeci, 2018: 105) diyerek seslendigi yalmizligi, yine “iffetli” ve
“lekesiz”dir. Bu anlamlar1 saglamak i¢in burada da maviye basvurulur. Devaminda gegen “Gokten inmis
gokee kulu” ise sairin yalnizligina, ayn1 zamanda, bir kutsiyet atfetme isteginin gostergesidir.

“S6z”de, “Gok mavisi diislerini yor hele!” (Cebeci, 2018:106) dizesiyle diislere bir renk olarak
bicilen mavi hem riiyalarin “tanrisalligina” hem de “lekesizligine” gonderme yapar. “Birlik Cagris1”
siirinde “Gogimiizden mavi rengi caldilar/Tanridag’da tugumuzu yoldular” (Cebeci, 2018: 158)
dizeleri, hakimiyet giiclinii Tanr1’dan alan Tiirklerin, yasadig1 sikintilarin sembollestirilmesidir ve siir,
birlik olup yeniden ayaga kalkmayi tesvik eder nitelikte kurgulanmistir. Bu anlamda mavinin
tanrisalliginin yaninda “tug”! ile desteklenen hiikiimranlik ve bagimsizlik tarafina da vurgu vardir. Bir
ask siiri olan “Seni”de, “Yiiregime nakis nakis oriildiin/Mavilere biiriinesin yar seni” (Cebeci, 2018:
184) ifadeleriyle sair, sevgilinin “iffetli” ve “lekesiz” olusunu tahayyiiliiniin yani sira “sadik” ve
“erdemli” olmasina dair istegini agiga vurur. Bununla birlikte sevgili siirde, “Nimet diye huzuruna
vardigim”, “Gozlerine Hak’tan sirma ¢ekilmis”, “Yiicelerde bulutlarda yasarsin” dizeleriyle ¢izilmis
durumdadar. Tlgili ifadeler onun kutsiyetini ortaya koymasi bakimimdan &nemlidir.

Sairin hayata karsi umutsuzlugu ve karamsarligi one ¢ikardigr “Olumsuz Kosma”da, “Gok
maviyi, giin 15181 icinden/Siizemedim, siiziilmiiyor Sultanim” (Cebeci, 2018: 186) dizeleriyle yine “akail,

98



Halil ibrahim YUCEL

idrak, sagduyu ve erdem” gibi niteliklerin artik kaybolusuna dair bir sitem, mavi renkle sembolize
edilmistir. Burada gok mavinin 1giklar arasindan segilememesi durumu, ayni zamanda, ¢aresiz sairin
ilahi bir yardimin gelmemesine dair bir sitem olarak da okunabilir.

Cebeci’nin terk edis temali basliksiz bir siirinde gecen “Maviler gercek anlamini bulacak/Sonsuz
bosluklara bakan gozlerinde” (Cebeci, 2018: 204) dizeleri, yine hem gokyiiziiniin rengi hem de gidisiyle
sevgilinin anlayip 6zlem duyacag1 “sadakat” ve “erdem” gibi 6zelliklere gonderme yapar. “Mavide”
siiri sairin bizzat rengin manalarina yonelik olarak kurguladigi bir metin olarak 6ne c¢ikar. Burada
“Mavide her derde kesin bir ¢care/Mavide!/Mavide, siz bilemezsiniz/Her tiirlii ah i¢in bir aman vardir”
(Cebeci, 2018: 246) musralari, rengin tanrisalligi ve akil, idrak, lekesizlik, erdem, gibi anlamlarina
gonderme yapar. Ayni1 zamanda “Baglar o tertemiz baris mavisi” ifadesiyle sair renge barisi temsil etme
ozelligini yiikler. “Cocuk ve Resim” siirinde de mavi renge ayni anlamin atfedildigi goriilebilir. Bir
¢ocugun resim yapmasinin kotiiciil diinyay1 daha iyi bir hale getirdigini imleyen siirde, “Barigin gokgek
maviliginden kuslar geciyor” (2018: 128) ifadesi, bu resmin icerisindeki rengin ve kusun baris ve
hiirriyete yapilan bir gonderme oldugunu gostermektedir.

Dilaver Cebeci siirlerinde mavi renkle es deger olarak “gok” kelimesinin de kullanildigi goriiliir.
Bahaeddin Ogel (2010: 42) bu kelimenin maviyi isaret etmesinin yaninda gégiin kutsallig1 ve Tanr1’nin
bir sembolii olarak kullanildigini da ifade eder. Bununla beraber Tiirklerin gégii, “mavi gok™ anlamina
gelen “Kok-Tengri” seklinde adlandirdiklarini da belirterek bir seyi gok rengine biirlindiirmenin, gok
kelimesi ile sdylemenin, onu kutsal addetme veya aralarinda Tanri ile bir bag kurma isteginden
kaynaklandigini belirtir. Coruhlu (2002: 188) da benzer sekilde “gok” bir sifat olarak kullanildiginda
yanindaki ismi saygin bir 6ge haline getirdigini vurgular.

Cebeci’nin siirlerinde “gok” kelimesine genellikle bu tanrisallik ve sayginlik anlamlarini 6ne
¢ikarmak adina bagvurdugu soylenebilir. Coruhlu’nun (2002: 188) da belirttigi tizere Tiirkler, 6zellikle
bozkurdu “gdk” sifatiyla anarlar. Cebeci (2018: 120) de “Atsiz Yabgu Katinda Dokuzlama” siirinde
“gok yeleli Bozkurtlar, kutlu iilkii erleri” seklinde bir kullanimda bulunur. Buradaki “gék yeleli” ifadesi,
mavi rengi kastetmez. Ogel’e gore (2010: 135) bu kullanim daha ziyade, kutsal diisiincede, saglarmn
aklig1 ile ilgilidir. Bu da edinilen tecriibeye isaret eder. Bu anlamda siirde oncelikle Tiirklerin tecriibe
ve kimlikleriyle bozkurt ile 6zdeslestirildigi ve ona kutsiyet atfetmek amaciyla gok sifatiyla birlikte
anildigi goriiliir. Jean-Paul Roux’un (2012: 87) Tiirk halkinin kendisini “gogiin se¢ilmis halki” olarak
gormesinin yaninda kurdu, “kok bori” ya da “mavi kurt” olarak nitelendirmesi yoniindeki tespiti bu
dizenin anlamini ortaya koymaktadir.

Sairin “Kiraz Bibi” siirinin “ve bir gdk kurdun koylime ¢izdigi sinir” (Cebeci, 2018: 131) ve
“Malazgirt Ovgiisii”’nde gegen “gdkbérii ardi sira/ordular giir kildi” (Cebeci, 2018: 159) dizesinde de
bu tamlamay1 dogrudan gérmek miimkiindiir. Coruhlu (2002: 188) gdk rengindeki erkek kurdun Gok
Tanr1’y1 simgeledigini ifade eder. Ciinkii o, eski Tiirk inan¢larinda 1s1iktan ortaya ¢ikmis bir hayvandir.
Ibrahim Dilek (2014: 42) eski Tiirklerde kurdun tanriyla iliskili bir hayvan oldugu igin 6ldiiriilmedigini
ve Oliince dogrudan Tanri katina gittigine inanildigini aktarmaktadir.

Cebeci’nin “Mavinin Tiirkiisii” adl1 siirinde gegen “g6k bicaklar sapladim karanligin karnina”
(Cebeci, 2018: 169) dizesinde Ogel ve Roux’un isaret ettigi anlam alan1 hakimdir. Burada “gok”, mavi
anlaminda ve tanrisallik 6zelliginin yaninda karanliga kars1 aydinlatici bir gii¢ olarak “akil”, “idrak” ve
“erdem” gibi kavramlari temsil eder niteliktedir. “Sairin Giinliigiinden iki Sayfa”, metin igerisinde gegen
“Yirmiiki eyliil bin dokuz yiiz seksen...” dizesiyle 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi sonras1 yazilmis bir
siir goriiniimiindedir. Sair, darbe donemi yasanan sikintilari, eski Tiirk kiltiir motiflerinden beslenerek
kagida dokmistiir. Siirdeki “Yetis ey gok ¢eligi tavlayan terim!” (Cebeci, 2018: 123) dizesindeki “gok”,
kilig yapmak i¢in yeni su verilmis ¢eligin rengine isaret eder. Sair darbe donemindeki ¢abasini ve
sikintilari, terinin ¢eligi tavlayacak kadar sicak oldugunu sdyleyerek aktarir. “Anam ve Ben” siirinde de
benzer bir anlam karsimiza ¢ikar. “Gok-pulat Hun cidalar gégsiimii bin yerden deler” (Cebeci, 2018:
135) ifadesinde gecen “pulat”, sozliikte “polat, ¢elik” (Devellioglu, 2007: 868) olarak gecer. Gok
kelimesi de yine onun rengine isaret eder. Coruhlu (2002: 188-189) “gdk demir”, “gék pulat” gibi
kullanimlara Dede Korkut Hikdyeleri’nde rastlanildigimi sdyler. Bu kullanimin sebebi, eski Tiirklerde
demirin de kutsal kabul edilmesidir.
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Sairin ilgili dizelerindeki renk atfi, eski Tirklerin silah {izerinde ahitlesme geleneginin éne ¢ikan
climlesi “gdk girsin kizil ¢iksin”a yakin bir gériiniimdedir. Bu anlamda Cebeci’nin dizelerini eski Tiirk
kiiltiirii merkezinde sekillendirdigi yorumu yapilabilir.

“Bozkirda Kalan Sanci” siirinde sair, sehitleri “Oguz mayas1 gok 1s181n erleri” (Cebeci, 2018:
134) olarak anar. Burada 1518a da gok, yani mavi rengin atfedildigi goriiliir. Roux, mavi rengin Tlirkler
icin 6oneminden bahsederken “Bibliotheque nationale de France’deki Oguzname’de, Isik da ‘mavi’
olarak adlandirilmaktaydi: Bu bilgi énemlidir, ¢linkii giines ve ay 1siklar ile mavi renkteki nesneler
arasindaki siki iliskileri ortaya koymaktadir” (2012: 87) tespitinde bulunur. Siirde de 15181n tanrisal
yoOniine atifta bulunarak sehit olan Tiirkler, “Allah’in askerleri” olarak anilir.

Tiirklerin, nazardan korunmak i¢in de mavi renge basvurduklar1 goriilmektedir. Elektronik TDK
Tiirkgce Sozliik’te “Belli kimselerde bulunduguna inanilan, kiskanglik veya hayranlikla bakildiginda
insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz nesnelere kotiiliik verdigine inanilan ugursuzluk; géz? olarak
tanimlanan nazar, halkin inan¢ ve geleneklerinde bir gerceklik olarak yer etmis durumdadir. Rengin
kotii inanca karst koruyucu bir giicii oldugu diisiiniilmektedir: “Mavinin anlamlarindan bir digeri ise
nazar degmesini engellemesi ve nazardan korumasidir. Tiirkler bunu da mavi renkli bir géz boncugu
olan ‘nazar boncugu’ ile kirmaya, yani engellemeye ¢aligmaktadirlar” (Soygiider Baturlar ve Yaylagiil,
2019: 681). Cebeci’nin iki siirinde bunun 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Sair, 6ne c¢ikan siirlerinden “Tiirkiyem”de, iilkesine duydugu sevgiyi anlatir. Bu siirde gegcen
“Mavi boncuk takigina oliirim” (Cebeci, 2018: 151) dizesi; sairin iilke insaninin inancina duydugu
sevgiyi ifade etmektedir. Bu anlamda siirde “mavi boncuk™ ifadesi tek bir nesneyi temsilden 6te, biitiin
bir inang sistemine gonderme yapar. “Sevgi Aralig1” siirinde ise Cebeci, bu kez mavi boncugun
islevsizligi {izerinden bir anlam alani olusturur. “Zamanin kiskandig1” bir sevgiliye hitap eden sair,
“Ellerinde mavi boncuklarin caresizligi/Bengii badeli masallara uzanmigsin” (Cebeci, 2018: 175)
dizeleriyle, sevgilinin bu kiskangliktan korunmak i¢in tuttugu mavi boncuklarin bile ise yaramadigina
ve bu ylizden hakikatten hayale siginildigina isaret etmektedir.

Sonug olarak Cebeci siirlerinde mavi/gok, sembolik anlamlariyla en sik yer alan renktir. Siirlerde
toplamda kirk dort kez gegen renk, yirmi dokuz kez sembolik anlamlariyla kullanilmistir. Mavinin ve
g0k rengin anlam alanlari incelendiginde rengin temel olarak tanriy1 ve tanrisalligi temsil ettigi, bununla
birlikte gogilin rengi olarak one ¢iktigi goriilmektedir. Siirlerde bu anlamlarmin yaninda renk; Tirk
kiiltiiriinde 6nemli yeri olan kurda, demir, ¢elik gibi degerli madenlere ve sairin seslendigi sevgiliye
kutsiyetle sayginlik atfetmek icin kullanilmistir. Lekesizlik, iffet, sadakat, erdem gibi nitelikler hem
Tirk milleti hem de sevgili i¢in mavi renkle sembolize edilirken akil, idrak, bagimsizlik ve baris gibi
kavramlar da rengin temsil ettigi anlamlardandir. Nazardan koruma da mavi rengin bir diger islevi olarak
siirlerde yer almaktadir.

2. Beyaz/Ak Renk

Beyaz; pek ¢ok inang, kiiltiir ve medeniyette yakin anlamlara sahip Tiirk kiiltlirlinde de sembolik
manalar ihtiva eden bir renktir. Dilaver Cebeci de siirlerinde ¢esitli sembolik anlamlariyla beyazi
kullanmistir. Sairin ithaf siirlerinden biri olan “Hiizn-i Tahattur”, arkadast Nuri Dogan’a adanmustir.
Divan siirinden iktibasla baglayan siirde arkadasiyla gegen giizel giinlere, yasanan olaylara atifta
bulunur. Siirin ilk ve son bendinin basinda yer alan “beyaz giinler ve beyaz giiller” (Cebeci, 2018: 77)
dizesi, beyazin saflik, aydinlik, temizlik, sadelik, masumiyet, kutsallik, miikemmellik ve kurtulusg
(Cooper, 1987: 42; Coruhlu, 2002: 190; Korkmaz, 2003: 39) gibi anlamlarina uygun olarak secilmistir.
Burada sair hem arkadagiyla gecirdigi giinlerin “miikemmelligi” ile “kutsiyetine” hem de O6len
arkadasina ve geride kalan, bir anlamda “6len” giinlere beyaz renkle gonderme yapmaktadir. Nitekim
beyaz ayni zamanda yagami ve 6liimii sembolize eder. Yas tutarken beyaz giyilebildigi gibi evlenirken
de ayni renk elbisenin tercih edilmesi eski yasamin bitip yenisinin baglamasiyla ilgilidir (Cooper, 1987:
41).

Coruhlu (2002: 191), 6liimden duyulan iiziintiiyii géstermek icin bir yas rengi olarak kullanilan
beyazin bu islevinin Uygur devrindeki Maniheizm inancindan geldigine ve rahiplerin iyiligi temsil eden
beyaz kiyafetler giydiklerine isaret eder. Ayn1 zamanda Ogel’e (2010: 555) gére Mani inancinda rengin
kutsal olma nedeni Tanri’nin beyaz bir 151k* seklinde goriilmesidir.

100



Halil ibrahim YUCEL

Dilaver Cebeci’nin “Beyaz Isik” siiri Ogel’in belirttigi anlama uygun olarak kurgulanmus gibidir.
“Biz seni unuttuk beyaz 151k, biz seni unuttuk” (Cebeci, 2018: 179) musrasiyla baglayan siirde,
modernlesen insanligin hem beyaz renkle sembolize edilen degerleri hem de bizzat yaraticiyl
unutmasina gondermeler vardir. Artik mega kentlerde yasayan insanlar, ondan uzaklagmis durumdadir.
Son dortliikte yer alan “Ve bir tovbe ferahlig1 yiireklerimizde/Biz seni unuttuk beyaz 151k, biz seni
unuttuk” dizeleri, kastedilenin ilahi bir varlik oldugu kanisin1 kuvvetlendirir niteliktedir.

Beyaz rengin Tanr1 ile 6zdeslesmesi konusu Coruhlu tarafindan da tizerinde durulan bir meseledir.
Coruhlu (2002: 190) Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde sik¢a goriilen beyazin “gdk renginin yerine gegerek
onu ikinci planda birak[tigin1]” aktarir. Bunun sebebini Gok Tanri’nin yerini farkli Tiirk topluluklarinda
Ulgen’in almis olmasina baglar. Bu anlamda beyaz, Ulgen’in rengi olarak mavinin yerini almistir.
Tanrisal olarak gokle ilgili unsurlar, genellikle beyaz renkle iligkilendirilir.

“Kahdehar Daglarinda Sabah Namazi’nda gecen “yoniim kibleye, kiblem Ka’be’ye/iki ak 151k
cikar goz bebeklerimden” (Cebeci, 2018: 140) dizelerinde de beyaz 1s18a “kutsallik” anlaminin
yiklendigi goriilmektedir. Sair, namaz esnasinda gozlerinden c¢ikan 1s18in “bir solukta” Mekke’ye
varabildigini aktarir. Bu anlamda beyaz rengin ilahi bir anlama isaret ettigi sdylenebilir.

Sairin “Sana Kadar” siirinde gegen beyaz i1sik ise Onceki ilahi anlamlarin aksine hayalleri
engelleyen hakikatleri kastetmek i¢in “aydinlik” anlamryla kullanilir. “Ey diislerimi kursunlayan beyaz
151k” (Cebeci, 2018: 176) ifadesinde Cebeci, hayal-hakikat catismasini beyaz 1511 bu anlamina vurgu
yaparak aktarmaktadir. Bu durum tasavvufl 6gretilerde ve Dogu geleneginde ilahi bir tecelli olarak
algilanan beyaz 15181n anlamca tersine ¢evrilerek kullanildigina isaret etmektedir.

“Timurlenk Olsam” ve “Bekleyin” adli siirlerde ise ak renk, atlar i¢in kullanilmigtir. At, Tiirk
kiiltiiriinde siradan bir binek hayvam olarak algilanmaz. At, bozkir medeniyetinin en onemli
figlirlerinden biridir ve Tiirklerin sosyal hayatimin merkezinde yer alir. Roux (2012: 35), atin Tiirkler
icin “ayrilmaz dost” oldugunu belirtirken onun “gdk kdkenli” ve “gdge benzeyen” bir hayvan olarak
algilandigini, bu anlamda, bir kutsiyet tasidigin ifade eder. 12 Hayvanl Takvim’de giinesin en tepede
oldugu zamana, hazirana, tekabiil eden at, Kutadgu Bilig’de zaman simgesi, Divanu Lugdti't-Tiirk’te ise
erin kanadidir. Ayrica at, G5k Tanri igin bir kurban hayvanidir. Ogel (2010: 550, 555) Hitay devletinde
kurban edilen hayvanlardan birini “beyaz at” olarak sayar. Ayni zamanda av merasimlerinde ve
imparatorlara hediye edilme noktasinda da beyaz atlarin kullanildigini ifade eder. Orta Asya
efsanelerinden ilhamla olusan Kitan mitolojisinde de yine binilen atlarin rengi beyazdir.

Dilaver Cebeci’nin “Timurlenk Olsam” siirinde gecen “bir beyaz ata binsem alm1 beyaz
akitmali/toynaklari kiiliingten bir ata binsem” (2018: 40) dizeleri, belirtilen atin efsanevi 6zelliklere
sahip olduguna isaret eder. “Bekleyin” siirindeki “Atlar... Asya’li atlar...Ak nisanl atlar” (2018: 170)
ifadeleri ise onlarin sanki se¢ilmis hayvanlar oldugunu vurgulamak ister gibidir. Beyaz rengin gok,
dolayisiyla Tanri ile iligkili olmasi, bu renkteki atlara bir kutsiyet atfeder. Coruhlu (2002: 190), Tiirk
mitolojisinde beyaz renk igin “birbirini tamamlayan gok ve yer unsurlarindan ¢ogu kere gk unsuruna
giren seyler beyaz/ak renkle nitelendirilmistir” tespitini yapar. Roux ise “beyaz, ancak beneksiz renk
daha sonralar sik sik ‘kutsanmis’ hayvanlarm rengi olmustur” (2012: 81) der. Ustiinde benek bulunan
atlar, Tiirklerce ugurlu sayilirlar (Coruhlu, 2002: 142). Bu anlamda sairin at i¢in beyaz rengi kullanmasi,
onun Tiirkler i¢in mitolojik ve kiiltlirel degerini 6ne ¢ikarmak igindir. Atlar; beyaz renkle igsaretlenmis
olarak kutlu, ugurlu bir yol arkadasi niteligi kazanmstir.

Sairin “Diisman” ve “Bes Zaman Arasinda Kaside” siirlerinde ise beyaz renk, “siit beyaz ay 15181”
(Cebeci, 2018: 178) “siit-beyaz ten” (Cebeci, 2018: 230) seklinde kullanilmigtir. Bu siirlerde beyaz
rengin saflik, aydimlik, temizlik, sadelik gibi anlamlarinin 6ne ¢ikarildig1 goriilmektedir. “Ekran I¢in
Dort Dizilik Bir Senaryo” siirinde de benzer bir kullanim s6z konusudur. “Bembeyaz basortiisiinden
ananin” (Cebeci, 2018: 222) dizesi rengin hem Islami inanca yénelik olarak ilahi hem de saflik ve
temizlik anlamlarini bir arada barindirir. “Anilar” siirinde gegen “ak kagitlar” (Cebeci, 2018: 262),
“Bilinmez Kugku”daki “ak eller” (Cebeci, 2018: 268), “Ak Sabahtan Uzakta”daki “ak kagit”, “ak alin”,
“ak sabah” (Cebeci, 2018: 269) gibi kullanimlar da rengin bu anlamlarini ifade ederler.

Sonug olarak Cebeci’nin siirlerinde kullanilan beyaz/ak rengin ilahi bir anlamda kutsallig1 ifade
etmenin yam sira saflik, temizlik ve aydinlik gibi anlamlarda kullanildigi; bununla birlikte 6limii de
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cagristirdigr gorilmektedir. Renk, siirlerde otuz yedi defa gegerken bunlarin on dokuzu sembolik
anlamlardir.

3. Yesil Renk

Yesil, eski Tiirk ve Tiirk-Islam kiiltiiriinde kullanim1 yaygin olan renklerdendir. Rengini dogadan
alan yesil, temelde, agac¢ ve ormanla iliskilendirilir. Cebeci’nin “Ekincikte Bir Gece” adli siirinde renk,
“Karanlik renkleri sessizce yutdu/Dal yesili gok maviyi unuttu” (2018: 49) seklinde geger. Sair, ilgili
dizede bu iki rengi yer ve gogii kastetmek icin kullanmistir. Karanligin 6zellikle bu renkleri yutmast,
Tirk mitolojik diisiincesinde yerin ve gdgiin aslinda yekpare bir yapi olarak diisliniilmesinden ileri
gelmektedir. Ogel (1995: 146-147), Tiirklerin gok kubbeyi yeryiiziiniin bir devami seklinde tasavvur
etme durumunun cok eskiye dayandigindan bahsederek bunun izinin hem Uygur el yazmalaridaki
“Uistlin Tengri (gok) + altin yer” hem de Kutadgu Bilig’de gecen “Yagiz yeri, yesil gogi, giin, ay ile
geceyi” dizesinde goriilebilecegini ifade eder.

“Sairin Giinliigiinden Iki Sayfa” siirinde ise renk “bugiin de yesile dénmedi rengi sularin”
(Cebeci, 2018: 121) seklinde gecer. Cebeci burada yesili hem etimolojik hem de mitolojik ve kozmolojik
anlamlarina uygun olarak kullanmistir. Kelime “yas” kokiinden tiireyen “yasil”’dan bagkalagmistir.
Dogadaki algilanisi itibartyla canlanma, yeserme, yeniden dirilis anlamlarina gelir (Coruhlu, 2002: 192).
Siirde de yesil rengin hayatin kaynagi olarak goriilen suyla birlikte kullanildig: fark edilmektedir.* Bu
anlamda sularin yesile donmemesi, heniiz baharin gelmedigini ve doganin dirilmedigini gosterir. Hala
tabiatta kuraklik ve cansizlik hakimdir. Siirin ilk dizesini olusturan “Yirmi iki eyliil bin dokuz yiiz
seksen” tarihine dikkat edilirse mevsimin sonbahar oldugu, dolayisiyla bu dirilisin heniiz
gerceklesmedigi anlagilacaktir. Sairin renge bagvurma sebebi, bu iki dize iizerinden okunabilir.

Mitolojik ve kozmolojik perspektifte ise yesil yer yer maviyle birlikte hatta birbirlerinin yerine
kullanilan iki renk gibidir. Yesil “kimi tasarimlarda mavinin yerine gecerek Dogu’yu ya da maviyle
karisarak gogii simgele[r]” (Korkmaz, 2003: 167). Mavi rengin eski Tiirk diislincesinde yesille bir
tutuldugu da (Coruhlu, 2002: 188; Ogel, 2010: 135) gériiliir. Yesil rengin su ile kullanimina eski Tiirk
metinlerinde de rastlanir. Kutadgu Bilig’de “yesil su” ifadesi yer alarak “yesil ¢igek ve yesil agaglarla”
birlikte, yagiz yer ve su ifadeleriyle yan yana kullamlir. Orhun Kitabeleri'nde ise “yasil-Ogiiz” yani
“Yesil irmak” ifadesi yer almaktadir (Ogel, 1995: 334).

Yesilin hem giinesin dogdugu yeri hem de tabiatin dirilisini temsil etmesi, sairin de ilgili siirde
sembolik olarak millete dair bir uyanisi, bir dirilisi bekledigini gosterir. Dolayisiyla sularin renginin
yesile donmemesi, bu beklentinin heniiz gerceklesmemis olduguna isaret eder. Siirin ileriki dizelerinden
biri “Her sabah yeniden diistiiglim bosluk™ (Cebeci, 2018: 121) seklindedir. Bu ifade Cebeci’nin
gergceklesmeyen beklentiden sonraki hayal kirikligin1 yansitmaktadir.

“Dolunay Cagindan Gelen Kizlar” siirinde renk, “Ziihre yesili bir agkt1 yliregimdeki” (Cebeci,
2018: 138) seklinde geger. Ziihre, Bat’da Veniis olarak bilinen yildizin On Asya’daki ismidir (Ogel,
1995: 213). Onun, bir gok cismi olmasinin yani sira, Dogu ve Bati mitolojilerinde de yeri vardir.
Dogu’da Iranl giizel bir kadi olan Ziihre’nin Harit ve Marit adindaki meleklerden 6grendigi dua ile
goge ciktigina dair anlatmalar yer alirken Yunan mitolojisinde ise agk ve miizigin tanrigasi olarak
goriilen Afrodit veya Veniis bu yildiza karsilik gelir (Pala, 2002: 507).

Altay Tirk topluluklarinin “Erte Solban1” (Erte Cobani) ve “Tang Solbani1”, Anadolu’dakilerin
ise “Tan Yildiz1” ve “Coban Yildiz1” olarak adlandirdiklar1 Ziihre; parlak ve giizel bir yildiz olarak
taminip Tiirk kiiltiiriinde giizellik sembollerinden biri olarak gériiliir (Ogel, 1995: 213-214). Siirde Ziihre
yildizinin yesil renkle birlikte kullanilmasi tesadiifi degildir. Cebeci, onun Tiirk mitolojik
diisiincesindeki yerine uygun bir anlam iiretmek amaciyla bu dizeyi kurmustur. Yesil renk, “dsiklar ¢ifti
olarak sunulan Veniis ve Merkiir’iin rengi olup bundan dolay1 ilkbahara, bitkilerin ¢ogalmasina, bolluk,
basar1 ve mutluluga isaret eder” (Coruhlu, 2002: 193). Ziihre yesil ve parlak renklerin sahibi olarak
algilanir (Pala, 2002: 507). Dolayisiyla sair burada yliregindeki askin ¢oklugu ve coskunlugunu bu
mitolojik anlam iizerinden aktarmaktadir. Bununla birlikte askin Ziihre ve yesil renk {izerinden ifade
edilmesi -Ziihre’nin mana skalas1 ve yesilin manevi anlami {izerinden okundugunda- sairin beseri degil

ilahi, nefsi degil uhrevi bir agki tahayyiil ettigini gostermektedir.

“Beyaz Isik” siirinde renk, “eskimedi yesil ve sicak elbiselerimiz” (Cebeci, 2018: 179) seklinde
yer alir. Yaraticinin ve beyaz 1s1g1n temsil ettigi diger manevi degerlerin unutulmasina karsi bir isyant
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ifade eden siirde ilgili dizenin bulundugu dortliik incelendiginde yesil igin Islamiyet inancina dair bir
gondermede bulunuldugu fark edilir. islam kiiltiiriinde rengin &nemli bir yeri vardir. Peygamber
sancaklarindan biri ile tarikat ehlinin sarik ve ciippeleri yesil renktedir. Yine yas kelimesinin anlamina
yakin bir sekilde “genglik”, “umut”, “yeniden dogus” ve “cennet” gibi anlamlarda da kullanilmaktadir
(Coruhlu, 2002: 192-193). Yesil, Kur’an-1 Kerim’de sekiz farkli ayette yer alir. Bunlarin bir kisminda
doganin rengi, canlilik, ahenk, siis ve giizellik anlamlar1 hakimken bir kisminda ise cenneti temsil ederek
cennette giyilecek kiyafetin rengi olarak ele alinir (Akytiz, 2014: 390). Siirde yesil renkten 6nce gelen
“en isyankar ¢aginda ellerimizin/yiiz bin kere giyindik yiiz bin kere soyunduk” (Cebeci, 2018: 179)
dizeleri, Tiirk milleti zorlu pek cok dénemden gegse de nesilden nesle hi¢ eskimeyen bu Islami ruhu,
hala ayni sicakligryla devam ettirdigine isaret eder. Ayni zamanda “yesil elbise” hayat1 ve canliligi da
temsil etmesi yoniiyle Miisliimanlar i¢in 6liimiin yok olus olmadigini ve bu dongiiniin devam edecegini
de ifade etmektedir. Benzer sekilde sairin “Sehidin Ellerine Ovgii” siirinde de renk, Islami bir algiya
bir riizgarla gelip doldun icime/Yesillerin en giizeline pervaneydi ellerin” (Cebeci, 2018: 172)
dizelerinde yesil, Kur'an-1 Kerim'de cennette giyilecek kiyafetlerin ve yaslanilacak yastiklarin rengine
(Kehf/31; Insan/21; Rahman/76) paralel olarak kullamlmustir. Siirde riizgarin “kibleli” olmas1, sehidin
yasayisinin Allah’a yonelik bilingli eylemlerden ibaret olduguna isaret ederken klasik edebiyatta goriilen
“pervane” imgesi de baskalastirilmis ve Kilickiran’in atese degil “yesile” yani cennete ugtuguna bir
vurgu yapilmistir.

Dilaver Cebeci’nin “Bayrak Olay1” ve “Akin” siirleri, birbirleriyle baglantili olarak,
Kahramanmarag’ta kaleye cekilen Fransiz bayraginin vatansever Tiirkler tarafindan indirilip yerine
yeniden Tirk bayraginin ¢ekilmesini anlatir. “Akin” siiri, halkin kaleye dogru yiiriiylise gectigi kisimdir.
Sair bu yiiriiyiisii, biitiin bir Tirk tarihi perspektifinde, Altay’dan Tuna’ya yapilan bir akina benzetir.
“Ay-y1ldiz miithiirlii erler” ve “Tanrinin sevdigi kullar”la birlikte “maviler, yesiller, allar” (Cebeci, 2018:
193) gibi renklerin de kaleye yiiriidiigii ifade edilir. Bu renkler; millet, din ve devletin sembolleri gibidir.
Yesil renk, hakimiyet, hitkkiimdarlik alametleri olarak goriiliir. Bati Goktiirk Kagani’nin yesil satenden
bir kaftan giymesi, Tiirk ordularinda yesilin sancak rengi olarak kullanilmasi, Goktiirk bayraginda mavi
zemin istiindeki kurt basinin; Avarlar ve Gaznelilerin ise bayraklarinin zemininin yesil olmasi bunun
isaretlerindendir. Ayn1 zamanda bagimsiz Tiirkmenistan Cumhuriyeti’nin de bayraginin zemini yesildir
(Coruhlu, 2002: 192-193).

Sonug olarak Cebeci’nin siirlerinde yesil renk, on bir kez gegcmekteyken bunlardan alt1 tanesi
sembolik anlamlariyla kullanilmistir. Mitolojik ve Islami anlamlarinin yaninda tabiatin dirilisini temsil
etmesi baglaminda yer verildigi goriilmektedir. Gerek yesilin ifade ettigi canlilik imgesi gerekse Tiirk-
Islam kiiltiiriinde bayrak ve giyim hususundaki sembolik degeri onun yalmzca bir tabiat rengi degil ayn
zamanda milli uyanisi ve dini degerleri temsil eden bir unsur olarak da kullanildigini géstermektedir.

4. Sar1 Renk

Zihinlerde toprakla, altinla 6zdeslesen sar1; farkli anlam alanlarina sahiptir. Dilaver Cebeci de
birkag siirinde sar1 renge yer vermistir. Ornegin; “Tespih” siirinde renk, eski Tiirk tarihinde dnemli yeri
olan bir nehri isaret etmek igin kullanilir. “Ta uzakta, Sar1 Irmak kiyisinda/Tesbihimin dokuz renkli
puskiilii/Sabir gergefinde bir giizel kiz/Benzi Sar1 Irmaktan sar1” (Cebeci, 2018: 99) dizelerinde gecen
Sar1 Irmak, Orhun Kitabeleri’nde “yasil 6giiz” ve “Taluy Ogiiz” olarak da gegen ve “esasinda ta Hunlar
cagindan beridir, Tiirklerle Cinliler arasindaki tabii sinirlardan birisidir” (Gémeg, 2008: 17-18). Sair
burada maddi anlamdaki sar1 rengi, Tiirklerin bir donem Cin esaretinde olmasina gizil bir génderme
yaparak psikolojik halin yansimasini ifade i¢in kullanir. Tesbih ve sabir kelimelerinin ait oldugu Islami
inang sistemi ile Sar1 Irmak ve dokuz sayisini kapsayan eski Tiirk geleneginin bu dizelerde i¢ ice
gecirildigi goriilmektedir. Siirde rengin cografi bir konumu isaret etmesi yeni degildir. Zira Eski
Tiirklerde sari, genellikle merkezin, yani topragin ve iilkenin rengi olarak algilamir. Ogel, Yakut
Tiirklerinden derlenen Er-Sogotoh destaninda hayat agacinin “diinyanin sar1 gébeginden” (2010: 100)
ciktigini aktarir.

Cebeci’nin “Sen Varsin” siirinde gecen “sarilar giyinen giizde sen varsin” (2018: 108) ifadesi,
rengin dogrudan sonbahar mevsimi isaret etmesiyle ilgilidir. Siir, kisladaki bir asker tarafindan
disaridaki sevdigine duydugu 6zlem iizerine kurulmustur. Bu dogrultuda “sarilar giyinen giiz”, rengin
ihtiva ettigi “ayrilik” anlamina vurgu yapar. Ozellikle koyu sar1, Tiirk kiiltiiriinde “haset, hirs, tamah
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etmek, vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve ayrilik” (Coruhlu, 2002: 193-194) gibi olumsuz

anlamlara sahiptir Ilgili dortliikte sair; “mevsim”, “yaz”, “bahar” ve “giiz” kelimelerine yer vererek ayri
oldugu sevdigini higbir zaman unutmayacagina géndermede bulunmaktadir.

Sairin “Bekleyin” siirinde sar1 renk hem temel anlamda hem de oliimii ¢agristiran ikincil
anlamiyla kullanilir. “Bir sar1 kursun gegse aklinizdan” dizesinde, ¢ekirdegi ¢cevreleyen kovani olusturan
piring-bakir alasimindan dolay1 renk bir sifat olarak konumlandirilmistir. Fakat dizenin tamamina
bakildiginda sar1 kursunun akildan ge¢mesi aslinda Sliimiin diisiiniilmesi olarak okunmalidir. Bu
diisiincenin yarattig1 psikolojik etki de goz Oniine alindiginda sar1 6liimle ilgili bir renk olarak
diisiiniilebilir. Devaminda yer alan “Benim de gozlerimden atlar geger dort yana/Atlar... Asya’li atlar...
Ak nisanli al atlar.../Siivarileri bulamis kana” (Cebeci, 2018: 170) dizelerinde ise Cebeci, 6liimiin
karsisina kutsallig1 ve mitolojik yonii ile 6nce ¢ikan “ak” ve “al” renklerini konumlandirir, bu anlamda
renkler arasinda bir tezat yaratir.

“Iltica” siirinde ise “masal kagkini devler gezinir sehirlerde/kenetlenmis sar1 seyrek disleri”
(Cebeci, 2018: 78) misralarinda renk, Tiirk destanlarinda kétiiciil varliklarin temsilcilerinden devlerin
bir 6zelligini ifade etmek amaciyla kullanilir. Naciye Yildiz (2010: 42-44), “Tiirk Destanlarinda Koti
Huylu Devler” adli galismasinda, Oguz sahasinda Dede Korkut Hikdyeleri’ndeki Tepegdz’ii ve
Karacay-Malkarlardaki Emegenler’i ¢irkin, tek gdzlii ve insan yiyen devler olarak ele alir. Cebeci’nin
siirinde gecen dev de kokiinii kadim anlatilardan alan ve mekanin masumiyetini yerle bir eden olumsuz
bir tip olarak ele alinir. Bu olumsuzluk hali dislerin seyrekligi ve sarilig1 izerinden okura yansitilir. Sart
rengin, bu anlamda, siirde olumsuz bir mana ihtiva ettigi sdylenebilir.

Sonug olarak Tiirk kiiltiirlinde farkli manalara gelen sar1 renk, Dilaver Cebeci’nin siirlerinde yirmi
kez gegmektedir. Bunlarin alt1 tanesi sembolik anlamlara sahiptir. Rengin eski Tiirkler i¢in dnemli bir
cografi konumu isaret etmenin ve mitolojik bir figiire gonderme yapmanin yaninda genel itibariyla giiz,
ayrilik, 6liim gibi daha ziyade psikolojik ve genellikle olumsuz anlamlariyla kullanildig1 goriilmektedir.
Bu anlamda diger renkler arasinda Tiirk-Islam kiiltiiriine ait anlam katmanlarini en az yansitan renk
oldugu sdylenebilir.

5. Siyah/Kara Renk ve Karanhk

Tiirk halk kiiltiiriinde siyah gerek inanislar gerekse buna bagli uygulamalarda sik¢a kullanilan bir
renktir. Kara ve karanlik gibi kelimelerle de ifade edilen rengin Tiirk kiiltiir ve mitolojisindeki karsilig
genel anlamda olumsuzdur. Hakan Sarag, rengin Tiirkler i¢in 6neminden bahsederek mitolojide anlam
alaninin olumludan olumsuza dogru evrildigini aktarir. Sara¢’a gore “Tiirk kiiltiiriinde karanlik,
ugursuzluk, bela, kotiiliik ve 6liim gibi olumsuz kavramlar1 ifade eder hale gelmesi kara rengin bu
giiclerin bir pargasi olarak algilanmasina yol agmistir” (2023: 40). Coruhlu, rengin olumsuz anlamlarina
vurgu yaparak bu alginin kotiiciil tanr1 ve ruhlardan hareketle gelistigini ifade eder. Kotiiliigiin temsili
olan Tanr Erlik’in gozleri ve kaslarinin kara olarak tanimlanisi ve sarayinin yine kara camur veya kara
demirden yapilmasi, rengin olumsuz anlaminin mitolojik kokenini gosterir (2002: 183-184). Dilaver
Cebeci’nin siirlerine de renk genellikle olumsuz anlamlariyla kullanilir.

“Zaman Bir Ejderdir Ensemizde Soluyan” siirinde gecen “Ulkiisiiz ¢esmelerin simsiyah kiri”
(Cebeci, 2018: 104) ifadesi, hayatta bir gayesi olmayanlarin olumlu isler yapamayacagina yonelik
yorumu sembolik bir ifadeyle okura aktarir. Berraklig1 yoniiyle safligi ve temizligi temsil eden suyun
akisini saglayan ¢esmelerin kirli bir halde olmasi, siyah rengin de kir ifadesini kuvvetlendirmek icin
sifat olarak kullanilis1 bu anlami yaratmaktadir.

“Sitare”de gegen “kara bulutlar kiikrerken bir Kagkar sabahinda” (Cebeci, 2018: 64), “Urun Ha”
siirindeki “Tagkent’in {istiinde bulutlar kara” (Cebeci, 2018: 152) ve “Birlik Cagrisi”nda “Soguk yaman,
bulut kara” (Cebeci, 2018: 158) dizelerinde renk hem bir doga olayini ifade etmek i¢in hem de Tiirk
milletini bekleyen tehlikeleri ifade etmek adina iki anlamli olarak kullanilmigtir. Korkmaz (2003: 134),
rengin ihtiva ettigi anlamlar1 sayarken “Olumsuz, iiziintii verici ya da kotl olan seyi, olayi, ilkeyi
simgeleyen” renk aciklamasini da yapar. “Urun Ha” siirinde ilgili dizeden sonra gelen “Kiir Sad’in
evladi diiser mi dara?” ve “Birlik Cagrisi”’nda gecen “Tiirk’lin Tiirk’e kiisecegi ¢ag midir?” dizeleri,
belirtilen zorluklar1 Tiirk milletinin ancak birleserek asabilecegini eski Tiirk tarihinden hareketle okura
aktarir. “So6z” siirinde gecen “alnimdaki kara yazi silinsin” (Cebeci, 2018: 107) dizesi ise yine bu
zorluklarin bir an evvel bitmesi igin yaraticiya yapilan bir dua gibidir.
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“Riiya” siirinde renk yine olumsuz anlamda fakat bu kez bir dini grubu ifade etmek iizere
kullanilir. “Kucaklarinda kara kalin Incil ciltleri/Melon sapkali adamlar geliyormus/O giizel atlarm
gittigi yerden” (Cebeci, 2018: 70) dizeleri, zikredilen adamlarin olumsuz tipler oldugunu gosterir. “Kara
Incil ciltleri” kutsal kitabin olumsuzlanmasindan ziyade onu tasiyanlara doniik bir elestiridir. Bu anma
Dede Korkut Hikayeleri’'nde® de goriilmektedir. Eserde Hristiyan kesisleri “kara donlu kafir” olarak
ifade edilirken onlarin evleri ise “kara tonguz dami1” olarak gecmektedir (Kalafat, 2012: 25). Abdiilkadir
Inan (1987: 404) da rengin mitolojik anlamma déniik olarak yaptigi degerlendirmede Altay
akidelerinden hareketle ruhlarin “aru” veya “kara” olarak ayrildigindan s6z ederek Tiirklerin kotii ruhlar
icin kara “neme”, “karatdz” gibi ifadeler kullandiklarini aktarir. Bu anlamda rengin bir olumsuzlama
sifat1 olarak kullanildig1 goriilmektedir.

“Yemin” siirinde “Kara yere yemin olsun” (Cebeci, 2018: 165) seklinde bir kullanim goriiliir.
Dizede rengin topragi ifade etmek igin “yer” ismiyle birlikte kullanildig: fark edilmektedir. Bu kullanim,
Kutadgu Bilig’de de goriilmektedir (Ogel, 1995: 259; Coruhlu, 2002: 185). Dolayisiyla Tiirkler igin yeni
degildir. Eski Tiirk kiiltiiriinde doga unsurlarinin kutsiyetinden &tiirii siirde yer iizerinden ant igmenin
gergeklestirildigi goriiliir. Boylece yemine, yaratici giicle iligkilendirilerek, baglayicilik kazandirilir.
Benzer sekilde Kur'dn-1 Kerim'de de incir, zeytin, giines, ay ve gece gibi kavramlar iizerine yemin
edildigi bilinmektedir. Bu anlamda Cebeci’nin kullammi, Tiirk-Islam kiiltiirii baglaminda
degerlendirilebilir.

“Kara”, anlam itibariyla, siddeti ve yogunlugu da vurgular. “Tiirk¢edeki kara kis deyimi, siddetli
gecen kist ifade etmektedir; bu anlamda Tiirkge kadir soziiyle de adlandirilmistir” (Coruhlu, 2002: 184).
Eski Tiirklerde “kara” ayn1 zamanda kuzeyi simgeler (Korkmaz, 2003: 193). Yasar Kalafat; bu yone
kara denmesini Tirklerin yasadigi bolgenin kuzeyinde soguklarin, kis ve karin hakim olmasiyla
iligkilendirir ve agir gegen kig aylari igin “karakis” ifadesi kullanildigini vurgular (Kalafat, 2012: 17).
Dilaver Cebeci’nin “Arayis” ve “Sen Varsin” siirlerinde bu ifadeye rastlanir. lk siirde iilkiisiiniin
“karakig i¢cinde yagmurda karda” (Cebeci, 2018: 88) bile pesinde oldugunu aktaran sair, digerinde ise
askerden “karakista, sicak yazda sen varsin” (Cebeci, 2018: 108) dizesiyle sevdigine seslenmektedir.

“Siyah” ve “kara” ile benzer anlamda kullanilan “karanlik” da Cebeci’nin siirlerinde yer verdigi
sozciiklerden biridir. Korkmaz (2003: 95) karanligi “tanrisal kaynaktan uzaklagma beliren sey”,
“dogadaki ve insandaki karsitligin olumsuz/kotii/yanlis yanini temsil eden” sey ve “cehennem” olarak
tanimlamaktadir.

Cebeci’nin siirlerinde gegen karanlik genel manada bir karsithik yaratarak iyi ve kotii arasindaki
farki belirginlestirmek igin kullanilmistir. “Ekincikte Bir Gece”de “karanlik renkleri sessizce yuttu”
(Cebeci, 2018: 49) dizesinde aksamin karanliginin diger renkleri goriinmez kildig: ifade edilirken aym
zamanda olumsuzluklarin iyi ve giizel olanlarin istiinii 6rtmesine vurgu yapilir. Ayn1 mesaj “Kiyam
Diisiinceleri (2)” siirinde “kaskati karanliklar1 vardi sehirlerin/Sonra o kaskati karanliklardan/sart 151k
hiizmeleri sizard1” (Cebeci, 2018: 38) dizelerinde de goriiliir. Burada da gece ile giines, karanlik ile sari
151k {izerinden aktarilir. “Iltica”da “giines kanlar icinde yavas yavas bogulur/Karanlik kusanir
pusatlarini” ifadeleri ayni zithgi kurarken “Mavinin Tiirkiisii’nde “gok bicaklar sapladim karanligin
karnina” (Cebeci, 2018: 169) dizesi bu olumsuzluklara direnme ve onu agma girisimini ifade eder.
Burada da karanlik ve gk kelimeleri zithig teskil eder. “Insanlar” siirinde ise “Beni 1ss1z biraktiniz
karanlik bir kentte/Sabah olmuyor” (Cebeci, 2018: 250) muisrasiyla olumsuzluklar karsisindaki
caresizligi ifade etmektedir.

“Medine” siirinde gecen “Ebli Cehil sirtin1 dayamis karanliga” (Cebeci, 2018: 83) dizesi ise
Korkmaz’m belirttigi 6zelliklerden “tanrisal kaynaktan uzaklasma”y1 ifade eder. Islamiyet’in yayilist
esnasinda peygambere muhalefet eden Mekke liderlerinden biri olan EbG Cehil’in Allah yolundan
uzaklagmasi ilahi nur yerine karanliga yonelme ile sembolize edilmektedir.

“Bozkirda Kalan Sanci1”da ise “bir tamu karanlig1” ifadesiyle karanlik ile cehennem bir araya
getirilir. Thtiva ettigi anlamlar iizerinden bakildiginda cehennem olgusunun karanlik ile iliskilendirilmesi
hem eski Tiirk hem de Tiirk-islam kiiltiirlerinde miimkiindiir. “Sair Giinliigiinden iki Sayfa” siirinde
siyah rengin kiiltlirel kodlardan ziyade kozmolojik anlamda uzay: ifade etmek maksadiyla “tarar
dururum saglarini bir siyah boslugun/Kaderimdir o yanip sénen yildizlar” (Cebeci, 2018: 123) seklinde
kullanildig1 goriiliir. Burada da rengin diger anlamlarindan farkli sekilde kozmolojiyle iliskilendirildigi
goriilmektedir.
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Sonug olarak siyah rengin Cebeci siirlerinde kara ve karanlik gibi tiirevleriyle birlikte genel
manada eski Tiirk ve Tiirk-Islam kiiltiirleri dahilinde olumsuz manalar1 ifade amaciyla kullanildig1
goriilmektedir. Siirlerde altmis kez renge yer verilirken bunlardan yalnizca on sekizi sembolik anlamlar
tagir. Renge cehennem icin ve siddetli kist ifade i¢in de basvurulmustur. Sairin, renkle gondermede
bulundugu kiiltiirel kodlar yalnizca tasvir unsuru olarak kullanilmamistir. Onlar; Tiirk milletinin tarihini
ve inancini, rengin yarattig1 zitliklar izerinden belirginlestirmis; bu anlamda Cebeci siyah renkle hem
Tiirk kozmolojik algisin1 hem de Tiirk-Islam tasavvurunu siirlerinde yeniden {iretmistir.

6. Al/Kizil Renk

Tiirk kiiltlirii ve inang sisteminde al/kizil rengin énemli bir yeri vardir. Bu renk, mensup olunan
bozkir cografyasinin dinamik yapisinin bir tezahiiriidiir. Birbirinin tam anlamiyla aynist olmasa da
tarihsel siirecte al ve kizilin birbirlerinin yerine sik¢a kullanildiklar1 goriilebilir.

Eski Tiirkler Orta Cag’dan bu yana bildikleri “kirmiz1” sdzciiglinii pek tercih etmeyip bunun
yerine “kizil” kelimesini kullanirlar (Coruhlu, 2002: 187). Al renk “koyu turuncuya yakin, ates alevi
rengine benzer”, kizil ise “aciga yakin parlak kirmizi renk” olmasina ragmen ikisinin de birbirlerinin
adiyla ve birbirlerinin yerine kullanildiklar1 gériiliir (Ekici, 2016: 104). Dilaver Cebeci’nin siirlerinde
de al ve kizil renge bagvurulmustur.

Cebeci, al rengi gogunlukla Tiirk milleti i¢in degerli bir hayvan olan at® ile kullanir. “Hoyratlar”
siirinde sair, “Binerim binerim/Al atlara binerim” (Cebeci, 2018: 155) ifadesini kullanir. Dizede binmek
icin al atin tercih edilmesi onun giiclii ve kutlu goriilmesinden ileri gelir. Al renk, Tiirk kiiltlirlinde
“kutluluk, mutluluk ve giizelligin bir semboliidiir (Ogel, 2000: 37). Coruhlu (2002: 187); bu renklerin
hayvanlar i¢in kullanildiginda agirilik, gii¢ gibi anlamlar ifade ettigini belirtir. Nitekim sairin “Buyruk”
siirinde, “Bize gelin, gelin Cinli pigleri/Meydanlarda kizil taylar konussun” (Cebeci, 2018: 149)
dizelerinde taylarin giiciinii 6n plana ¢ikarmak icin kizil renge basvurdugu fark edilir. Ogel, Eski Tiirk
teskilatlarinda al/kizil atlarin giineyde konuslandiklarini belirtir. Bunun sebebi glinesi ve savas giiciinil
temsil etmeleridir (2000: 177). Ayrica Tiirkler merkezin giineyini’ bu renkle ifade ederler (Coruhlu,
2002: 186).

“Bekleyin” siirinde “Ak nisanli al atlar” (Cebeci, 2018: 170) ifadesine yer verilirken “Kosu”
siirinde renk “Kir atlara, al atlara gem vurdum” (2018: 182) seklinde gecer. Ilk 6rnekte beyaz renk ya
da isarete sahip atlarin ugurlu sayilmasi (Coruhlu, 2002: 141) ile ikincide “mavi ya da yesilin yerine
gecen” (Korkmaz, 2003: 99), yani gokle iligkilendirilen kir renk, alin gii¢ ve kutsiyeti birlesir. Metin
Ekici, Tiirk kiiltiiriinde al rengin “Tanrisal bir 151k ve 1sidan gelen ve dokundugu varlik ve nesneleri
doniistiiren bir unsur olarak diistiniilmiig” (2016: 104) oldugunu aktarir. Dolayisiyla beyaz ve mavi gibi
al da yaratici ile iliskilendirilen bir renktir ve kutsiyet arz eder. Bu dogrultuda, “Kosusanlar” siirinde
gecen “Yemin olsun al atlara” (Cebeci, 2018: 195) ifadesi, Tiirklerin kutsal gordiikleri canli ve cansiz
tabiat unsurlar1 {izerine ant igme geleneginin drneklerinden biridir.

Tiirk kiiltiiriinde al rengin olumsuz anlamlar1 da bulunmaktadir. Ornegin rengin kotii ve seytani
ruhlara ad oldugu goriilmektedir. Tiirk topluluklar1 arasinda logusa kadinlara ve g¢ocuklara musallat
olarak albasti, albiz ve alkarisi gibi adlarla anilan k&tii ruh, bunlardan biridir. Ekici (2016: 106), rengin
anlamimin Islamiyet sonrasinda olumsuz manada degisime ugradigim belirterek kotii ruhun eski Tiirk
inang sistemindeki “ates ve ocak koruyucusu” olan Al Ruh’un doniisiime ugramis hali oldugunu ifade
eder. Dilaver Cebeci’nin siirlerinde de bu koétii ruhun izlerini gérmek miimkiindiir.

“Sairin Giinliigiinden Iki Sayfa” siirinde dogrudan bu kétii ruha atiflar vardir. “Bir lohusa
yatiyordu dosekte Umayca giizel/Basinda uzun tirnakl ti¢ Alkarasi/Onu bogmay1 deniyordu” (Cebeci,
2018: 122) dizeleri ve yine ayni siirde gegen “ve mil parmakli ti¢ Alkarisi” (Cebeci, 2018: 124) ifadesi
ruhun “kara iyenin bir tezahiirii” ve “Umay koruyucu iyesinin zitt1” (Kalafat, 2012: 17) olarak yeni
dogum yapmis kadinlar ve dogan ¢ocuklara musallat olusunu aktarir.

“Uskiidar’da Geceler Benim” siirinde ise “O iiryan giindiizleri alip gitti albizlar” (Cebeci, 2018:
137) ifadesiyle ruhun giin 1518111 alip sairi karanliga ve geceye mahk(im biraktigina, dolayistyla yine
olumsuz eylemlerine vurgu yapilir.

Al, ayn1 zamanda Tiirk bayraginin da rengidir. Cebeci, “Bayrak Olay1” adli siirini “Biitlin Tiirkler
kaleye dolmustu... Cuma namazi al bayragin altinda kilindi” (2018: 194) climleleriyle bitirir. Tiirk
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bayragi higbir zaman “kirmiz1” sézciigiiyle ifade edilmemistir, her zaman “al” kelimesi kullanilmuistir.
Bayrak renginin kdkeni de eski Tiirk inang sistemine dayanmaktadir. Ekici (2016: 106) Samanist
dénemde koruyucu ruhlar icin bir bayrak dikme gelenegi oldugunu ve Ates Ruhu’nun da bunlardan biri
oldugunu ifade eder. Tiirk bayrag: da rengini, al ruhu ve ates ile iliski olarak ayni kok anlamindan alir.

Sairin “Karako¢’a Mektup” siirinde ise rengin, mitolojik ve dini anlamlarindan ziyade, yazildig
donemin ideolojik ve siyasi diizenine uygun bir metafor olarak kullanildig: fark edilir. “Ko¢ kardasim,
iste boyle halimiz/Rehber yoktur sarpa sardi yolumuz/Harag ister besyiiz yillik kulumuz/Kizillardan
yall1 oldu yaziyom” (Cebeci, 2018: 157) dizelerinde yer alan “kizil”, Komiinizmi ve Sovyetler Birligi’ni
temsil eder. Ilgili dizelerde, uzun yillar Tiirk hakimiyetinde kalmis kimi topluluklarin baskaldirip harag
kesen bir konuma gelmesi ve igeride Komiinist ideolojiden beslenen, Sovyetlerden destek veya emir
alan kisilerin bulunmasina yénelik bir hiciv vardir. Burada kizil rengin, modern dénemde, Tiirk
sembolizminde ugradig1 islevsel ve anlamsal sapma dikkat ¢ekicidir. Giig ve kutluluk ile koruyucu ve
birlestirici bir arketip olarak siiregelen “kizil” renk, 20. ylizyilin ideolojik kutuplagma atmosferinde
semantik bir sekilde tersyiiz edilmis, mitolojik kdkeninden soyutlanarak Komiinist ideolojiyi imleyen
siyasi bir tehdit unsuruna doniismiistiir.

Sonug olarak al/kizil renk Cebeci’nin siirinde on dort kez gegerken bunlarin on tanesi sembolik
anlamlariyla kullanilmistir. Rengin ti¢ farkli sekilde kullanildig: goriilmektedir. Bunlardan ilki mitolojik
bir kokene dayanarak Tiirklerin savasgiligi ve Tanrisal bir anlam alani ile iliskilendirilerek
kullanilmasidir. Ozellikle atlara atfedilen renk, onlarin giicii ve kutsiyetini vurgular. Ikincisi bilhassa
Islamiyet sonrasinda rengin kazandig1 olumsuz anlama yonelik olarak Alkarisi/Albasti gibi kotii ruhu
ifade etmesidir. Ugiinciisii ise mitolojik anlamlarindan farkl1 olarak bir ideolojiyi temsil etmesidir.

Renk Siir Sayisi Kullanim Sayis1
Mavi/Gok 19 16/13
Beyaz/Ak 8 11/8

Siyah/Kara/Karanlik 16 2/8/8
Al/Kizil 9 8/2
Yesil 7 6
Sar1 4 6

Incelemede elde edilen bulgular sonucu ortaya cikan sayisal veriler, yukaridaki tabloda
gosterilmistir. Buna gore Dilaver Cebeci’nin siirlerinde renkler, sembolik anlamlariyla kullanim
yogunluklarina goére mavi/gok, beyaz/ak, siyah/kara/karanlik, al/kizil, yesil ve sar1 renk olarak tespit
edilmistir.

Sonu¢

Renkler, onu olusturan topluma gore sekillenen unsurlardir. Toplumlar; renklerin tanim ve
anlamlarini, kodlarin1 ve degerlerini belirler. Bu anlamda renkler, kiiltiirel semboller ve kodlar olarak
okunabilir. Bu semboller, ayn1 zamanda milletlerin kiiltiirel bellegini ve kolektif bilingdisini nesilden
nesle aktaran onemli tasiyicilardir. Edebiyat, bu aktarimin yollarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Modern Tiirk siirinde milli-romantik duyusun bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikan Dilaver Cebeci, kadim
Tiirk medeniyetine ait renk sembolizmini eserlerinde kullanmis bir sairdir. Cebeci, renklerin giiciinden
faydalanarak hem Tiirk toplumunun tarihsel bellegini yeniden canlandirmay1 hem de maziyi unutmadan
istikbali ge¢cmisin temelleri iizerine inga etmeyi amaglar.

Tirk kiiltiirtinde renkler, kozmolojiden devlet teskilatlanmasina kadar genis bir anlam
yelpazesine sahiptir. Dilaver Cebeci, Tiirk kiiltiir ve inancinda yeri bulunan bir¢ok renge siirlerinde yer
vermistir. Bunlardan en yogun kullanilan mavi renktir. Siirlerde “gok” kelimesi de birgok kez bu rengi
kastetmek icin kullanilmistir. Cebeci'nin siirlerinde 6ne ¢ikan mavi/gék rengi; temelde yaraticiyi,
tanrisallig, lekesizligi, iffeti, erdemi, baris1 ve nazardan korunmay ifade ederken kurt ve celik gibi
kiiltiirel unsurlara da kutsiyet atfetmek i¢in kullanilmistir.

Siirlerde beyaz/ak renk; yine yaraticiyi, ilahiligi, saflig1 ve hakikati temsil etmesinin yan1 sira
Olimi de ¢agristiran bir imge olarak karsimiza g¢ikarken siyah/kara renk ve karanlik; ilahi olandan
uzaklagmayi, cehennemi, topragi, zorluklarla tehlikeleri ve zorlu kis sartlarimi imler sekilde
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kullanilmistir. Yesil renk ile sair hem yeryiiziine ve tabiatin dirilisine vurgu yapmis hem de Ziihre ve
cennet elbisesine yaptig1 gondermelerle mitolojik ve Islami tasavvurlara atifta bulunmustur. Sar renk;
eski Tirkler i¢cin 6nemli bir cografi konumu isaret etmenin yaninda genellikle giiz, ayrilik ve 6liim gibi,
daha ziyade psikolojik algilamalarla ve olumsuz cagrisimlarla siirlerde yer bulmustur. Bu anlamda
Cebeci’nin siir poetikasinda sari, Tiirk-Islam kiiltiir dairesine ait geleneksel anlam katmanlarini en az
yansitan renktir. Al/kizil renk ise siirlerde {i¢ farkli anlam katmaniyla 6ne ¢ikmistir. Bunlar atlarin
tanrisalligini, giiclinii ve savasciligini vurgulayan mitolojik yon; yeni doganlara musallat olan kotii
ruhlarin adlandirilmas: ve komiinizm ideolojisinin kastedilmesidir. Bu anlamda sairin, gecmiste
giliniimiize rengin sahip oldugu sembolik anlamlar1 yalnizca siireklilik dairesinde degil ayn1 zamanda
stireg icerisindeki anlam degisimi ve yeniden anlamlandirma odaginda da ele aldig: fark edilmektedir.

Sonug olarak renk sembolizmi, Cebeci’nin siirlerinde Tiirk-Islam kimliginin ifade edilmesine ve
yeniden {iretilmesine hizmet eden unsurlardandir. Sair, Islam &ncesi ile Islam sonrasi Tiirkleri
birbirinden kopuk degil tam tersi birbirini tamamlayan bir biitiin olarak gériir. Bu biitiinciil bakis agisiyla
eserlerinde ayristirict degil kapsayici, giiclii bir milli kimlik, yani 6zgiin bir “Tiirk-Islam kimligi” insa
etmeyi arzular. Cebeci, basvurdugu bu zengin mitolojik ve teolojik dil sayesinde siirlerine edebi bir
derinlik ve estetik kazandirmanin yani sira eski Tiirk kiiltiirii ile Tiirk-islam medeniyetine ait kadim
degerler arasinda bir koprii kurmaktadir. Yapilan ¢aligmada, Cebeci’nin siirlerinde renkleri yiizeysel
birer siis olarak degil Tiirk kiiltiirel kodlarinin temsili olarak kullandiginin ortaya konulmasi, Tiirk
tahkiye geleneginin metinlerarasi ve kiiltiirel siirekliligini belgelemek ve renklerin tarihsel siiregte maruz
kaldig1 anlam degisimlerini idrak etmek agisindan 6nemlidir.

Sonnotlar

1. “Tiirk tarihinde tug hiikiimranlik ve bagimsizlik anlamlari tagiyan, bayrak, sancak, alem gibi askeri ve siyasi
bir gii¢ ve yetki igaretidir” (Coruhlu, 2012: 330).

2. bkz. https://sozluk.gov.tr/

3. Roux (2012:77), beyaz 15181n ayn1 zamanda 6nemli bir “d6lleyici” gii¢ olarak bir¢ok Tiirk destaninda kargimiza
ciktigini ifade eder.

4. ““Yasil’ veya ‘yesil’ sozii eski Tiirklerde, bizim anladigimiz manada, yalnizca yesil renk i¢in sdylenmiyordu.
Bu konu, ‘Tiirk kiltiir tarihine giris’ adli eserimizin, VI. cildinin sonunda, ¢ok genis olarak ele alinmustir.
Kutadgu Bilig iginde ‘Yasil kok™', mavi gok demektir. Bu irmagin adi bakimindan, Tiirk ve Cin diigiinceleri
arasinda, bir benzerlik goriiyoruz. Ancak ‘yasil’ s6zii, eski Tiirk yazilarinda, bu manasini géstermez. Goktiirk
yazitlarinda, Cin'in kuzeyindeki bu iinlii Mavi Irmak'tan s6yle s6z aciliyordu. ‘Doguda, Mavi (Gok) irmak
(Yasil Ogiiz) ve Sandung yansina kadar akin yaptim (siiledim). (Ancak) okyanusa (Taluy) degmedim’” (Ogel,
1995: 368).

5. Dede Korkut Hikdyeleri’'nde renklerin islevleri i¢in bkz. (Karabas, 1996).

6. Roux (2012: 35), atin Tiirkler i¢in ayrilmaz dost ve Gok tanri i¢in dnemli bir kurban oldugunu sdyler. Bozkir
inancinda atin gok kokenli oldugu diistiniiliir. 12 Hayvanh Takvim’e bakildiginda “at”in haziran ayma yani
giinesin en yiiksek oldugu zamana denk geldigi goriillmektedir.

7. Dilaver Cebeci’nin “Bir Yusuf’un Zindandan Seslenisidir” siirinde Hz. Musa’nin denizi ikiye bdlme olayina
atifta bulunan “Mu’cizelere gebe Kizildeniz” (2018: 128) dizesinde gecen Kizildeniz, Tiirkiye’nin giineyinde
yer almaktadir.
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