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Elements of Clothing, Attire and Adornment in Hoca Negs’et’s Divan
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duygular1 degil donemin sosyal hayatini, maddi kiiltiiriinii ve inang¢ diinyasini da yansitan
zengin bir icerige sahiptir. Ozellikle Lale Devri ile ivme kazanan yenilesme hareketleri ve

*Sorumlu yazar/Corresponding author: Nedim (6. 1730)'in onciiliik ettigi mahallilesme akimi, giindelik hayata ait maddi kiltiir
emrearvas78@gmail.com unsurlarinin siirde daha somut bigimde islenmesine zemin hazirlamistir. Bu calisma, XVIIL
yuzyilin 6nde gelen sairlerinden Hoca Nes'et'in (6. 1807) Divani'nda yer alan giyim, kusam
ve slislenme unsurlarini tespit ederek bu unsurlarin siirde kazandiklar:1 sembolik anlamlari
ve estetik islevlerini ortaya koymaktadir. Calismada Divan'daki ilgili kavramlar tasnif
edilerek 6rnek beyitler iizerinden degerlendirilmis; bu unsurlarin edebi sanatlarla nasil
iliskilendirildigi gosterilmistir. Hem Naksibendi tarikatina mensup hem de Mevlevilik
gelenegiyle yakin iligki icinde olan Hoca Nes'et, siirlerinde “sikke, tenniire, hirka, destar,
kemer” gibi tarikata 6zgii kiyafetleri yogun bigcimde kullanmis; bu maddi unsurlari
tasavvufi kimligin, manevi olgunlugun ve degerler hiyerarsisinin goriiniir sembolleri
haline getirmistir. Ote yandan atlas, diba-y1 zer-diiz, hil’at ve kaftan gibi diinyevi ihtisamin
simgeleri, daima dervis kiyafetiyle karsitlik kurularak maddi zenginlige karsi tasavvufi fakr
anlayisinin Gistiinligii savunulmustur. Ayna, giil-ab, hina, misk, anber, siirme ve sane gibi
stislenme unsurlari ise Divan’da yalnizca siislenme unsurlarinin bir parcasi olarak degil,
peygamber sevgisini, ilahi aski ve tasavvufi hakikat arayisini sembolik diizlemde ifade eden
estetik unsurlar olarak kullanilmistir. Tim bu unsurlar; tenasiip, tezat, tesbih, telmih,
istiare ve hiisn-i ta'lil gibi klasik beldgat terimleri 1s18inda estetik bir biitiinlige
kavusturulmustur. Calisma, Hoca Nes'et'in giyim, kusam ve siislenme unsurlarini kendi
yasam deneyimi, tarikat kiiltiirii ve estetik anlayisiyla yogurarak XVIII. ylizyil klasik Tirk

siirinde 6zgiin bir siir dili olusturdugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hoca Nes’et, Giyim, Kusam, Siislenme, Mevlevilik, Maddi kiiltiir

Abstract: Classical Turkish poetry possesses a rich content that reflects not only abstract
emotions but also the social life, material culture, and belief systems of its age within an
aesthetic structure shaped over centuries. In particular, the reform movements that gained
momentum during the Tulip Era and the localization movement pioneered by Nedim (d.
1730) paved the way for the more concrete treatment of material cultural elements of daily
life in poetry. This study aims to identify the elements of clothing, attire, and adornment
found in the Divan of Hoca Nes’et (d. 1807), one of the leading poets of the 18th century,
and to reveal the symbolic meanings and aesthetic functions these elements acquire in
poetry. In this study, the relevant concepts in the Divan were classified and analyzed using
sample couplets; the study demonstrates how these elements are associated with literary
devices. Hoca Nes'et, who was a member of the Nagshbandi order and also maintained
close ties with the Mevlevi tradition, made extensive use of order-specific garments such
as “sikke, tenntre, hirka, destar, and kemer” in his poetry; transforming these material
elements into visible symbols of Sufi identity, spiritual maturity, and the hierarchy of
values. On the other hand, symbols of worldly splendor-such as atlas, gold-embroidered
brocade, ceremonial robes, and caftans-were consistently contrasted with dervish attire to
assert the superiority of the Sufi concept of poverty over material wealth. Adornment
elements such as mirrors, rosewater, henna, musk, amber, kohl, and shane are used in the
Divan not merely as decorative elements, but as aesthetic elements that symbolically
express love for the Prophet, divine love, and the quest for Sufi truth. All these elements
have been brought together into an aesthetic whole through the lens of classical rhetorical
terms such as harmony, contrast, simile, allusion, metaphor, and poetic justification. This
study demonstrates that Hoca Nes'et, by blending elements of clothing, attire, and
adornment with his own life experience, Sufi order culture, and aesthetic sensibility,
created a unique poetic language within 18th-century classical Turkish poetry.
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I. GIRIS
Klasik Tiirk siiri, asirlar boyunca sekillenen estetik anlayisi igcerisinde hem maddi hem de manevi pek ¢ok unsuru
biinyesinde barindiran zengin bir muhtevaya sahiptir. Bu siir geleneginde ask, sevgi ve muhabbet gibi bireysel duygularin
yani sira sosyal hayat, siyasi yap1 ve toplumsal meseleler de 6nemli bir yer tutar. Sairler, icinde yasadiklar1 donemin
kiiltiirel, ahlaki ve diistinsel diinyasini siir diliyle yansitmis boylece siir, yalnizca estetik bir ifade alani degil, ayni zamanda
bir medeniyet tasavvurunun tasiyicisi haline gelmistir.

Klasik Tiirk siirinde ilahi ve beseri ask, en yogun islenen temalar arasinda yer alir. Ilahi ask, tasavvufi diisiincenin
etkisiyle insanin hakikate ve mutlak varliga yonelisini sembolize ederken beseri ask cogu zaman bu ilahi yolculugun bir
baslangici ya da mecazi bir duragi olarak kurgulanmistir. Bununla birlikte siir, yalnizca soyut ve metafizik kavramlarla
sinirli kalmamis giindelik hayata dair somut unsurlari da estetik bir ¢erceve icerisinde islemistir.

Esya, giyim, kusam, yeme, igme Kkiiltiirii, yaz1 ve kitap, mimari ve insaat unsurlari, meslekler ve giindelik hayat
pratikleri, sairlerin hayal diinyasinda sembolik anlamlar kazanarak siire dahil edilmistir. Bu baglamda maddi kiiltiir
unsurlariin klasik Tiirk siirinde énemli bir malzeme alani olusturdugu goriilmektedir. Kalem, mirekkep, kagit gibi
unsurlar, ilmin ve irfanin sembolleri olarak siirde yer bulmus; sairin bilgiyle, hikmetle ve ilahi kelamla kurdugu iliskiyi
temsil etmistir. Mimari unsurlar ise cami, medrese, saray ve koprii gibi yapilar tizerinden hem sehir hayatini hem de
medeniyet bilincini yansitan imgeler olarak kullanilmistir. Mimari uygulamalar, 6zellikle sehir tarihgiligi a¢isindan
yaraticilifin somut 6rneklerini sunar. Mimarlik yalnizca fiziksel bir alan olmayip gorsel ve sembolik bir boyut da tasir.
Bu baglamda Osmanli dénemi sehir tarihi icinde mimari, tarihsel bir kaynak ve bilgi disiplini olarak
degerlendirilmektedir. Tarihi duyarhlik ile kiiltiir ve sanatin etkilesimi ise kenti yaratici bir mekana doniistiirmekte siir
ve mimarlik, birbirini besleyen alanlar olarak medeniyet bilincinin tasiyicisi islevi gormektedir (Oztekin, 2016, s. 309).

Arapca kokenli kiyafe sozctigli, “birini takip etmek” ve “fiziksel 6zelliklerden yola ¢ikarak soy tespiti yapmak”
anlamlarini tagir. insanin giyinme biciminin hem kendi kisiligini yansitmasi hem de bagh oldugu gelenekleri takip ettigini
gostermesi bakimindan giyim kusamda “kiyafet” olarak adlandirilmistir (Bozkurt, 2022, s. 508).

Tiirk giyim kusam ve siislenme geleneginin tarihsel gelisimi lizerine yapilan arastirmalarda edebi eserler, tarihsel
kaynaklar kadar zengin veriler sunmaktadir. Bu noktada; divanlar, halk siirleri, tiirkiiler, kosmalar, semailer ve destanlar,
dénemin moda anlayisini ve sosyal statii gstergelerini barindiran birer hazine niteligindedir. Ozellikle kalender-mesrep
sairler, mahbub veya mahbube sevgililerini ¢esitli manzumelerle 6verken giyim ve kusam ayrintilarina sik¢a
basvurmuslardir. Bu tariflerde kiyafetler; sevgilinin zarafetini, toplumsal konumunu ve sairin estetik algisini
somutlastiran temel unsurlar olarak 6ne ¢cikmaktadir (Kogu, 2015, s.9).

Lale Devri'nde (1718-1730) sarayda baslayip tiim topluma yayilan yenilikler, Osmanli giyim ve siislenme
aliskanliklarimi derinden etkilemistir. Kumas, renk cesitliligi ve siis unsurlarinin artmasiyla giyinmek ve siislenmek
yalnizca bir gereksinim olmaktan ¢ikip sosyal statii, zevk ve kiiltiirel kimligin bir gostergesi haline gelmistir. Nedim,
giyim, kusam ve siislenme unsurlarini siirinde canl;, somut ve giindelik hayatla i¢ ice bir sekilde ele almis boylece divan
siirinin geleneksel ve cogu zaman soyut kabul edilen mazmun diinyasina yeni bir soluk kazandirmistir. Bu siirler, yalnizca
edebfi bir estetik sunmakla kalmamakta ayn1 zamanda dénemin maddi kiiltiir unsurlarini ve sosyal hayatini yansitan
onemli tarihi ve kiiltlirel veriler de icermektedir (Kudret, 2017, ss. 374-375).

Osmanli cografyasinda kiyafet, yalnizca bedeni érten bir nesne degil, bireyin toplumsal hiyerarsideki yerini, inancini
ve mesleki kimligini gostermekteydi. Ozellikle modernite éncesi dénemde kumasin cinsi, rengi ve deseni, Kisinin
statiisiinii belirleyen temel birer sembol olarak kabul edilirdi. Kamusal alanlarda bir bakista medrese ehlini biirokrattan,
dervisi askerden ya da Miisliiman tebaay1 gayrimiislimden ayirt etmek, kiyafetler ile miimkiindi. Hayatin her alanina
sirayet eden bu zengin giyim kiiltiirii ve toplumsal hiyerarsi gostergeleri, donemin zihniyet diinyasini yansitan Divan
siirine de estetik birer imge olarak taginmistir (Serdaroglu Coskun, 2017, s. 66). Bu toplumsal diizen ¢ercevesinde Hoca
Nes’et, halk icine ¢iktiginda bir timarli sipahi kiyafeti kusanarak o dénemin alisilmis hoca kimliginin disina ¢ikan, ayirt
edici bir profil sergilemistir. Hoca Nes’et’'in evinde sikke giyerken disarida sipahi kiyafetiyle dolastigi belirtilmistir.
Nes’et’in, Osmanli kiyafetiyle ve belinde kilicla dolastig1 kaynaklarda gegmektedir. Babasiyla Hacca gittigi ve doniiste
Konya'ya gelince Celebi Efendi’den sikke giydigi de ifade edilmektedir (Geng, 2005, s. 42).

Tarikat geleneginde tac, kemer ve hirka gibi giyim unsurlari, dervisin maddi diinyadan arinarak manevi hakikate
yonelmesini simgeler. Ozellikle kanaat, melamet ve tecrid hirkasi gibi kavramlar kisinin diinyevi hirslari terk edip nefsini
terbiye etmesini ve biitiin varlifiyla ilahi bir amaca adanmasini temsil eder. Bu kiyafetler, tasavvufi siirde yalnizca birer
dis katman degil, dervisin i¢sel yolculugunun ve manevi kimliginin gérsel birer nisanesi olarak kabul edilir (Oztiirk, 2011,
s. 37).

Kaftan, kemer, sarik ve atlas gibi giyim unsurlar1 yalnizca fiziksel birer nesne olarak degil; stat, ihtisam ve iktidar
gostergesi olarak kullanilmistir. Benzer sekilde sofra, kadeh, sarap ve meyhane imgeleri, hem sosyal hayatin hem de
tasavvufi sembolizmin vazgecilmez unsurlari arasinda yer almistir. Sair, tasavvufi bir derinlikle ele aldig1 beyitlerinde
giyim, kusam unsurlarini birer karsilagstirma ve benzetme vasitasi olarak kullanmistir. Bu dogrultuda, dervisligin nisanesi
olan fakirlik kiilahini, devleti ve iktidar1 temsil eden aydinlik tac ile degismeyecegini vurgulamistir. Benzer bir yaklasimla;
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kaba ¢ul (palas) ve dervis postu, hiikiimdarlik tahtina ve parlak bir talihe (baht-1 firtiz) tercih edilmistir. Bu tercihler,
maddi giice kars1 manevi zenginligin iistlinliigiinii simgeler.

Gehi delki kaba-y1 sah-1 nev-riiza degismezler

Palas u post1 taht u baht-1 firiza degismezler

Kiilah-1 fakri tac-1 devlet-efriiza degismezler

Melamet hirkasin diba-y1 zer-diize degismezler

Soyarlar kdamet-i candan libas-1 ‘ucb u pindari (Th. 10/13)

Manzumede yer alan sikke, hirka, destar ve benzeri tarikat giyim unsurlari yalnmizca fiziksel kiyafetler olarak degil ayni
zamanda tarikat mensubiyetini, manevi olgunlasmay1 ve tasavvufi kimligi temsil eden semboller olarak islev
gormektedir. Bu yoniiyle giyim ve kusam, siirde estetik bir tasvir unsuru olmanin 6tesine gegerek Mevleviligin disiplinli
yapisini ve sembolik dilini gériiniir kilan bir anlatim aracina déntiismektedir.

Sairler, icinde yasadiklar1 toplumun sosyal dokusunu ve estetik degerlerini yansitmak amaciyla siirlerinde maddi
kiltiiriin her unsuruna genis bir yer ayirmistir. Nesneleri sadece birer ara¢ degil, kiiltiirel birer sembol olarak
islemislerdir. Giyim, kusam bu unsurlar arasinda siir dilinde en yogun kullanilan ve sembolik anlam yiikii en yiiksek olan
kategorilerden biridir.

Sonug olarak klasik Tirk siiri, maddi ve manevi unsurlari birlikte ele alarak ¢ok katmanl bir anlam diinyasi insa
etmistir. Siirde yer alan maddi kultiir unsurlari, dénemin sosyal ve kiiltiirel hayatina 151k tutarken manevi temalar ise
insanin i¢ diinyasina, inang sistemine ve varlik tasavvuruna dair derinlikli bir perspektif sunar. Bu yoniiyle klasik Tiirk
siiri, toplumun zihniyetini ve hayat tarzini yansitan 6nemli bir kiiltiirel belge niteligi tasimaktadir.?

Bu ¢alisma, XVIII. yiizy1l sairlerinden Hoca Nes’et’in Divani’'nda yer alan giyim, kusam ve siislenme unsurlarini tespit
ederek bu 6gelerin metindeki kullanim bicimlerini, kazandiklar: anlam degerlerini ve siir estetigine olan yansimalarini
biitiinctl bir yaklasimla incelemeyi amaglamaktadir. Hoca Neg’et’'in bu ¢alismaya konu edilmesinde, siirlerinde giyim,
kusam ve siislenme unsurlarinin belirgin bir sekilde yer bulmasi ve bu dgelerin metin icerisinde ¢ok katmanl bir anlam
diinyasi olusturmaya katki saglamas etkili olmustur. Incelenen eserde yer alan giyim ve kusam ogeleri ile siislenme
unsurlar alfabetik bir diizenle tasnif edilerek tahlil edilmistir. Arastirmada, ayni1 anlama gelen veya farkli baglamlarda
benzer islevlerle kullanilan terimler bir arada degerlendirilmistir.

Hoca Nes’et Divani'ndan secilen 6rneklerde, bahsi gecen unsuru anlamsal ve baglamsal a¢idan en iyi temsil eden
beyitlere yer verilmistir. Divan’da bu hususta ¢ok sayida drnek bulunmasina ragmen, ¢alismanin hacmi ve kapsami goz
oniinde bulundurularak temsili niteligi yiiksek belirli 6rnekler incelenmistir.

A.  Hoca Negs’et ve Edebf Kisiligi?

XVIIL yiizy1l Osmanli ilim ve edebiyat diinyasinin 6nemli simalarindan biri olan Nes’et, hem Hocalik/Mesnevihanlik
hem de bir sair olarak dénemini derinden etkilemistir. Asil ad1 Siileyman olan Hoca Neg’et, 1148/1735 yilinda Edirne’de
diinyaya gelmistir. [1k egitimine babasinin rahle-i tedrisinde baglamis, daha sonra kendi azim ve gayretiyle dsnemin 6nde
gelen alimlerinden dersler alarak ilmi derinligini artirmistir. Egitim siirecinde 6zellikle tasavvufa yonelmis ve belagat
alaninda yetkinlik kazanmistir.

Bir timarh sipahi olmasi1 hasebiyle 1768-1769 Osmanli-Rus Savasina bizzat istirak etmistir. Savasin zorluklarini ve
cephedeki gzlemlerini siirlerine aktarmistir. Hoca Nes'et, asil séhretini Istanbul’un Molla GiirAni semtindeki ikametinde
verdigi derslerle kazanmistir. Hocalik ve Mesnevihanlik yoniiyle 6n plandadir. Hoca Neg’et, burada dénemin yiiksek
riitbeli devlet adamlarim1 ve 6énemli sanatgilarini yetistirmistir. Kendisinin en 6énemli talebelerinden birisi ise Seyh
Galib’dir. Hoca Nes’et, 1222/1807 yilinda istanbul’da vefat etmistir.

Divan'inda toplam 28 farkl saire nazire yazmis olmasi, onun hem selefleriyle kurdugu giiclii bagi hem de gelenege
olan hakimiyetini gostermektedir. Eserinde yer alan gazeller ve tarih manzumelerinin yani sira, talebelerine verdigi
mabhlaslar ve bu siirleri “mahlasname” tiiriindeki siirlerle kayit altina almasi, onun hocalik vasfinin edebi kimligine
yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Edebi lislup bakimindan Neg’et, Nabi ekoliiniin temsil ettigi hikemi tarzi ve dilde
sadelik anlayisini benimsemistir. Nedim ile ivme kazanan Mahallilesme akimina dogrudan ve tam bir baglilik gostermese
de bu cereyanin dilde gerceklestirdigi yerlilesme hamlelerinden uzak kalmamaistir. Siirlerinde giinliik hayatin sicakligini,
canliligini ve somut unsurlarini basariyla yansitmasi, sanat¢inin Mahallilesme akiminin estetik imkanlarindan secici bir

1 Maddi ve Sosyal-Kiiltiirel Unsurlar Uzerine yapilmis cahgmalar igin bkz.: Nihat Oztoprak, (2000). Divan Siirinde Osmanl Geleneginin izleri. Tiirk
Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, 155-168. Pervin Capan, (2000). Yahya Bey Divani'nda Estetik ve Kiiltiirel Bir Deger Olarak Giyim Kusam ve Renk
Unsurlari. Tiirk Kiiltiirti Incelemeleri Dergisi, 3, 169-198. Yunus Kaplan. (2009). Sabit Divan'nda Mahallilesme ve 17. Yiizy1l Sosyal Hayat Unsurlari.
Turkish Studies Edebiyatimizda Mahallilesme ve Tiirki-i Basit- Prof. Dr. Mustafa isen’e Ozel Sayisi, 4/5, 209-248. Eda Tok, (2010). Osman Nevres
Divani’'nda Maddi Kiiltiir, (Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Sakarya: Sakarya Universitesi. Vildan Serdaroglu Coskun, (2017), Zati Divanina Gore
16. Yiizyilda Sosyal Hayat, Istanbul: Erdem Yayinlari. Betiil ipsirli Argit, (2015). Osmanl istanbul’'unda Giyim Kusam. (Ed.), Bilgin, A. Antik Cag’dan
XVL. Yiizyila Biiyiik istanbul Tarihi Toplum-Giyim-Kusam, Merasim, Eglence (ss. 230-263). istanbul: IBB Kiiltiir As. Yayinlari.

2 Hoca Neg’et’in hayat), edebi kisiligi ve siirleri incelenirken, ilhan Geng tarafindan hazirlanan Hoca Neg’et: Hayati, Edebi Kisiligi ve DivAni'nin Tenkidli
Metni adli ¢calisma esas alinmistir. Calismada alintilanan siirlerde su kisaltmalar kullanilmistir: Eb. (Ebyat), G. (Gazel), K. (Kaside), Mah.
(Mahlasname), N.S. (Na‘t-1 Serif), S.N. (Sitaiyye Na‘t-1 Serif), Tar. (Tarih) ve Th. (Tahmis).
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bicimde istifade ettigini ortaya koymaktadir (Geng, 2005, s. 137).

Hoca Nes’et'in sahsi mesrebi ve tarikat aidiyeti incelendiginde, kendisinin aslen Naksibendiyye tarikatina mensup
oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte, tistlendigi tekke gorevleri ve sahip oldugu unvanlar sebebiyle Mevlevilik ile de
yakin bir iliski icerisinde bulundugu degerlendirilmektedir. Ancak bu bagin manevi bir intisaptan ziyade kurumsal bir
temsiliyetle sinirli kaldig1 séylenebilir. Nitekim Esrar Dede’nin, Mevlevi sairleri bir araya getirdigi tinlii Tezkiresi'nde
Nes’et’in ismine dogrudan yer vermemis olmasi, doneminde de kendisinin tam manasiyla bir “Mevlevi” olarak kabul
edilmediginin en somut gostergesidir (Geng, 2022, ss. 40-41).

Hoca Nes’et Mevlevilige ait giyim unsurlar siirlerinde yogun olarak kullanmistir. Sikke de kullanilan unsurlar arasinda
on plandadir. Sikkeyi kendi hayatinda da kullandig1 bilinmektedir. Hoca Nes’et’'in evinde genellikle basinda sikke ile gezdigi
ve derslerden kalan vakitlerin cogunda ise tarikat ehliyle sohbet ettigi bilinmektedir (Bektas, 2011, s. 187).

II. HOCA NES’ET DiVANI'NDA GiYiM, KUSAM UNSURLARI

A. Atlas

Giysi yapiminda kullanilan bu ipek kumas; kirmizi, mavi, yesil ve sar1 gibi diiz renklerde dokunur ve tizerinde herhangi
bir motif barindirmaz (Kogu, 2015, s. 23).

Gigmez mi felek atlasim stizen-i ‘Isi
Carha tolanur riste-i Meryem biikiilince (G.100/5)

“Hz. Isa’nin ignesi, felegin atlas kumagini delip gegmez mi? Hz. Meryem'in ipligi biikiiliip egrildiginde gok kubbede
dolanir.”

Sair gok kubbeyi atlas bir kumas gibi diigiiniir. Hz. Isa'min ignesinin bu kumas deldigi, Hz. Meryem'’in ipliginin de
arkasindan dolandig1 ifade edilir. Sair beyitte, stizen-i Isi ve riste-i Meryem tamlamalarini birlikte kullanarak telmih
sanatina yer verirken “slizen, atlas, carh, riste ve biikiilmek” kelimeleri ile de tenasiip sanati olusturmustur.

B. Cdme- Libds
Came, kollar1 bol olan kiyafete denilir (Pala, 2011, s. 82). Libas; elbise, giysi, giyilecek sey anlamlarini tasimaktadir
(Samfi, 2012, s. 954).

Evvel ¢cikarup came-i can rehn-i sarab it
Tecrid ile var sofira yliiri ‘alem-i ab it (G. 8/1)

“Evvel can elbisesini ¢ikarip onu saraba rehin ver sonra tecrid ile gidip kendini alem-i ab eyle.”

Sair, cime-i can’1 yukaridaki beyitte “can elbisesi” anlaminda kullanmistir. Bu ifade, insanin maddi varligini ve ruhunu
bedenle olan iliskisini sembolik bir sekilde anlatir. Sair soyut bir kavram olan ruh ve varlik iligkisini, somut bir unsur olan
“elbise” izerinden ifade etmektedir.

Melamet hirkasin diba-y1 zer-diize degismezler
Soyarlar kimet-i candan libas-1 ‘ucb u pindar1 (Th. 10/13)

“Melamet hirkasini altin islemeli ipek kumasla degistirmezler. Canin bedeninden kibir ve gurur elbisesini ¢ikarip
atarlar.”

Libas kelimesi, yukaridaki beyitte elbise manasinda kullanilmistir. Altin islemeli ipek kumas daha ¢ok padisahlar,
devlet erkani ve yliksek ziimre ile anilir. Sair, melamet ehlinin diinya nimetlerine deger vermedigini ve gésterisli elbiseler
yerine sade bir hayati tercih ettigini anlatir. Onlar i¢in asil nemli olan sey, insanin i¢gindeki kibir, kendini begenmislik ve
gurur elbisesini tamamen c¢ikarip atmaktir. Sair, melamet hirkasi ile altin islemeli ipek kumas arasindaki anlam
karsithgindan yararlanarak tezat sanatini, “hirka, dibj, zer-diiz, soymak, kimet ve libas” kelimeleri de kendi aralarindaki

anlam ilgisiyle tenasiip sanatini meydana getirmistir.

C. Ddmen
Damen etek anlamina gelmektedir. Bagka kelimelerle bir araya gelerek damen-biis (etek 6pen) veya damen-altde
(etegi bulasik, iffetsiz) gibi hem gercek hem de mecaz anlamli yeni tamlamalar kurar (Pala, 2011, s. 105).
Tut damen-i giis1 giiher-i nutka kerem kil
Pend-i peder-i pir-i hired can-1 civindur (Mah. 9/23)
“Kulaginin etegini tut ve o degerli s6z cevherine liitufkar ol. Ciinki akil piri olan babanin verdigi 6giit, gencin camidir.”
Hoca Neg’et’in Seyh Galib i¢in yazmis oldugu mahlasndmede gecen bu beyit bir¢cok nasihati de icermektedir. Sair bu

beyitte, deneyimli kisilerin verdigi degerli 6giitleri dinlemenin 6nemini anlatir. Hikmetli sozler ve 6giitler birer inciye
benzetilmistir. Sair, “kulaginin etegini tutarak bu s6z incisine liitfetmesini” sdéylerken aslinda ¢ok bilinen “kulagina kiipe
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etmek” deyimini siirsel bir dille ifade etmistir. inci nasil kulaga takilan degerli bir siisse, yash ve tecriibeli aklin (peder-i
pir-i hired) 6giitleri de geng insanin hayatina can verecek kadar degerli bir siistiir ve asla unutulmamalidir. Hikmetli s6zii
bir inciye (giiher-i nutk), akli ve tecriibeyi ise yasli bir babaya (peder-i pir-i hired) benzeterek tesbih-i belig, pir ve clivan
kelimeleri ile de tezat sanatina yer verilmistir.

Bahtum 6yle yar ii yaver tali‘imdiir mihrban
Y{suf olsam da Ziileyha naz ile damen-kesan (G. 95/1)

“Bahtim bana o kadar dost ve yardimci, talihim o kadar sefkatli ki Yusuf olsam bile, Ziileyha nazlanarak etegini benden
ceker ve uzaklasirdi.”

Sair bu beyitte, kaderin kendisine giilmemesinden ve sanssizligindan yakinmaktadir. Yusuf ile Ziileyha kissasina
telmihte bulunmustur. Ziileyha, Hz. Yusuf'a tutkuyla baglanmis ve siirekli onun pesinden kosmustur. Ancak sair kendi
talihsizligini su sekilde anlatir: “Benim sansim o kadar kapali ve ters ki, eger ben o ¢ok sevilen Yusuf'un yerinde olsaydim,
bana asik olmasi gereken Ziileyha bile yiiziime bakmaz, benden uzaklasirdi.” Giyim kiiltiriine ait somut bir par¢a olan
etek, bu tamlamada “birinden yiiz cevirmek, ilgisiz kalip nazlanarak ¢ekip gitmek” anlaminda tamamen mecazi olarak ele
alinmistir.

Beytin ilk dizesinde sair, sansinin ¢ok agik oldugunu belirtip aslinda tam tersini kastederek yasadigi sanssizlig1 dile
getirmis ve tariz sanatindan yararlanmistir. Ayrica metinde Hz. Yusuf ve Ziileyha kissasina yer verilerek telmih sanati
orneklendirilmistir.

D. Destdr

Destar, tarikat ehlinin, seyhlerin ve halifelerinin sardiklari ¢esitli renk ve sekillerdeki sariklara denir (Uludag, 2012,
s. 104).

Tac-1 fahr-1 felege bir nazar itdiim Nes'et
Miirde destar1 gibi rii-be-kafa geldi bana (G. 1/9)

“Ey Nes’et! Felegin o ¢cok 6viindiigii tacina soyle bir baktim, o tag bana tipki bir 6lii sarig1 gibi ters gortindii.”

Sair, dlinyaya ait gii¢ ve gosteris sembolii olan “felegin tacina” bakar. Ancak onun goéziinde bu tag, imrenilecek bir sey
degil tam tersine “ri-be-kafa” dir, yani ters-yiiz olmus, anlamini yitirmis ve yiizli geriye doniiktiir. Sair burada “miirde
destar1” (6lii sarig1) tamlamasiyla su anlami kastetmektedir: Oliiniin basindaki sarigin altinda nefes alan canli yoktur. O
artik sadece 6liimii, hi¢ligi ve terk edisi simgeleyen bir bez pargasidir. Sair beyitte diinyanin 6viindiigii taci (tac-1 fahr-1
felek), bir 6liiniin sarigina (miirde destar1) benzeterek tesbih-i belig sanati yapmuistir. Glicii ve iktidari temsil eden tag ile
hicligi ve 6limii simgeleyen 6li sarig1 karsi karsiya getirerek tezat sanati olusturmus ayrica tag, destar ve rii-be-kafa

kelimelerinin anlam ilgisiyle bir arada kullanilmasi sonucu tenasiip sanatina yer vermistir.

Egerci lane-tarz amma kafes-glin pek giizel sarmis
Ser-i Mecniinda ta‘lik-baf olan destar: gordiifi mi (G. 134/2)

“Mecnun’un basinda kivrim kivrim dokunmus bir sarik gibi duran o sarigi gordiin mii? Her ne kadar kus yuvasi
biciminde olsa da, (Mecnun'un basini) bir kafes gibi ne de giizel sarmistir!”

Sair, Mecnun’un basindaki sarig1 tasvir etmektedir. Mecnun'un basindaki sarik, kat kat sarilip sekil aldig1 i¢in kus
yuvasina benzetilir ayn1 zamanda bir kafes gibi basini ¢cevrelemis gibidir. Kuslarin érdiigii bu sey kuslar igin bir “yuva”
olsa da, Mecnun'un basini (aklini) tutsak eden bir “kafes” gibi sarmistir. Kusun 6zgiirliik yuvasi, Mecnun'un delilik ve ask
kafesi olmustur. Beyitte destarin yuva ve kafese benzetilmesiyle tesbih-i belig yapilmis, yuva ile esareti simgeleyen kafes
kavramlari bir arada kullanilarak tezat sanati; lane, kafes, destar, ser kelimeleri ile tenasiip, Mecnin’'un isminin gegmesi
ile Leyla ile Mecnun mesnevisine telmih yapilmistir.

E. Hirka-Diba-Kiildh-Zer-diiz
Hirka, dervislerin giydigi yakasiz ve kollu ciibbeye denilmektedir. Hz. Peygamber’in giydigi hirkaya da Hirka-i Serif
veya Hirka-i Saddet denilirdi (Pala, 2011, s. 204). Dib4, kalin canfesi andiran, renkli ve ipekli kumas tiiriidiir (Pakalin,

1993, s. 457). Kiilah, dervis baslig), serpus ve sikke anlamindadir (Go6lpinarl, 2015, s. 196). Zer-diiz; sirmali, klapdanh
kumasa denilir (Pakalin, 1993, s. 654).

Kiilah-1 fakri tac-1 devlet-efriza degismezler
Melamet hirkasin diba-y1 zer-diize degismezler (Th. 10/13)

“Fakirlik kiilahini, devleti aydinlatan bir tag ile degistirmezler. Melamet hirkasini da altin islemeli ipek kumasa
degistirmezler.”

Sair, melamet yoluna girmis kimselerin bu fakr kiilahini “tac-1devlet-efriz” yani diinya saltanatini ve ihtisamini temsil

eden parlak bir tag ile degistirmeyeceklerini sdyler. Daha dnce yukarida da ifade edildigi lizere sairler, “altin islemeli ipek
kumas1” (diba-y1 zer-diiz) her zaman yamali, degersiz ve gosterissiz olan “dervis hirkas1” ile kiyaslar. Sair, goniil ehlinin
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gozinde diinya malinin ve makaminin hi¢bir degerinin olmadigini asil zenginligin ve yiiceligin tevazu ve Hakk'a tam
teslimiyet icinde bulunabilecegini ifade etmektedir. Kiildh-1 fakr ve tac-1 devlet-efriiz ve Melamet hirkasi-diba-yi zer-diize
arasindaki kavramsal zitliklar tizerinden tezat sanati goriilmektedir. Ayrica birinci misrada basa giyilen (kiilah, tac),
ikinci misrada ise bedene giyilen (hirka, diba) nesnelerinin siralanmasiyla leff ii nesr sanatina yer verilmis yine bu
kavramlarin bir arada kullanimiyla da tenasiip sanati meydana getirilmistir.

Bu Hirka-i Serife bu kisve-i latife
Mescid it hem-miibarek da'im ola flahi (Tar. 2/15)

“Ilahi! Bu Hirka-i Serif'e ve bu latif elbise mescid ile birlikte daima miibarek olsun.”

Hirka-i Saadet sandukasi i¢in yazilmis olan tarih manzumesinde gecen bu beyitte sair, bir dervis hirkasini degil,
dogrudan Hz. Muhammed'in Ka’'b bin Ziiheyr’e biraktigi kutsal emaneti ifade etmektedir. Hz. Peygamber’e ait oldugu
kabul edilen Hirka-i Serifi ve onun bulundugu Hirka-i Serif sandukasini 6vmekte ve bu kutsal emanetin bulundugu
mekan i¢in dua etmektedir.

F. Hil'at

Padisahlar ve yiiksek riitbeli devlet adamlar: tarafindan taltif amaciyla giydirilen onur elbisesine verilen addir
(Uludag, 2012, 5.170).

Idiip tebrikine bir hil‘at ilbas
Murassa‘-pend ile yek-pare elmas (Mah. 1/70)

“(Onu) tebrik etmek icin bir hilat giydirip, miicevherlerle bezenmis 6giidii, tek parca kusursuz bir elmas gibi (ihsan
etti).”

AL

Hoca Neg’et’in, Hanif Efendi i¢in kaleme aldig1 mahlasnamede “hil’atilbas” terkibine yer verilmistir. Bu ifadeyle, tebrik
icin verilen ve elmaslarla stislenmis bir hilati, yani kaftani tasvir etmistir. Sair, Osmanh devlet teskilatinda hil‘at giydirme
merasimine telmihte bulunmaktadir. “Hil‘at ilbas etmek”, devlet veya saray cevresinde bir kimseyi taltif etmek, onu
onurlandirmak ve basarisini kutlamak amaciyla degerli bir kaftan giydirmek anlamina gelir. Bu nedenle beyitte Hanif
Efendi’'nin basarisi sebebiyle tebrik edildigi anlasilmaktadir.

Aya biliir misin hi¢ kimiifi bu hil‘at-i has
Sahib-serir-i Mi‘rac her dii-seray sahi (Tar. 2/7)

“Acaba bu 6zel hilatin kime ait oldugunu hig bilir misin? O, Mi‘racin taht sahibi olan ve iki sarayin (alemin) sah1 (Hz.

Peygamber’e) aittir.”

Hirka-i Serif Sandukasi icin yazilmis olan tarih manzumesinden alinmistir. Sair bu beyitte, bahsedilen bu essiz
hirkanin siradan birine degil, Mira¢ tahtinin sahibi ve iki cihanin da sultani olan Hz. Peygamber'e ait oldugunu
vurgulamaktadir. Beyitte hem Mirag hadisesine hem de Hz. Peygamber’in hirkasina telmihte bulunulmus “Aya biliir misin
hi¢” ibaresiyle de istitham sanati kullanilmistir.

G. Kaba-Delk/Palds-Post

Kaba, iiste giyilen elbise, clibbe kaftan. Tasavvufta dervisin hirkasina kaba denir. Kaba’'nin 6ni a¢ik olup diigmesi
yoktur (Pala, 2011, s. 244). Delk, eski elbise, dervislerin giydigi eski aba, yirtik ciibbe ve yamali dilenci hirkasi
anlamlarina gelmektedir (Devellioglu, 2012, s. 195). Palas (pelas), sozliiklerde eski kilim, kece aba, ¢ul anlamlarinda
kullanilmaktadir (Devellioglu, 2012, s. 1002). Post, tekkelerde belli bir makam demektir (Uludag, 2012, s. 288).

Gehi delki kaba-y1 sah-1 nev-riiza degismezler
Palas u posti taht u baht-1 firGiza degismezler (Th. 10/13)

“Kimi zaman yamali dervis hirkasini Nevruz padisahinin gosterisli kaftanina degismezler. Kaba ¢ulu ve dervis postunu
da hiikiimdarlik tahtina ve ugurlu, parlak bir bahta degismezler.”

Nes’et, kaba ¢ulu ve postu, hiikiimdarlik tahtina ve ugurlu, parlak bir bahta degistirilemeyecegini sdyler. Klasik Tiirk
siirinin temel temalarindan biri olan diinyaya meyletmeme anlayisini ve tasavvuf ehlinin kanaat diislincesini isler.
Sultanlarin gosterisli kaftanlari, tahtlar1 ve talihleri onlar i¢in hi¢cbir deger tasimaz. Bu yiizden dervisler kendi fakirlik
elbiselerini, diinya saltanatinin sembolleri olan firuze tahtlara ve Nevruz sahinin kabasina degismezler. Boylece beyitte,
tasavvufi fakrin diinya saltanatindan istiin oldugu vurgulanir. Sair, dervislerin yamali hirkalarini Nevruz padisahinin o
stislii kabasina degismeyeceklerini sdyleyerek yalnizca bir karsilastirma yapmakla kalmaz ayni zamanda dervisin bu
tavrinin gecici bir reddedis degil kalic1 bir hayat goriisii oldugunu ilan eder. Sair beyitte, delk, kab3, sah, palas, post, taht
ve baht gibi birbiriyle anlamca ilgili kelimelerin bir arada kullanilmasiyla tenasiip sanati olusturmus delk/kaba ve palas-
post/taht-baht kavramlar: arasindaki karsitlikla tezat sanatini islemistir. Bunlarin yam sira sair, birinci dizede delk ile
kab3, ikinci dizede palas-post ile taht-baht diizenli bicimde karsilikli siralayarak ve leff i nesr sanatini olusturmustur.
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H. Kemer

Bel ¢evresine bir kez dolanarak dnden bir toka vasitasiyla birlestirilen bu serit formundaki aksesuar, giysileri bedene
sabitlemek veya estetik bir goriiniim kazandirmak amaciyla kullanilan tamamlayici bir unsurdur (Kogu, 2015, s. 156).

Biliir bel baglayanlar ez-dil i can sirr-1 tevhid
Miyan-1 vahdete beste-kemerdiir halka-i tevhid (G. 19/3)

“Tevhid sirrina goniilden ve candan bel baglayanlar onu bilir. Tevhid halkasi, vahdet beline baglanmis bir kemere
benzer.”

Beyit, tasavvufun 6zii olan vahdet kavramini, dervislik geleneginin en 6nemli sembollerinden biri olan kemer (miyan-
beste) metaforu lizerinden agiklamaktadir. Tevhid sirrina géntilden bagl olan dervisler, zikir halkasinin aslinda vahdet
makamina hizmet etmek tlizere kusanilan bir gayret kemeri oldugunu bilirler. Sair beyitte “bel baglamak” ve “beste-
kemer” ifadeleri arasindaki anlam értiismesiyle leff ii nesr sanatini olusturmus; bel, miyan, kemer ve halka kelimelerinin
“kusanma, baglanma, cevreleme” anlam alaninda bir arada kullanilmasiyla tenasiip sanatina yer vermistir.

I Kisve-Kisvet
Elbise ve hususi kiyafet anlami ifade eder (Devellioglu, 2012, s. 634).

Bu kisveyi teberriik kildi beray-1 ta’zim
‘Abdii'l-hamid bendefi rily-i zemin sahi (Tar. 2/10)

“Yeryiiziiniin padisahi senin kulun Abdiilhamid, tazim etmek amaciyla bu kisveyi (hirkay1) teberrik kild1 (etti)”

Hoca Nes'et'in Hirka-i Saadet Sandukasi i¢in yazmis oldugu tarih manzumesinden alinan bu beyitte sair, devrin
padisahi Sultan I. Abdiilhamid'in Hirka-i Serife'ye karsi olan derin tazimini ve tevazusunu dile getirmektedir. Padisah bir
yandan “riy-i zemin sah1” yani yeryiiziiniin en biyiik hiikimdar: olarak yiiceltilirken 6te yandan Hz. Peygamber'in
“bendesi” yani kulu olarak konumlandirilmaktadir. Bu iki niteleme arasinda kurulan bilingli karsitlik, diinyevi iktidarin
manevi kulluk karsisindaki degersizligini ve padisahin Hz. Peygamber'e olan derin baghiligini bir arada yansitir.

J. Libage
Farsca elbise anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2012, s.634).

Libace-i sa‘ddet ol hazretiifi bu hil‘at
Tesrif-i din Ui devlet ser-tac-1 padisahi (Tar. 2/6)

“Bu hil'at, o hazretin (Hz. Peygamber'in) saadet elbisesidir. Din ve devletin serefi, padisahin bas tacidir.”

Bu beyit Hoca Nes’et’in Hirka-i Saadet Sandukasi i¢in yazmis oldugu tarih manzumesinden alinmistir. Sair bu beyitte
Hz. Peygamber’in miibarek hirkasini, onun zatina ait bir saadet ve seref elbisesi olarak goriir ve bu hirkay1 sadece bir
giysi degil, din ve devlet diizeninin en yiiksek siisii ve kemal noktasi olarak tasvir eder. Bu yiizden Hz. Peygamber’e nispet
edilen bu manevi deger, padisahlik makami dahil tiim diinyevi otoritelerin iizerinde yer alir ve onlarin bile “bas tac1”
sayilabilecek en ytice hakikatin temsilcisi olarak gosterilir. Sair, birinci dizede hil’atin Hz. Peygamber'e, ikinci dizede ayn1
hil’atin padisaha nisbet edilmesiyle leff ii nesr sanati islemis, libace-hil'at-ser-tac ve din-devlet-padisah kelimeleri bir
arada kullanarak tenasiip sanati olusturmustur.

K. Makas-Igne-Riifil-zen
Mikraz, sozliikte kesici alet ve makas anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2012, s.745). Stizen, Farsca kokenli olup

igne anlamindadir (Devellioglu, 2012, s. 1127). Riifli-zen, yine Fars¢a kokenli olan bu terim yama yapan Kkisiye denir
(Devellioglu, 2012, s. 1052).

Mikraz gibi kilma ¢ak-i ddmen
Stizen gibi ol heman riifi-zen (Mah. 4/172)

“Makas gibi etegi yirtma. igne gibi ol, hemen yama yapan (diken, onarici) biri ol.”

Nes'et; Beylikci Izzet Bey icin kaleme aldig1 mahlasnamede, muhatabina makas gibi ayiric1 ve béliicii olmamasin,
aksine igne gibi birlestirici ve biitiinlestirici bir rol listlenmesini 6glitlemistir. Nes'et bu beyitte ahlaki ve tasavvufi bir
ogiit vermektedir. Insanlara zarar veren, aralarini bozan ve kusurlarini agiga ¢ikaran kimse makasa benzetilmistir. Giinkii
makas kumasi keser ve parcalar. Buna karsilik igne, yirtilan seyi diken ve onaran bir alettir. Burada igneye atfedilen “riifii-
zen” yani onarici gorevi, sadece birlestirmeyi degil, ayn1 zamanda var olan sokiik ve ayiplar1 sanatkarane bir bicimde
gizlemeyi de temsil eder. Bu baglamda beyit insanin fitne ¢ikaran ve ayrilik doguran biri degil, aksine bir riifii-zen gibi
toplumdaki ¢atlaklar1 kapatan ve kusurlar1 drten bir sahsiyet olmasi gerektigini vurgular. Mikraz, sGzen, ¢ak, damen ve
riifG-zen kelimelerinin “terzilik ve dikis-nakis” anlam alaninda bir arada kullanilmasiyla tenasiip sanati islenmisgtir.

L. Nemed
Aba, kebe anlamina gelmektedir. Dervis hirkasi yerine de kullanilmaktadir (Onay, 2014, s. 315).
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Peyk-i saba vii sirr-1 Siileymana mahremiiz
Hiidhiid gibi egerci nemed serde ticumuz (G. 53/6)

“Her ne kadar hiidhiid gibi basimizdaki tacimiz keceden olsa da saba riizgarinin habercisi ve Siilleyman’in sirrina
mahremiz.”

Sair, dis goriiniiste basinda hiidhiid gibi sade bir kece tag tasisa da 6zilinde saba riizgarinin sirdasi ve Hz. Siileyman'in
gizli bilgisine mahrem sec¢kin bir kimse oldugunu ifade eder. “Egerci” baglaci bu karsithigi bilingli bicimde kurar: “Tacimiz
keceden olsa da biz bu sirlarin mahremiyiz.” Beyit, goriiniise aldanmamak gerektigini dervisin sade taci altinda nice derin
sirlarin yattigini vurgular.

M. Sikke

Sikke; para tizerine vurulan nakis ve damga anlamina geldigi gibi, dogrudan para birimi i¢in de kullanilir. Ayrica kisve
ve libas (giysi) manalarini da tasidigindan, Mevlevi kiillahlarina da sikke denilmektedir (Onay, 2014, s. 370).

Zer-i halis ‘ayardur kalbltim
Sikke-i sehryar var serde (G. 109/2)

“Kalbim has, saf altin ayarindadir. Basimda hiikiimdarin sikkesi vardir.”

Sair, kendi gonliniin diisiik ayarli veya sahte bir para olmadigini, aksine zer-i halis (saf altin) degerinde oldugunu
savunur. Bu kiymetin dis diinyadaki yegane ispati ise dervisin basindaki sikkedir. Neg’et bu tesbihten yola ¢ikarak sunu
vurgular: Nasil ki mithiirsiiz altin piyasada itibar gormezse, bir miirsidin terbiyesinden gegmeyen goniil de hamdir ve
manevi degerden yoksundur. Sair, basina dervislik sikkesini takarak manevi bir sultanin himayesine girdigini ve bu
mithiir sayesinde ruhundaki tiim kalp vasiflardan arinarak saf altin gibi tertemiz bir mahiyet kazandigin1 beyan
etmektedir.

N. Tdr i ptid-Pirdhen

Tar i phid, dokumacilik terimi olan tar i pld; sozliikte arsak ile argic, yani ¢6zgii ve atki manasina gelmektedir
(Devellioglu, 2012, s. 1207). Pirahen, Farsca kokenli bir kelime olan ve kaynaklarda pirehen biciminde de rastlanan
pirdhen, sozliikte “gémlek” anlamina gelir. Divan siirinde bu giysi, sevgilinin tenine dogrudan temas etmesi ve onu sarip
sarmalamasi nedeniyle ds181n kiskanglik duydugu mazmunlardan biri olarak islenir (Pala, 2011, s. 371).

Tar u piadi olal cAme-i ‘askufi reg-i cin
Pirehen riste-i Meryemle kaba geldi bana (G. 1/2)

“Can damar1 agk elbisesinin atkisi ve ¢dzgiisii olali gomlek bana, Meryem'in ipligiyle dokunmus bir kaba gibi geldi.”

Senin askinin elbisesi, can damarlarimin atki ve ¢6zgiisiiyle dokunup tenimle birlestiginden beri benim i¢in Hz.
Meryem'in elinden ¢ikmis o en mukaddes ve ince gomlek bile, viicuda agir gelen siislii bir kaftan (kaba) hiikmiindedir.
Pirehen en ince, tene en yakin giysidir. Kaba ise iizerine giyilen agir, gosterisli dis kiyafettir. Sair, askin manevi inceligi
karsisinda, diinyanin en zarif nesnesinin bile kaba bir yiik haline geldigini vurgular. Sair beyitte giyim kusama dair tar,
pld, came, riste, pirehen ve kaba terimlerini bir arada kullanarak tenasiip sanaty, en ince i¢ giysi olan pirehen ile en agir
dis giysi olan kaba arasindaki karsitlik iizerinden ise tezat sanati olusturmustur.

Vadi-i firdk i¢re ki Ya‘k{ib-1 hazinem
Yi@isuf-menisan nameleri pirehen old1 (G. 128/5)

“Ayrilik vadisi icinde hiiziinlii bir Yakup gibiyim. Yusuf'a benzeyen (Yusuf gibi olan) mektuplari (bana) gémlek oldu.”

Ayrilik vadisinde kederli bir Yakup gibi olan sair, sevgiliden gelen mektuplari, vuslat miijdesiyle gozleri acan Yusuf'un
gomlegine benzeterek teselli bulmaktadir. Sair, icinde bulundugu hasret halini ugsuz bucaksiz, tehlikeli bir vadiye
benzetir. Sair kendini dogrudan Hz. Yakup ile 6zdeslestirir. Hz. Yakup, Yusuf'un ayriligiyla aglamaktan koér olmustur.
Mektuplar, Yusuf'un karakterini, kokusunu ve miijdesini tasir. Yusuf Suresi 12/96'da gectigi lizere Yusuf'un goémlegi
Yakup'un yiiziine siiriiliince gozleri acilmisti. Sevgiliden gelen mektuplar o gémlek vazifesini gorerek asigin karanlik
diinyasini aydinlatmakta ve ona can vermektedir.

O. Tenniire

Tennfre; {ist kism1 bedeni saracak derecede dar, yakasiz ve kolsuz tasarlanan; beli siki, 6nii bele kadar agik, ancak
hareket kabiliyetini artirmak amaciyla etekleri genis ve bileklerin tizerinde tutulan bir hizmet elbisesidir (Goélpinarly,
2015, ss. 307-308). Tasavvuf geleneginde tenniire-pis, dervislik kisvesinin temel unsurlarindan olan tennfreyi giymis,
seyr U siiliik yolundaki hizmet ehli dervisleri tanimlayan teknik bir tabirdir (Devellioglu, 2012, s. 1259).

Felek tenniire-pts abdalidiir bu bezm-i ‘irfanufi
Ustl-i ‘asikdn-1 Mevleviye uymis etvari (Th. 10/14)

“Felek, bu irfan meclisinin tennire giymis abdalidir. Onun tavirlari, Mevlevi asiklarinin usuliine uymaktadir.”
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Sair, felegi tennlre giymis bir dervise benzetir. Ciinkii felegin doniisi, Mevlevi asiklarinin usul ve tavirlariyla
ortismektedir. Sair beyitte, gokyiiziiniin dairesel hareketi ile Mevlevi semasi arasinda manevi bir bag kurarak dogrudan
tenniire-pls bir abdalla 6zdeslestirmis ve tesbih-i belig sanati olusturmustur. Kainatin ilahi hakikatlerin seyredildigi bir
irfan meclisi olarak gorildigii bu tasavvurda yildizlarin ve gezegenlerin yoriinge hareketleri, Mevlevi semasinin belli bir
diizen ve agkla icra edilen usuliine uygun bir siire¢ olarak yorumlanmistir. Sair beyitte, gok cisimlerinin astronomik
hareketini Mevlevi usuliine uymak ve ilahi askla sema etmek gerekgesine baglayarak hiisn-i ta'lil yapmis, tenniire, abdal,
bezm-i irfan, usil, asikdan-1 Mevlevi ve etvar gibi tasavvufi terimlerle de tenasiip sanati olusturmustur.

P. Zer-beft
Altin tellerle dokunmus bir tiir kumastir (Pakalin, 1993, s. 653).

ittika-y1 balis-i zer-beft sadr-1 arza
Stret-i kalice-i saff-1 ni'al eyler beni (G. 124/3)

“Arzu makaminin altin islemeli yastigina dayanmak, beni ayakkabilarin dizildigi yerde serili bir hali héline getirir.”

Arzu edilen o ylice makamin altin sirmali yastifina yaslanma hayali kisiyi, o kapinin girisindeki ayakkabilik kosesine
serilen miitevazi bir kilim haline getirir. Sair, en parlak ve ihtisamli arzularina ulastig1 anda bile bu mertebenin asil
bedelinin tam bir mahviyet ve tevazu ile yok olmak oldugunu vurgular. Altin sirmali yastigin ihtisamy, kisiyi kibre degil
saff-1 ni’dlin kilimi gibi teslimiyete ve alcakgoniilliilliige sevk eder. Sair bu beyitte, sadr-1 arziinun altin yastigi ile saff-1
ni'dlin kilimi arasindaki yiicelik ve algaklik karsitligiyla tezat, arzu makamina yaslanmanin kisiyi kilim suretine
disiireceginin gerekce olarak gosterilmesiyle hiisn-i ta’lil; balis, sadr, kilice ve saff kelimelerinin mekan ve déseme anlam
alaninda bulusmasiyla tenasiip sanatlarini olusturmustur.

I11. HOCA NES’ET DiVANI’'NDA SUSLENME UNSURLARI3

A. Ayine, Ayna, Mir'at
Klasik edebiyatta mir’at ve gozgi gibi isimlerle de karsilanan aynanin birincil islevi, bir siis esyasi olmasidir. Bu

baglamda ayna giizelin kendi cemalinin farkina varmasina ve siislenmesine imkan saglayan temel bir vasita olarak kabul
edilir (Pala, 2011, s. 47).

Ayine-i evsafda seyr eyle cemaliifi
Bed bu ‘Arabuifi ndmi degiil mi meger ‘anber (G. 37/4)

“Vasiflar aynasinda kendi giizelligini seyret. Bu kotii Arap’in ad1 acaba ‘amber’ degil midir?”

Klasik siirde sevgilinin sa¢1 ve beni, siyah olmalar1 hasebiyle cogu zaman “Zenci” veya “Arap” tesbihiyle anilir. Amber
ise giizel kokulu, siyah renkli bir maddedir. Bu Arap (sa¢in/benin) disaridan 'bed’ (siyah/¢irkin) goriinse de aslinda o
mis kokulu anberin ta kendisidir. Sair, yukarida verilen beyitte aynay1 siislenme unsuru olarak ele alirken ayni zamanda
onu manevi niteliklerin tezahiir ettigi bir vasiflar aynasi hiiviyetiyle tavsif etmistir. Arab ifadesiyle sevgilinin sa¢1 veya
benini kastetmistir. Kendisi séylenmemis (sa¢/ben), yalnizca benzeyen (Arab) sdylenerek acik istiare yapilmistir. Sair
ayrica Bed (¢irkin) ve Cemal (glizellik) kelimeleri arasinda karsitlik kurularak tezat sanatini olusturmustur.

Ol li'ld'-i derya-dil i yek-ti-y1 keramet
Mir'at-1 tasavvurda melali haleciAndur (Mah. 9/17)

“0 gonlii deniz gibi genis ve kerametiyle essiz inci, tasavvur aynasinda beliren melal ve i¢ heyecaninin kendisidir.”

Neset'in Seyh Galib i¢in yazdigi mahlasndmeden alinan bu beyitte sair, Seyh Galib'in kalbini coskun bir denize,
kendisini ise o denizden ¢ikan kiymetli bir inciye benzetmis béylece onun i¢ diinyasinin zenginligini ve keramet ehliligini
tek bir imgede dile getirmistir. Sair, Seyh Galib'in en durgun aninin bile manevi derinligi sayesinde aslinda derin bir cosku
icerdigini vurgulamistir.

B. Giil-db
Kaynaklarda ab-1 giil, ciilab, ciillab, giil-ab, ma-i verd seklinde kullanimlari vardir. Giil suyu manasindadir (Sentiirk,
2021, s.393).
Giil-ab-1 resha-pas-1 vahy-asar
Idiip ol garka-i esrar1 hiisyar (Mah. 1/31)
“Vahyin izlerini andiran damlalar sagan giil suyu, sirlar icinde kaybolmus olani1 kendine getirip uyandirdi.”

Hanif Efendi icin yazilan mahlasnameden alinan bu beyitte vahiy tesiri tasiyan manevi bir tecelli ani, geleneksel

3 Klasik Tiirk siirinde giyim, kusam ve siislenme iizerine yapilan kimi ¢alismalarda degerli taslar da birer siislenme unsuru olarak ele alinmistir.
Ancak mevcut ¢alismanin kapsami ve hacmi géz 6niinde bulundurularak degerli taslar inceleme alani disinda tutulmustur.
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kiltiirde ferahlatici ve ayiltici 6zelligiyle bilinen “giil suyu” mazmunu lizerinden anlatilmaktadir. Sair, bu tecelliyi siradan
bir su degil, “resha-pas” ve “vahy-asar” bir iksir olarak tasvir eder. Bu miibarek suyun serpildigi kisi, beyitte “garka-i
esrar” olarak nitelenen ve ilahi sirlarin derinliginde kaybolmus bulunan zattir. Giil suyunun bayilan kimseyi ayiltmasi
gibi, bu manevi giil suyu da sir denizinde gark olan Hanif Efendi’yi “hiisyar” kilar.

C. Giil-gtine-Messata
Giil-gtine, kadinlarin kullandig1 “herheft” denen kina, stirme, vesme, isfidac, zerek, giil-gline ve galiye adli yedi ¢esit

diizglinden birinin ad1 olup Tiirkgesi allik ve kizilcadir (Sentiirk, 2021, s. 431). Messata, diigiin merasimlerinde gelinin
giydirilmesi ve siislenmesi siireclerini listlenen gorevliye verilen addir (Devellioglu, 2012, s. 734).

Oldi giil-gtine-i ruhsar-1 emel hiin-1 ciger
Boyadi kana bu messata-i gaddar beni (G. 123/2)

“Cigerimin kani, emellerimin yanagina allik oldu. Bu gaddar siisleyici beni bastan asagi kana boyadi.”

Sair, felegi gelinleri siisleyen zalim bir messataya benzetir. Ancak bu messata, gelini giizellestirmek i¢in normal
boyalar kullanmaz asigin ciger kanini kullanir. Yani bir dilegin gergeklesmesi ve glizel goriinmesi, ancak asigin aci
cekmesi, adeta kan aglamasiyla miimkiin olur. Sonucta disaridan bakildiginda stislenmis ve muradina ermis gibi gériinse
de bu giizelligin aslinda kendi acisindan ve kanindan dogdugunu sdyler. Boylece, arzulara ulasmanin bedelinin agir bir
1stirap oldugunu vurgular. Bu beyitte hem giil-gline hem de messata giizellik unsuru olarak kullanilmistir. Giil-gline,
ruhsar, boyamak ve messata kelimeleri arasinda anlam iliskisi bulundugundan tenasiip sanati vardir. Sair, basina gelen
musibetleri ve felegin oyunlarini “messata” iizerinden anlatarak acik istiare yapmistir.

D. Hina

Sozliiklerde “hina” veya “hinna” isimleriyle de anilan kina, kirmizi renkli bir siistiir. Genellikle ellere ve saglara stiriilen
bu madde, asigin kanina benzetilir (Pala, 2011, s. 204).

Degiil reng-i hina giil-goncadur ol giil-biin-i didar
Tecelli nahli yahiid meyvesin ‘unnab gostermis (G. 61/7)

“0 yiiz fidanindaki kizillik kina rengi degil, sanki bir giil goncasidir ya da tecelli agaci, meyvesini hiinnap olarak
gostermistir.”

Beyitte sevgilinin ellerine veya parmak uglarina yakilan kinanin kizillig1 izerine bir hayal kurulmustur. Sair, sevgilinin
yuziini bir giilfidanina benzetmistir. Bu fidanin iizerinde goriinen kirmizilik aslinda bir boya degil, o fidanin actig1 taze
bir giil goncasidir. “Tecelli nahli” ifadesiyle ilahi glizelligin yansidig1 bir agac¢tan s6z eder. Bu agacin meyvesi ise “unnab”
(hiinnap) gibi kirmiz1 bir meyveye benzetilir. Bdylece sevgilinin yiiziindeki kizillik hem dogal hem de ilahi bir giizelligin
sonucu olarak gosterilir. “Giil-biin, giil-gonca, tecelli nahli, unndb” gibi dogal unsurlarin bir arada kullanilmasiyla tenasiip
sanati olusmaktadir. Sevgilinin yiiziiniin gil fidanina benzetilmesinde tesbih, kinanin giil goncasi ve hiinnap olarak
sunulmasinda istiare sanati vardir.

E. Kafir
Klasik Tiirk siirinde kafir, genellikle kokusuyla s6z konusu edilir. Uzakdogu'da yetisen ve tipta da kullanilan bu bitki,

giizel kokusuyla bilinir. Eski tipta iiciincii dereceden soguk ve kuru olarak bilinir. Siirlerde bu anlamiyla da kullanilir
(Pala, 2011, ss. 251-252).

Olam Kkafur-1 Cennetden siriste
Heman ben yok diger gayri firiste (Mah. 1/44)

“Ben Cennet’in kafurundan yaratilmis olayim zaten orada benden baska bir melek de yoktur.”

Sair bu beyitte kendisini Cennet'in kafurundan yogrulmus nurani bir varlik olarak tasvir eder. Kur'an'da Insan
Suresi'nde (31/5) Cennet iceceklerine serinlik ve lezzet katan bir karisim olarak zikredilen kafur imgesi tizerinden kendi
manevi safligini ve yiiceligini ortaya koyar kendisini beseri kirlerden arinmis, saf ve gilizel kokulu bir cevher olarak sunar.
Ikinci misrada ise bu saflikta o denli ileri gider ki kendisini meleklerle kiyaslamakla kalmaz, essizlik iddiasin1 melekleri
dahi disarida birakan bir miibalaga ile taglandirir. “Kafur-1 Cennet” ve “firiste” kavramlarinin bir arada kullanilmasiyla
Cennet tasvirine ait unsurlar arasinda tenasiip kurulmustur.

Miibarek ‘unsuri niirun-‘ala ntr
Ider te'sir tab®-1serd-i kafur (Mah. 1/39)

“Onun miibarek 6zii nur tstiine nurdur. Bu nur, kafurun soguk tabiatina bile tesir eder.”

Hanif Efendi i¢in yazilan mahlasnameden alinan bu beyitte “N{run ala nlir” ifadesiyle Nur Suresi'ne (24/35) agik bir
telmih yapilmistir. Sair, 6vdiigi kisinin miibarek 6ziinii ilahi 15181n en yogun ve saf derecesi olarak nitelendirilmistir. Bu
nur dylesine giicliidiir ki tabiati geregi sogukluk ve serinlikle bilinen kafurun baskin mizacina bile tesir eder. Sair boylece
ovdugi kisinin manevi kudretini, en giiclii unsurlar1 dahi donitistiirebilecek 6l¢iide ytice bir nur olarak tasvir etmektedir.
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F. Misk, Miisk, Anber

Miisk (misk), Asya’da yasayan misk kecisi ad1 verilen bir ceylan tiiriiniin erkeginin karin derisi altinda bulunan bir
bezeden elde edilen, siyah renkli ve hos kokulu bir yagdir (Cagbayir, 2007, s. 3415). Anber, Hind denizlerinde yasayan
bir cesit ada baligindan elde edilen kara renkte giizel kokulu maddedir. Klasik Tiirk siirinde kokusu ve rengi itibariyla
bahsedilir (Pala, 2011, s. 23).

Kakiiliifi tesbihe cesban bulmadum ziilfiifi gibi
Zulf-i miisginde hayal-i ham-1 ‘anber-barves (G. 59/5)

“Senin kakiliing, ziilfiin gibi tesbihe elverisli bulmadim. Ciinkii o misk kokulu ziilfiinde amber sacan taze bir hayal
vardir.”

Sair bu beyitte sevgilinin sa¢ unsurlari arasinda bir karsilastirma yapar. Klasik siirde hem kakiil hem de ziilf giizellik
unsuru olmakla birlikte sair, ziilfii tesbih kurmaya daha elverisli buldugunu ifade eder. Ciinki sevgilinin miisgin zilfi,
yani misk kokulu siyah sac1, amber sac¢an taze bir hayal gibi tasavvur edilmektedir. Boylece ziilf hem rengiyle miske hem
de kokusuyla ambere cagrisim yaparak hayal diinyasini zenginlestiren bir giizellik unsuru haline gelir. “Kakiil, ziilf,
miisgin, anber-bar” kelimeleri sa¢ ve giizel koku alanina ait olduklarindan aralarinda tenasiip sanati vardir. Ziilfiin amber

sacan bir hayale benzetilmesinde tesbih sanati goze carpmaktadir.

Cin-i ziilfiifi miisg-b# didiim hatasin bilmedim
Haline ‘anber didiim yiizler karasin bilmediim (G. 86/1)

“Senin sac¢inin kivrimina misk kokulu dedim, bunun hata oldugunu bilmiyordum. Yiiziindeki bene amber dedim,
bunun benim icin biiytik bir yiiz karasi oldugunu bilmiyordum.”

Sair bu beyitte sevgilinin sa¢ini ve benini misk ve amber gibi degerli kokulara benzettigini fakat bunun aslinda bir
hata oldugunu sonradan fark ettigini ifade eder. Ciinkii sevgilinin giizelligi bu maddi unsurlarla kiyaslanamayacak kadar
listiin kabul edilir. Beyitte yer alan “bilmediim” redifi, sairin sevgilinin giizelligi karsisindaki hayret ve aczini vurgular. i1k
misrada gecen hatd kelimesi hem yapilan yanlis benzetmeyi hem de miskin meshur oldugu Hatda/Hitd bdlgesini
cagristirir. ikinci misrada ise yiizler karasi ifadesi hem sairin yaptif1 benzetmenin hata olusuna hem de sevgilinin
yuziindeki siyah bene isaret eder. Hata kelimesiyle hem benzetme yanlis1 hem de miskiyle meshur Hatd/Hita bolgesi,
ylzler karasi ifadesiyle hem utan¢ hem de sevgilinin siyah benleri kastedilerek tevriye sanati; Ziilf, hal, misk, amber
kelimeleri arasinda anlamsal uyum gozetilerek tenasiip sanatini olusturmustur.

G. Nigin
Miihiir, yiiziik ve hatem demektir (Pala, 2011, s. 359).

La‘lin-nigin-i ceddiifi aldufi
Avize-i nami dehre salduii (Mah. 2/43)

“Atalarimin 14l gibi degerli yliziik tagin1 (mirasini) aldin, adinin kiipesini diinyaya astin.”

Bu beyit, Nes’et’in Sehid Efendi icin kaleme aldi1g1 mahlasnameden alinmistir. Sehid Efendi’nin ailesi Hz. Ali soyundan
geldigi icin sair beyitlerde onun soylu nesebine sik¢a vurgu yapar (Geng, 2005, s. 86). Beyitte gecen “la‘lin-nigin-i cedd”
ifadesi, atalarindan gelen degerli bir mirasi ve soylu nesebi temsil eder. Sair, Sehid Efendi'nin bu serefli mirasi
devraldigini ifade eder. ikinci misrada ise onun adinin ve séhretinin diinyaya yayildig1 belirtilir.

H. Siirme

Bir giizellik unsuru olan stirme, kadinlarin gozlerine derinlik katmak i¢in kirpik diplerine ¢ektikleri siyahimsi veya
lacivert tozdur (Onay, 2014, s. 378).

Cekdiim g6zime seh-per-i Hiidhiid ile siirme
Mir-‘arsagehin taht-1 Siileyman goériir oldum (G. 85/6)

“Hiildhid’tin kanadinin tiiylini stirme gibi goziime ¢ektim, bdylece karinca esigini Siileyman’in tahti olarak goriir
oldum.”

Bu beyitte sair, Hz. Siileyman ve hiidhiid kissasina telmihte bulunmustur. Hiidhiid, Kur’an-1 Kerim’de Hz. Siileyman’in
elcisi ve haber getiricisi olarak bilinir. Onun kanadinin géze siirme olarak cekilmesi, hikmet, basiret ve irfan kazanmayi
simgeler. Sair, béylece hakikati gorme kudretine eristigini ifade eder. ikinci misrada gecen “karinca esigi”, kiiciikliigii ve
degersizligi temsil ederken “Siileyman’in taht1” ise ihtisami, kudreti ve saltanati sembolize eder.

I Sane
Sane, sozliikte tarak anlamina gelmektedir. Divan siirinde ise gelin, koku, messata ve ayna gibi unsurlarla birlikte
anilan bir mazmun olarak karsimiza cikar. Sevgilinin saglarinin diizenlenmesi i¢in sane vazgecilmez bir aragtir bu

baglamda kimi zaman saglari toparlayip baglayan, kimi zaman ise onlar1 dagitan bir unsur olarak tasvir edilir (Pala, 2011,
s.420).
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Sad-pare-dilem sane-sifat resk ile cani
Siinbiil gibi gistlarifii yada taratma (G. 115/4)

“Gonlim bu kiskancliktan dolay: tarak gibi yiiz parca olmustur. Siinbiil gibi kokulu sa¢larini yabancilara taratma.”

Sair sevgilinin stinbiil gibi olan sa¢in1 kiskandigini ve kiskangliktan gonliiniin tipki bir tarak gibi ytliz parca oldugunu
ifade etmektedir. Sevgilinin sa¢ina degen tarag: bile kiskanan asik, sa¢ ve tarak iliskisinden istifade ederek gonliiniin
pargalanmis halini tarakla iliskilendirmistir. Asigin gonlii, sekil itibariyla taragin dislerine benzetilmistir. Tarak nasil dis
dis par¢a parca ise as1gin gonlii de kiskanclik ve acidan dyle par¢a parca olmustur.

J. Tac-Efser

Padisah ve krallarin baslarina hiikiimdarlik alameti olarak giydikleri murassa ve sorguglu bas kisvesidir. Seyh ve
dervislerin kiilahlarina da tac derlerdi (Onay, 2014, s. 399).

Celeng-i seh-per-i pervane yok ser-tac-1rif'atde
Ben ol sem‘-i seb-arayam basumda efseriim yokdur (G. 28/3)

“Yiicelik tacinin tepesinde pervanenin kanadindan bir siis bile yok. Ben o geceyi siisleyen mumum ki basimda tacim
yoktur.”

Sair, dis goriiniise ve sahte ihtisama 6nem vermedigini etrafinda pervanelerin dondiigi siislii bir taci degil, kendi i¢
aydinhigini sectigini belirtir. Kendisini geceyi siisleyen bir muma benzeterek, gercek ytiiceligin basinda tasinan maddi bir
ta¢ da degil, insanin kendi 6ztlindeki 1s1kta ve tevazuda oldugunu vurgular. Sair, kendisini “geceyi stisleyen bir muma”
benzeterek tesbih yapmis; mum, pervane ve kanat gibi birbiriyle ilgili kavramlar1 kullanarak tenasilip sanatini
kullanmistir. Ayrica, yiicelik taci ile tagsiz olma durumu arasindaki karsitlik tizerinden tezat sanati kurulmustur.

IV.SONUCLAR

Hoca Nes'et Divani'nda yer alan giyim, kusam ve siislenme unsurlarinin incelendigi bu ¢alisma, XVIII. ytizy1l klasik
Tiirk siirinde maddi kiiltiirtin siir diliyle nasil biitiinlestigini somut 6rnekler iizerinden ortaya koymustur.

Hoca Nes’et’in hem Mesnevihan olmasi hem de Mevleviler ile yakin bir iliski icerisinde olmasindan dolayi, onun
siirlerinde Mevlevilige ait erkan, usiil ve sembollerin belirgin bicimde yer almasini saglamistir. Bu baglamda, Hoca
Nes’et’in Hayri Efendi’'nin kasidesini tahmis ettigi manzumesi, Mevlevilige ait unsurlarin yogun bicimde islendigi dikkat
cekici bir 6rnek niteligindedir. S6z konusu tahmis, Mevlevilige 6zgii ritlieller, tarikat adab: ve 6zellikle giyim, kusam
unsurlari ayrintili bir sekilde siire yansitilmistir (Arvas, 2025, s. 110).

Hoca Nes'et, giyim ve kusam unsurlarin islerken birbirinden ayri iki anlam diizlemi arasinda bilingli bir karsitlik
kurmaktadir. Birinci diizlemde sikke, tennfire, hirka, kiilah, destar ve kemer gibi tarikat kiyafetleri; dervisin kimligini,
tasavvufi olgunlasma siirecini ve manevi baglihigim temsil etmektedir. Ikinci diizlemde ise kaftan, atlas, diba-y1 zer-diiz,
hil’at ve tac gibi diinyevi ihtisamin sembolleri yer almaktadir. Sair, bu iki diizlemi daima kars1 karsiya getirerek “kiilah-1
fakri devlet tacina degismemek” ve “meldmet hirkasin altin islemeli ipek kumasa tercih etmek” gibi tercihlerle tasavvufi
degerlerin maddi zenginlik karsisindaki tistiinliigiint sistematik bicimde savunmaktadir. Bu durum, Hoca Neg'et'in giyim
unsurlarini yalnizca siirsel birer mazmun olarak degil, ayni1 zamanda bir degerler hiyerarsisini insa etmek i¢in bilingli
olarak sec¢ilmis semboller olarak kullandigini gostermektedir.

Siislenme unsurlar1 baglaminda ise Hoca Nes'et'in 6zgiin bir yaklasim sergiledigi dikkat cekmektedir. Ayna, giil-ab,
hina, misk, anber, siirme ve sane gibi dgeler Divan'da yalnizca giizellik tasvirinin araglari olarak kalmamakta, bunlarin
Otesine gecerek peygamber sevgisini, ilahi agki ve tasavvufi hakikat arayisin1 da dile getiren manevi imgeler haline
gelmektedir.

Tim bu bulgular birlikte degerlendirildiginde su sonuca ulasilmaktadir: Hoca Nes'et, giyim, kusam ve siislenme
unsurlarini klasik siirin mazmun gelenegi icinde islemekle birlikte bu unsurlari kendi yasam deneyimi, tarikat kiiltiirii ve
didaktik degerde yogurarak 6zgiin bir siir dili olusturmustur.

Hoca Neg'et, giyim, kusam ve siislenme unsurlarini siire tasirken bu égeleri tenasiip, tezat, tesbih, telmih ve hiisn-i
ta'lil gibi sanatlarla birlikte zenginlestirmistir. Atlas kumasinin gék kubbeye, felegin tennfire giymis bir dervise, makas
ile ignenin ise ayrilike1 ve birlestirici insan tiplerine benzetilmesi sairin maddi nesneyi soyut bir hakikatin goériiniir
kilinmasi igin kullandigini ortaya koymaktadir. Sairin mahlasnamelerde bu ydntemi bilingli bicimde stirdiirmesi, s6z
konusu tercihinin tesadiifi degil, didaktik bir amaca hizmet ettigini diistindiirmektedir.

Hoca Nes’et Divani, giyim ve siislenme kiiltiirii agisindan yalnizca edebi bir metin degil ayn1 zamanda XVIII. ytlizy1l
Osmanl toplumunun estetik anlayisini, sosyal yapisini ve tasavvufi diisiince diinyasini yansitan énemli bir kiiltiirel
kaynak niteligindedir. Bu yoniiyle klasik Tiirk siirinde yer alan maddi kiiltiir unsurlarinin incelenmesi, hem siirin
sembolik dilini anlamaya hem de dénemin kiiltiirel ve toplumsal yapisini daha iyi kavramaya katk: saglamaktadir.
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BEYANLAR
TesekKiirler: Yazar herhangi bir kisi veya kuruma tesekkiir etmek istememektedir.

Tez Bilgisi: Bu makale, Emre Arvas tarafindan Dr. Ogr. Uyesi Eda Tok danismanliginda Diizce Universitesi'nde 2018
yilinda hazirlanan Hoca Negs'et Divani'nda Mahalli Unsurlar baslikl yliksek lisans tezinden tiretilmistir.

Yazar Katkilari: Calismanin tiim boéliimleri Yazar tarafindan gergeklestirilmistir.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.
Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir dis finansman alinmamaistir.

Etik Onay: Bu calisma insan veya hayvan katilimcilar1 icermemektedir. Tiim prosediirler bilimsel ve etik ilkelere uygun
olarak gergeklestirilmis olup, atifta bulunulan tiim ¢alismalar uygun sekilde kaynak gosterilmistir.

intihal Beyam: Bu makale intihal agisindan degerlendirilmis ve herhangi bir intihal vakasi tespit edilmemistir.

YZ Araglarinin Kullanimi: Yazar bu makalenin hazirlanmasinda Yapay Zeka (Al) araglarinin kullanilmadigini beyan
eder.
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