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Bu calismanin amaci Platon'un mizik felsefesini geleneksel pedagojik ve kozmolojik okumalarin Gtesine taslyarak,
Phaidros diyalogu ekseninde yeniden konumlandirmaktir. Modern literatiirde Platon'un muzik gorusleri genellikle Devlet
diyalogundaki ahlaki egitim ve Timaios'taki matematiksel evren diizeni gercevesinde ele alinmistir. Buna karsilik Phaidros,
Platon'un muzik distincesinin metafizik-estetik boyutunu gorinir kilan temel metinlerden biri olarak okunabilir. Bu
baglamda Phaidros'tan Ug¢ iddia ortaya konulabilir: Ruhun kanatlanmasi, tanrisal esin (theia mania) ve Guzellik ideasinin
isitilebilir tezahuru. Arastirma neticesinde, muzigin Platon dislincesinde yalnizca toplumsal bir disiplin araci degil,
ruhu idealar diinyasina yonelten ve onu hakikatle bulusturan ontolojik bir unsur oldugu ortaya konulmaya calisiimistir.
Phaidros'ta temeli atilan bu estetik-metafizik zemin; Devlet'teki etik uyumun, Solen'deki erotik yikselisin ve Timaios'taki
kozmik harmoninin kurucu ilkesi olarak degerlendiriimektedir.

Anahtar kelimeler: Platon, Phaidros, miizik felsefesi, harmonia, theia mania, ruh

ABSTRACT

The aim of this study is to reposition Plato’s philosophy of music beyond traditional pedagogical and cosmological
readings, reconsidering it through the axis of the Phaedrus dialogue. In modern scholarship, Plato’s views on music have
generally been examined within the framework of moral education in the Republic and the mathematical order of the
cosmos in the Timaeus. Against this backdrop, it may be argued that the genuine metaphysical core of Platonic musical
ontology is constructed in the Phaedrus. In this context, three claims can be derived from the Phaedrus: the winging of
the soul, divine inspiration (theia mania), and the audible manifestation of the Idea of Beauty. The findings of this research
endeavor to demonstrate that music in Platonic thought is not merely an instrument of social discipline, but an ontological
element that orients the soul toward the world of Ideas and brings it into contact with truth. This aesthetic-metaphysical
foundation, laid in the Phaedrus, is regarded as the constitutive principle underlying the ethical harmony of the Republic,
the erotic ascent of the Symposium, and the cosmic harmony of the Timaeus.
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Tufan Gotok, Nilgiin Sazak

1. GIRIS

Platonik felsefede hakikate ulasma ¢abasi bir anlamda ruhun duyusal dinyanin gegiciliginden kurtulup
askin idealar alaniyla yeniden bag kurmasi sirecidir. Bu silireg¢, sadece rasyonel bir ¢ikarim silsilesi degil,
ayni zamanda ruhun ontolojik bir donlisimunu gerektiren zorlu bir yolculuktur. Platon, bu yukselisin en kritik
duraklarindan biri olarak muzigi (mousikeé) konumlandirir. Mizik, Platonik dislincede yalnizca isitsel bir haz
ya da teknik bir sanat dali dedil; ruhun terbiyesi, kozmik diizenin idrak edilmesi ve nihayetinde hakikatin
animsanmasl (anamnesis) i¢in vazgecilmez bir zemindir.!

Geleneksel Platon yorumlari, filozofun muzik géruslerini genelde iki u¢ Gzerinden okuma egilimindedir: Devlet
diyalogunda somutlasan politik-etik egitim disiplini ve Timaios'ta kurulan sayisal-kozmolojik harmonia anlayisi.
Bu yaklasim, mizigi ya toplumsal bir kontrol mekanizmasina ya da soyut bir matematiksel modele indirgeme
riski tagimaktadir. Oysa Platon'un muzik felsefesi, bu iki ucun 6tesinde, ruhun estetik ve metafizik tezahirini
iceren daha derin bir kdkene sahiptir. Bu ¢alismada, s6z konusu kékenin ve Platonik muzik ontolojisinin asil
zemininin Phaidros diyalogu oldugu ileri strtlmektedir. Phaidros, muzigi sadece bir egitim araci degil, ruhu
hakikate tasiyan kanatlandirici bir gli¢ ve tanrisal bir esin (theia mania) olarak kurgulayarak, Platon'un muzik
felsefesinin metafizik ¢ekirdegdini olusturur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Platon'un muzik felsefesini Phaidros diyalogu merkezinde yeniden okumak ve bu
diyalogun filozofun muzik dlslincesindeki kurucu rolind ortaya koymaktir. Calisma, Phaidros'ta gelistirilen
‘ruhun kanatlanmasl’, ‘tanrisal esin’ ve ‘guzellik ideasinin isitilebilir tezahlrd' kavramlarinin, Platon'un diger
eserlerindeki (Devlet, Sélen, Timaios) muzik anlayisina nasil bir metafizik temel teskil ettigini gostermeyi
hedeflemektedir. Bdylece muzigin, Platonik sistemde sadece ahlaki veya kozmolojik bir unsur dedgil, ruhun
askinlk yolculugundaki asli devinim giicl oldugu kanitlanmaya c¢alisilacaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Modern Platon literatlrld, muzigi genellikle Deviet'teki yasaklar veya Timaios'taki matematiksel oranlar
Uzerinden degerlendirerek, meselenin "estetik-metafizik” butinliginl gbézden kacirabilmektedir. Bu
calismanin 6nemi, Phaidros tizerinden yaptigi okuma ile Platonik muzik felsefesine yeni bir perspektif sunma
Onerisidir. Mizigi tanrisal esin (mania) ve glizellik ideasi ile dogrudan iliskilendiren bu yaklasim, Platon'un
sanata dair dislayici ve ‘sert’ elestirilerinin gerisindeki olumlu ve mistik estetik anlayisini agiga ¢ikarmayi
amaclamaktadir. Ayrica, Pythagorasgi harmonia mirasinin Platon tarafindan nasil ruhun igsel bir melekesine
donusturildigini takip etmesi bakimindan felsefe tarihi agisindan butlnleyici kabul edilebilir.

2. YONTEM

Bu calismada, nitel arastirma ydntemlerinden olan metin analizi ve felsefi hermeneutik (yorum bilgisi)
yontemleri kullaniimistir. Arastirma slireci su asamalardan olusmaktadir:

Metinsel Kaynak Tarama: Platon'un muzik felsefesine dogrudan veya dolayli olarak degindigi temel diyaloglar
(Phaidros, Devlet, Sélen, Timaios) 6zgiin metinler ve giivenilir ceviriler {izerinden incelenmistir. Ozellikle
Phaidros diyalogundaki “Palinodia” pasaji, arastirmanin kavramsal merkezini olusturacak sekilde detaylica
analiz edilmistir. Bu pasaj, diyalogda Sokrates'in aski ve esini onurlandirmak icin yaptigi ikinci konugmadir,
felsefe tarihinde ‘Palinodia’ (Geri-Sarki) olarak bilinir ve siradan zihinsel ¢ikarimlarin bittigi ve tanrisal esinin
(theia mania) basladigi noktadir. Platon, hakikatin ancak rasyonel zihnin bir tiir ‘geri ¢gekilmesi' ve ruhun
tanrisal uyuma (palinodia/mizikal geri donus) acilmasiyla mimkin oldugunu bu pasajda temellendirir.

Tarihsel-Felsefi Karsilastirma: Platon'un devraldigi Pythagorasgi harmonia mirasi ile kendi 6zglin donidsimu
arasindaki sureklilik ve kopus noktalari tespit edilmistir. Bu slrecte Walter Burkert, Andrew Barker ve M. L.
West gibi isimlerin ¢alismalari referans alinmistir.

T Burada "muzik" kavrami modern anlamda yalnizca isitsel bir sanat olarak degil, Antik Yunanca mousiké teriminin genis
kapsami icinde ele alinmaktadir. Mousiké, Platon'da ritim, sz, siir, melodi, egitim ve ruh terbiyesini birlikte igeren
kultirel-felsefi bir formasyon alanidir. Bu nedenle Phaidros'ta miizik, dogrudan teknik bir sanat olarak degil, ruhun
esin, guzellik ve hakikatle kurdugu iliskinin genis estetik zemini iginde degerlendirilmelidir.
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Kavramsal insa: Arastirma; 'kanatlanma’, ‘theia mania’ ve ‘giizellik ideas!' kavramlarini temel analiz birimleri
olarak belirlemis; bu birimlerin diger diyaloglardaki yansimalari Gzerinden bitlncul bir Platonik mizik ontolojisi
modeli kurgulamistir.

Elestirel Analiz: Mevcut literatlirdeki ‘pedagojik-kozmolojik indirgemecilik' ile bu calismanin iddia ettigi
‘metafizik-estetik merkez' arasindaki farklar tartisilarak iddianin 6zgunligu vurgulanmistir.

3. BULGULAR

Platonik felsefenin temel hedeflerinden biri yetkin bir bilgi i¢cin ruhun idealar ile iliski kurmasidir. Ancak hem
metodolojik hem de politik bir stire¢ olarak kat edilmeye calisilan bu iliski gti¢c bir yoldur. Bu glicligi asmak
icin mizik 6nemli araglardan biri olarak gorilebilir. Platon felsefesinde muzik (mousiké), yalnizca isitsel
bir haz ya da bir sanat dall degil; ruhun terbiyesi, hakikatin kavranisi ve kozmik diizenin idrak edilmesi icin
vazgecilmez bir ontolojik zemindir.

Platon'un muzik Uzerine olan gorusleri ise genelde Deviet ve Timaios diyaloglarindan hareketle tesis edilir.
Dolayisiyla modern literatiirde bu gorisler ¢cogunlukla Devlet'teki egitimsel/ahlaki ¢ergeve ile Timaios'taki
saylisal-kozmolojik harmonia anlayisi lizerinden ele alinmistir.2 Ancak bu yaklasim, muzikal uyumun Platon
duslincesindeki daha derin metafizik ve estetik boyutunu gézden kagirma riski tasimaktadir. Clinkl s6z
konusu okumalar miizigi ya bireyin ve devletin ahlaki terbiyesine hizmet eden pedagojik bir ara¢ ya da evrenin
matematiksel diizenini yansitan kozmolojik bir ilke olarak degerlendirme egdilimindedir. Boyle bir perspektifte
muzik, ruhun hakikate yonelisini saglayan askin bir deneyim olmaktan ziyade etik ve matematiksel islevleriyle
On plana ¢ikar. Oysa Platon'un mizik anlayisinin temelinde yalnizca diizen, oran ve egitim degil; ruhun guizellik
araciligiyla idealar alanini hatirlamasi, tanrisal esin yoluyla kendi sinirlarini agmasi ve askin olanla yeniden
iliski kurmasi bulunmaktadir. Baska bir ifadeyle muzik, Platon'da yalnizca ruhu disipline eden ya da evrenin
yapisini yansitan bir unsur degil, ruhu hakikate yukselten ontolojik bir aracidir. Bu nedenle Platon’'un miuzik
duslincesini butlnuyle kavrayabilmek icin, muzigin etik ve kozmolojik islevlerinden 6nce onun metafizik
temelinin arastiriimasi gerekmektedir. Bu temel ise en acik bigimde Phaidros diyalogunda ortaya gikmaktadir.

Buna karsilik Phaidros, filozofun muzik goruslerinin temeli olarak ifade edilebilir. Bu ifadenin arkasindaki
gerekgeleri soyle siralayabiliriz:

a. Ruhun hakikate ulasmasi icin ‘kanatlanma ihtiyaci vardir. Mizikal uyum (harmonia) bu kanatlari temin
eder. Platon'un ifadesiyle: “Bu ¢ilginliga kapilan, yerytiztindeki glizelligi gériince hakiki guizelligi animsar,
kanatlara sahip olur ve kanatlarini acarak ugmak ister” (Platon, 2020, 249d-249e).

b. S6z konusu mizikal uyum sadece matematiksel degil Tanrisal bir esin (theia mania veya enthousiasmos)
kaynadidir: “...nimetlerin en blylkleri bize tanrisal bir armagan olarak cilginlik yoluyla gelir” (Platon,
2020, 244a).

c. Mizikal uyum, guzellik ideasinin isitilebilir bir formu olarak yorumlanabilir. Platon gtizelligi tim idealar
icinde duyulara en agik olan olarak tanimlar: “Glizellige gelince — [gokyUlziindeyken] &tekiler arasinda
parildiyordu, buraya geldigimizde de onu duyularimizin en acik olaniyla pariltilar icinde bulduk” (Platon,
2020, 250d). Burada Platon'un ‘duyularimizin en acgik olani’ ile kastettigi duyunun gorme oldugu
aciktir; guzellik, diyalogda gorilebilir olma ayricalifina sahip yegane idea olarak sunulur (Platon, 2020,
250c-250e); Pelosi, 2010, s. 74). Bununla birlikte Platon’un algi anlayisi, bu gérsel modelin isitsel alana
tasinmasina kendi iginden imkan verir: Phaidros'ta gorsel uyaranin ‘gézlerden ruha' (dia ton ommatén
epi tén psychén) ulagsmasi (Platon, 2020, 255c-255d) ile Timaios'ta sesin 'kulaklardan ruha’ (di’
o6ton mechri psychés) ulasmasi ((Platon, 2001, 67b)) ayni algisal glizergahi izler (Pelosi, 2010, s. 74).
Nitekim antik alimlama tarihinde lamblikhos, De mysteriis 111.9'da bu iki diyalogu akustik bir anamnesis
ogretisinde birlestirir: Ruh, bedenlenmeden 6nce tanrisal harmoniyi isitmis; bedenli varolusunda bu
harmoninin izini taslyan ezgileri duydugunda onu animsayarak kaynadina yonelir (Pelosi, 2010, dn. 17).
Dolayisiyla isitilebilir uyumun, guizellik ideasina yonelen ruhun ayricalikli duyusal araglarindan biri oldugu
iddiasi, Phaidros'un lafzina degil, Platon'un kendi metinlerinin sundugu bu algi paralelligine dayanan
sistematik bir genisletme olarak savunulmaktadir. Mizlerle kurulan bad da bu genisletmeyi diyalogun
icinden destekler; ancak agustos bdcekleri miti (Platon, 2020, 258e-259d) burada dikkatle okunmalidir.
Ferrari'nin gosterdigi Gizere mit, sarkinin ayrimsiz hazzina kapilmaya karsi bir uyari da igerir: Sesin bastan

2 Bu konuda bkz. West (1992), Barker (2007) ve Mathiesen (1999).
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cikaricihgina teslim olan dinleyici ‘zihnin tembelligi' icinde uyusur; agustos bocekleri de bu ydnleriyle
Sirenlere benzetilir (Ferrari, 1987). Ne var ki tam da bu uyari, mousiké'nin kendi icinde bir hiyerarsi
kurar: 'En glizel sese’ sahip Kalliope ve Ourania'ya iyi bir haberin ulasmasi, émrinU felsefeyle gecirip
bu Mizlerin sanatini onurlandiranlara mahsustur (Platon, 2020, 259d). Bdylece pasaj, mlzigi kayitsiz
sartsiz ylceltmek yerine felsefeyi mousiké'nin en yiksek bicimi olarak konumlandirir; bu, Sokrates'in
Phaidon'da felsefeyi ‘en blylk mizik' (megisté mousiké) olarak anmasiyla da 6rtiistr (Platon, 2020,
61a). Bu cercevede mizikal uyum (harmonia), salt estetik bir begeni degil, hakikate yénelen ruhun
ayricalikli ifade bicimidir.

Bu U¢ nokta, Phaidros diyalogunda gugcli bir sekilde ele alinir. Yine bu anlayig, Devlet, Sélen ve Timaios
araciligiyla Platon dusiincesi boyunca korunur ve gelistirilir. Dolayisiyla Platon'un mizik dislincesi s6z konusu
oldugunda Phaidros'u temel zemin olarak gérmek mumkiin gorinmektedir. Ancak bu gelisim, temel ilkelerin
terk edilmesi anlamina gelmez. Aksine, Phaidros'ta ruhun hakikate yodnelisi baglaminda ortaya konulan
mdizikal uyum anlayisi, diger diyaloglarda farkl baglamlara uygulanarak daha sistematik bir gériiniim kazanir.
Devlet'te muzik, ruhun parcalari arasindaki uyumu saglayan etik ve politik bir egitim araci olarak; Sélen'de
guzellik aracihgiyla gerceklesen erotik yukseligsin estetik zemini olarak; Timaios'ta ise evrenin ve dinya
ruhunun kurulusunu mumkun kilan kozmik bir ilke olarak yeniden karsimiza cikar. Buna ragmen s6z konusu
metinlerde muzigin ruhu askin olana yoénelten temel islevi degismeden kalir. Bu nedenle Platon'un mizik
dusilincesini birbirinden bagimsiz etik, estetik ve kozmolojik teoriler toplami olarak degil, tek bir metafizik
bakisin farklh aciimlari olarak degerlendirmek daha isabetli goriinmektedir.

3.1. Pythagorasci Harmonia Mirasi ve Platonik Dontisiim

Yunan duslincesinde varhga iliskin bir mefhumun ‘halef selef’ tartismasi icerisinde ele alindigi séylenebilir.
Bu iddiayl muzik konusunda disunulrsek, kavrami kendi felsefelerinin temel bir 6gesi kabul etmis Pythagoras
dusiincesiile Platonik felsefe arasindaki sureklilik ve kopusu ele almak gerekir. Pythagoras felsefesi miizigi bir
tdr uyum (harmonia) kabul eder. Bu uyum ise kendisini matematik araciligiyla gosterir. Hatta Antik kaynaklar
ve modern literatir 1si§inda, mizigin ilk kez Pythagorasci dislince i¢erisinde matematiksel ve ontolojik bir ilke
olarak kavramsallastirildidi goriilmektedir (Burkert, 1972). Bu dlsilincede oktavin 2:1, beslinin 3:2 ve dortlinin
4:3 oranlariyla agiklanabilmesi, miizigin sayisal iliskiler temelinde anlasilabilecegini gostermistir (Barker,
2007). Pythagorascilar icin bu oranlar yalnizca mizigin degil, evrenin de temel yapisini olusturmaktaydi.
Bu anlayista kozmos bir harmonia olarak disundlir (West, 1992). Evrenin diizeni ile miizikal diizen ayni
matematiksel ilkelere dayanir. Boylece muzik, kozmik dizenin isitilebilir gérinimu haline gelir. Sayilar, oranlar
ve evrensel dlizen arasinda kurulan bu iliski, sonraki Yunan felsefesinin en etkili miraslarindan biri olmustur.

Platon bu mirasi butlnlyle reddetmez. Diyaloglarinda Pythagoras'tan dogrudan etkilendigini agikga
beyan etmemekle birlikte Pythagoras¢i mirasi tanidigi ve onu donustirerek kullandigi gesitli pasajlardan
anlasilabilir. Devlet'te Pythagoras'in yalnizca bir distndr degil, takipcileri tarafindan benimsenmis bir yasam
biciminin kurucusu olarak anilmasi, Platon'un onu ciddi bir felsefi otorite olarak gordigunu gdstermektedir
(Platon, 2002, 600a-600b). Bununla birlikte Platon'un Pythagorasci gelenekle asil iliskisi, isim vermekten
cok kavramsal diizeyde ortaya cikar. Ozellikle Philebos'ta Sokrates'in agzindan aktarilan su ilke, harmonia
anlayisinin Pythagorasci arka planla siki bagini ortaya koyar: “Var oldugu hep sdylenegelen varliklar bir ve
coktan olusur ve sinir ve sinirsizligi kendilerinde dogdal olarak birlikte tasir” (Platon, 2023, 16¢). Bununla birlikte
Platon bu mirasi oldugu gibi devralmaz; Devlet'in yedinci kitabinda harmonik ¢alismalarin yalnizca isitilen
seslere indirgenmesini elestirerek mizigi akilsal diizenin kavranmasina yoneltir (Platon, 2002, 530d-531c).
Dolayisiyla Platon’'un Pythagorascl etkilenimi, acik bir kabul biciminde degil, sayisal uyum fikrinin ruh, bilgi
ve kozmos ekseninde yeniden yorumlanmasi seklindedir. Bu durum muzik diisincesinde daha da belirgin
hale gelir. Antik Yunan diusuncesinde mizik, yalnizca estetik bir begeni alani degil, varligin diizeniyle, ruhun
yapisiyla ve kozmik uyumla iliskilendirilen temel bir felsefi unsur olarak ele alinmistir. Platon da bu noktada
Pythagorasci gelenegin muzigi sayisal oranlara dayali bir harmonia olarak kavrayisini buyuk Ol¢tde korur.
Ancak s6z konusu harmonia, Platon'da yalnizca evrenin matematiksel diizenini aciklayan bir ilke olmaktan
daha fazla ruhun hakikate yonelisini mimkiin kilan metafizik bir isleve kavusur. Boylece sureklilik, mizigin
duzen ve uyumla iliskilendiriimesinde; kopus ise bu dlizenin kozmolojik ve matematiksel ¢er¢ceveden ruhsal
ve epistemolojik bir zemine tasinmasinda ortaya c¢ikar. Bu cercevede Pythagorasci gelenek ile Platonik felsefe
arasindaki iliski, mizik kavraminin hem korunarak hem de donusturulerek yeniden anlamlandiriimasinin dikkat
cekici bir 6rnegini sunmaktadir. Boylece Pythagorasci gelenekte evrenin isitilebilir diizeni olarak kavranan
muzik, Platon'da ruhun idealar alanina yonelisinin ve guzelligi hatirlayisinin ayricalikli araglarindan biri haline
gelir. Phaidros'ta Platon, Pythagorasgi gelenegin sayisal ve kozmolojik harmonia anlayisini korumakla birlikte,
onu ruhun kanatlanmasini saglayan tanrisal esin, glizellik ideasinin duyulur tezahtri ve hakikati hatirlamanin
araci olarak yeniden yorumlamistir.
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3.2. Miizikal Ontolojinin Temeli Olarak Phaidros Diyalogu

Phaidros Uzerine yapilan calismalarin 6nemli bir kismi diyalogu retorik, ask (eros) veya yazi elestirisi
ekseninde degerlendirmistir. Buna karsilik diyalogun ruh, glizellik ve tanrisal esin arasinda kurdugu iliskinin
miuzik felsefesi acisindan sonuclari gérece daha az incelenmistir. Her ne kadar Phaidros’ta mizik sistematik
bir disiplin olarak ele alinmasa da, diyalogun merkezinde yer alan mania, glizellik, uyum ve ruhun yukselisi gibi
kavramlar Platon'un mizik anlayisinin metafizik dncdllerini olusturur. Diger taraftan bu sistematik bulunmayis,
diyalogun muzik felsefesi agisindan dnemsizligine degil; aksine miizikal uyumun burada henliz ayrismamis,
ham metafizik zeminde bulunduguna isaret eder denilebilir.

Diyalog, Atina'nin surlarinin disindaki lirik bir atmosferde, mizigin ve ilhamin koruyuculari olan Mdizlerin
(Mousai) ve Pan'in gdlgesinde cereyan eder. Sokrates'in askin ve guzelligin dogasina dair ‘Palinodia’
konusmasi, U¢ temel unsuru —ruhun kanatlanmasi, tanrisal esin ve guzelligin isitilebilir tezahlrl- birbirine
kopmaz baglarla digumler. Dolayisiyla Phaidros'u anlamak, miizigi salt bir egitim araci olmaktan ¢ikarip ruhun
askinlk yolculugundaki temel glcu olarak yeniden konumlandirmaktir. Pythagorasgi gelenekte harmonia
kozmik diizenin matematiksel ifadesiydi. Phaidros'ta ise bu dlizen ruhun i¢ yapisina tasinir. Bdylece uyum artik
yalnizca evrenin degil, hakikate yonelen ruhun da temel niteligi haline gelir. Bu dénlistmiin mekansal ve ruhsal
duzlemi, diyalogun gectigi atmosferde; agustos boceklerinin sarkilari ve Muzlerin golgesinde cisimlesir. Bu
déniisiim (ic temel eksende takip edilebilir. ilk olarak ruhun kanatlanmasi motifi, miizikal uyumun ruhu idealar
alanina yénelten islevini ortaya koyar. ikinci olarak tanrisal esin (theia mania), miizigin salt matematiksel bir
dizen olmaktan ¢ikarak askin bir tecriibeye donlismesini saglar. Son olarak guzellik ideasi, mizikal uyumun
duyulur diinyadaki en 6nemli tezahirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

3.2.1. Ruhun Kanatlanmasi ve Miizikal Uyum

Phaidros'un merkezinde yer alan ruh miti, Platon'un muzik felsefesini temellendirmek agisindan Kkritiktir.
Soyle ki, diyalogda ruh, baslangigta tanrilarla birlikte hakikati seyreden kanath bir atli araba olarak tasvir
edilir (Platon, 2020, 246a). Ancak bedenlenme siireciyle birlikte ruh, bu kozmik yUrlyUsteki ritmini kaybeder,
kanatlari dokillr ve yerylziine diser. Ruhun yeniden ylkselisi ise glizellik deneyimi aracilidiyla gerceklesen
bir ‘hatirlama’ (anamnesis) slireciyle miimkin olur. Glizel olanla karsilasan ruh, gecmiste idealar diinyasinda
tanik oldugu hakikati yeniden animsamaya baslar. Bu slre¢ yalnizca bilissel bir kavrayis degil, ayni zamanda
ruhun ‘kanat diplerinin i1sindigi’ (Platon, 2020, 251b) erotik ve estetik bir donisimdr.

Mdizikal uyum, tam da bu noktada salt isitsel bir deneyimin 6tesine gecerek ontolojik bir iglev Ustlenir.
Pythagorasci gelenekte nesnel ve matematiksel bir diizen olarak kavranan armoni, Phaidros'ta ruhun kendine
0zgl hareketini yeniden tesis eden bir ilkeye donisir. Uyumlu ses ve ritimlerin, ruhun dagilmis ve ¢atisan
parcalarini yeniden diizene soktugu; Phaidros'un meshur atli araba metaforunda dizginlenemeyen atin, yani
irrasyonel durtulerin, bu diizen araciligiyla aklin egemenligine yeniden tabi kilindigi ileri strulebilir. Miizik bu
cercevede, ruhu glndelik dinyanin karmasasindan kopararak onu askin olanin isitilebilir tezahdrine ydnelten
bir arinma ve animsama (anamnesis) vesilesi islevi gorir. Dolayisiyla muzikal deneyim yalnizca estetik bir haz
olarak degil, ruhun kendi asli yapisindaki harmoniyi yeniden kavramasini ve iyiler hiyerarsisinde ylkselmesini
saglayan felsefi bir slire¢c olarak anlasiimalidir. Bu yukselis fikri Platon'un disiincesinde tutarli bicimde
gelismeye devam eder: Devlet'te ruhun pargalari arasindaki etik uyum (Platon, 2002, 443d), Timaios'ta
ise ruhun kozmik devirlerle uyumu (Platon, 2001, 47b-47d) olarak yeniden ele alinir. Phaidros, s6z konusu
siurecin ilk ve metafizik zeminini olusturmaktadir.

3.2.2. Tanrisal Esin (Theia Mania) ve Miizikal Tecriibe

Phaidros diyalogunun Platonik muzik felsefesine en belirgin katkisi, muzikal tecriibenin merkezine “tanrisal
esin” (theia mania) kavramini yerlestirmesidir. Platon, mizikal yaraticilik ve alglyr matematiksel ya da etik
bir slire¢ olarak agiklayan indirgemeci goruslerin 6tesine geger: Gergek muzikal deneyim, rasyonel 6znenin
kendi sinirlarini astigi, Tanrisal esinin tetikledigi bir vecd halinde gergeklesir. Sokrates'e gore, tanrilardan gelen
bu cilginlik hali, insanlarin kendi ¢abalariyla ulastiklari dl¢ull akildan ¢ok daha blyuk nimetlerin kaynagidir
(Platon, 2020, 244a).2 Bu esin hali, ‘enthousiasmos' terimiyle daha da derinlesir. Buna gore s6z konusu esin,
Tanrinin Kisinin igine girmesi ve sanatginin bireysel iradesini askin iradeye teslim ederek tanrisal armoninin
bir aracisina donlismesidir. Platon burada teknik beceriyi (tekhné) kiclimsemez, ancak onu tek basina

3 Platon'un rasyonellik ile irrasyonel esin arasindaki bu gerilimin kapsamli bir ¢éziimlemesi igin bkz. Dodds, 2023, ss. 118-
119. lon diyaloguyla karsilastirma icin bkz. Platon, 1997, 533d-534e. Her iki diyalogda da sanatc¢inin ilahi temas aninda
aklini edilgen bir araca dontsturdigu goralir.
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yetersiz bulur; muzlerin kapisina yalnizca ‘akil ve teknik’ ile gelenlerin, esine tutulmus olanlarin yaninda
sOnik kalacagini belirtir (Platon, 2020, 245a). BOylece Platon, miizikal miikemmeliyeti teknik ustalikla degil,
ilahi armoniyle kurulan ontolojik bir temas olarak tanimlar. Bu baglamda Capra’nin Phaidros'taki dért Musa
Uzerine yaptigi ¢cozumleme aciklayicidir: Terpsichore felsefi sdylemin ritmik ve esnek performansini, Erato
erotik itici gliclinli, Ourania hakikate ylkselen teorik boyutunu, Calliope ise gug¢li ve diyalektik logos'unu
simgeler (Capra, 2014). Boylece Platon felsefeyi siir ve mizigin disina degil, onlarin hakikate yoneltilmis ve
donustlrilmas bicimi icine yerlestirir.

Bu yaklasim, Pythagorasgi muzik anlayisindan bir dontisimi imler. Pythagorascilar i¢cin muzik, rasyonel bir
zihnin kavrayabilecegi sayisal bir nesnellik iken; Phaidros'ta muzik, ruhun rasyonel sinirlarini asarak bizzat
tanrisal olanla temas ettigi mistik bir tecriibedir. Dolayisiyla muzikal uyum artik yalnizca dissal bir ‘dlgu’ dedgil,
ruhun tanrisal olanla kurdugu aracilik iliskisinin (hermeneia) kendisidir.* Bu esin kanaliyla gelen muzik, ruhun
kanatlanma strecindeki en glc¢li hizlandiricidir (bkz. Platon, 2020, 246a-249c); zira o, insan elinden ¢ikmis
bir kurgu dedil, ideasal glizelligin duyusal diizlemdeki tezahlridur.

3.2.3. Giizellik ideasinin Isitilebilir Formu Olarak Miizik

Platon felsefesinde idealar, kural olarak duyular diinyasindan yalitiimis bir askinlik icerisindedir. Ancak
Phaidros, Glzellik ideasina bu ontolojik hiyerarside istisnai bir konum bahseder. Platon'a gore adalet, élcululik
ve bilgelik gibi degerlerin yeryiliziinde dogrudan algilanabilir birer gorintisi yokken; Guzellik, yerdeki pariltisi
duyularla kavranabilen yegane ideadir (Platon, 2020, 250b-250d). Burada Platon'un belirlemesi soyledir:
“Gulizellige gelince —daha 6nce soyledigimiz gibi— [gokylziindeyken] otekiler arasinda parildiyordu, buraya
geldigimizde de onu duyularimizin en acik olaniyla pariltilar icinde bulduk” (Platon, 2020, 250d). Platon
burada giizelligin duyulur diinyadaki ayricaigini ‘en parlak olan’ ve ‘en sevilen' ifadeleriyle vurgular. iste
muzikal uyum (harmonia), bu askin guzelligin duyular diinyasindaki akustik tezahtrudur.

Iris Murdoch, Platon'da Guzellik ideasinin duyusal diinya ile askin gergeklik arasindaki yegane “manevi képru”
islevi gordugunu o6ne sirer. Murdoch'a gére Guzellik, ruhun somut olandan kopup idealara yénelmesini
saglayan tek glvenilir erotik cekimdir; bu haliyle ruhu hakikate dogru ¢ceken bir miknatis gibi islev gorir
(Murdoch, 1977, ss. 33-35). Phaidros'ta bu ¢ekim 6ncelikle gérme duyusuyla iliskilendirilir; diyalogda guizel
bir yiz ya da beden, ruhun kanatl 6zinl uyandiran ilk uyaricidir. Ancak muzikal uyumun isitilebilir yapisi,
Murdoch'un sozlinu ettigi bu kopruyu statik bir goérintliiden zamansal ve ruhsal bir devinime doénustirir:
Muzik, anlik bir gorsel carpilmayi degil, ruhun iginde suregelen bir titresimi, bir 6zlem hareketini baslatir.

Guzellik ideasI muzigin formunda ruhun kulaklarina ulastiginda, o artik yalnizca matematiksel oranlar silsilesi
degildir; ruhun asli vatanina duydugu 6zlemi harekete geciren bir ¢agriya donusdur. Platon, gorsel glzellikle
ani karsilasmanin ruhta yarattigi sarsintiyi ve husuyu ayrintili bicimde betimler (Platon, 2020, 249d-250b);
bu sarsintinin isitsel karsiligi ise, gorsel ve isitsel uyaranin ruha ayni glizergahtan ulastigini gdsteren algi
paralelligi izerinden kurulabilir (Pelosi, 2010; Platon, 2020, 255c—d; Platon, 2001, 67b). Bu cercevede miizik,
guzelligi yalnizca temsil etmez; onu duyulur diinyadaki en saf ve en dogrudan bicimde isitilebilir kilar. Mlzikal
uyum, bu anlamda gtizelligin bir kopyasi degil, onun duyusal diizlemdeki 6zgln tezahtridur.

Mizikal uyumun bu idea temeli, Pythagorascilarin ‘sayisal guzellik’ anlayisinin Platonik estetikle
taclandiriimasidir. Sayilar artik sadece miktarlari degil, Tanrisal Guzellik'in geometrisini ve melodisini ifade
etmektedir. Dolayisiyla ruh bir armoniyi dinlerken, aslinda fiziksel ses dalgalarini degil, bu seslerin gerisindeki
kusursuz askin diizeni idrak eder. Bu durum, 'Phaidros’un kurucu roll' iddiasini pekistirir: Mizigin diger
diyaloglarda gortilecek olan ahlaki (Devlet) ve kozmolojik (Timaios) islevleri, ancak Phaidros'ta kurulan bu
“Glizellik-idea-Miizik" 6zdesligi sayesinde miimkiin olmaktadir.

3.3. Diger Diyaloglarda Suireklilik ve Gelisim

Phaidros diyalogunda kurulan kurucu muzik ontolojisi, Platon'un felsefi evriminde bir kopusa degil, aksine
daha kapsamli sistemlerin insa edilmesini saglayan bir zemine isaret eder. Phaidros'ta muzigin ruhu
kanatlandiran, tanrisal esinle sarsan ve guzellik ideasiyla bulusturan dogasi; Devlet'te politik ve etik bir
disipline, Sélen'de erotik bir merdivene ve Timaios'ta evrensel bir yasaya donusur. Bu gelisim sireci, muizikal
uyumun Platon dusiincesi boyunca korunan degismez 6zunu ve farkli baglamlarda kazandidi yeni boyutlar
ortaya koymaktadir.

4 Hermeneia kavrami icin bkz. Platon, 1997, 534e.
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3.3.1. Devlet'te Miizik Egitimi

Phaidros'un mizik felsefesi ile Devlet'in egitim programi arasindaki en gicli bag, ruhun parcalari arasindaki
uyum fikridir. Phaidros'ta ruhu gokyuzine tasiyan ‘atli araba’ ve onun dizginlenmesi gereken uyumsuz ati,
Devlet'te ruhun akil disi (epithymetikon) ve vyirekli (thymoeides) parcalarinin akil (logistikon) tarafindan
yOnetilmesi problemine donusdr.

Devlet'in G¢lincu kitabinda tartisilan makamlar ve ritimler, aslinda Phaidros'taki o meshur kanatlanma stirecinin
pedagojik hazirligidir. Platon burada muzigi sadece ahlaki bir kural dizisi olarak degil, ruhun derinliklerine
isleyen ve onu déniistiiren bir giic olarak tanimlar: “iste bu yiizden Glaukon, miizik egitimlerin en Gstiintidir.
CUnk{ ritim ve makam ruhun igine isler, onu en glicli bigcimde kavrar; insan iyi egitim gérmiusse, o ritim ve
makamdaki glizellik ruhu da giizellestirir, ama iyi editim gérmemisse tersine olur.” (Platon, 2002, 401d-401e).
Eger ruh, Phaidros'ta anlatildigi gibi glizellik ideasina ylikselecekse, oncelikle yerytziindeki ritim ve armoniler
araciligiyla diizene girmelidir. Dolayisiyla Devlet'teki muzik egitimi, Phaidros'taki tanrisal esine kapi aralamak
icin ruhun karmasasini dindiren ve atli arabayi dogru yéne hazirlayan bir 6n hazirlik niteligindedir (bkz. Platon,
2002, 376¢€). Bu baglamda Phaidros'taki estetik vecd, Devlet'in miizik pedagojisine ontolojik zeminini saglar;
etik uyum ise bu zeminin bireysel ve toplumsal dizlemdeki zorunlu yansimasidir.

3.3.2. Solen: Erotik Bir Merdiven Olarak Miizik

Phaidros'ta ruhun glizellik araciidiyla kanatlanisi, Sélen diyalogunda Diotima’nin ‘Glizellik Merdiveni' (Platon,
2000, 210a-212a) aracilifiyla daha sistematik bir erotik yiikselise dontstirdlir. Sélen bu zemini sistematize
eder; ancak metafizik temel Phaidros'ta atilmistir: Mizik ve uyum, ruhu gegici ve duyusal olanin otesine,
mutlak glizellige tasiyan birer basamaktir. Sélen'de Eryksimakhos muizigi Pythagorasgi harmonia gelenegiyle
iliskilendirerek séyle tanimlanir: “Mizik ahenk ve ritm alaninda sevgi olaylarinin bilgisidir” (Platon, 2000, 187c).
Bu tanim karsit unsurlarin (algak-ylksek ses, cabuk-yavas ritim) Eros araciligiyla birlesmesini muzigin 6zu
olarak gosterir; ancak Phaidros'taki erotik-metafizik derinlige ulasamaz, zira Eryksimakhos muizigi kozmolojik
bir denge meselesi olarak ele alir, ruhun yukselisiyle iliskilendirmez.

Diotima, guizelligin merdiven basamaklarini sdyle tanimlar: Ruh tekil gtizel bedenlerden giizel ruhlara, glizel
bilgilere yikselir ve en sonunda “dogumsuz, 6limsulz [...] kendisiyle hep bir 6érnek olan gizelligin 6zlyle"
ylzlesir (Platon, 2000, 211b). Miizikal uyum, bu ylikselis stirecinde ruhun ilk gtizel formlarla kurdudu estetik
temas olarak islev gorir. Ruh, tekil glizel bedenlerden glizel ruhlara, oradan glizel kurumlara ve glizel bilgilere
gegerken; mizik, bu slireci mimkdin kilan estetik bir katalizor gorevi gorir. Phaidros'taki tanrisal esin (mania),
Sélen'de glizelligin bizzat goriilmesi (theoria) arzusuna hizmet eder. Dolayislyla Phaidros'taki kanatlanma ani,
Sélen'deki merdivenin zirvesinde Giizellik ideasiyla dogrudan temas kurulan ana karsilik gelir (Platon, 2020,
211c-212a). Her iki diyalogda da miuzik, ruhun bu dikey yolculuguna yon veren ve onu duyusal dinyanin
dizensizliginden koparip askin birlige tasiyan asli unsur olarak islev gordr.

3.3.3. Timaios: Kozmik Ruhun Harmonik insasi

Phaidros'ta bireysel ruhun kanatlanmasini saglayan miuzikal uyum, Platon'un ge¢ dénem eseri Timaios'ta
tim evreni kusatan bir yasaya, bir “Dlinya Ruhu” ontolojisine dénustr. Eger Phaidros muzigi ruhun hakikate
ylkselisi i¢in bir zemin olarak kurduysa, Timaios bu zeminin bizzat Tanrisal Sanatgl (Demiurgos) tarafindan
evrenin ruhuna ve bedenine nasil naksedildigini aciklar. Platon burada, evrenin ruhunun Pythagorasci
gelenegdi hatirlatan ancak ¢ok daha karmasik matematiksel ve mizikal oranlarla (oktavlar, besliler ve dértler)
kuruldugunu belirtir (Platon, 2001, 35b-36b).

Timaios'taki en dikkat ¢ekici nokta, muzigin bize salt haz i¢in degil, ruhun kendi igindeki uyumsuz
devinimlerini evrensel harmonia ile yeniden uyumlu kilmak igin verildigidir. Nitekim Platon soyle der: "Muzler
onu bize ruhumuzun, icimizdeki diizenini yitirmis olan donimli devinimlerini birbirine uydurmaya, diizene
sokmaya girisen bir yardimci olarak vermislerdir” (Platon, 2001, 47d). Bu vurgu, Phaidros'taki “ath arabanin
hizalanmasi” fikrinin kozmolojik bir 6lgekte yeniden Uretilmesidir.
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4.SONUG

Platon'un muzik Gzerine olan goérusleri, modern literatlirde genellikle Devlet'in pedagojik-politik ¢cercevesi
ile Timaios'un matematiksel-kozmolojik yapisi arasina sikistiriimis bir goériinim arz etmektedir. Ancak
Platonik mizik felsefesi yalnizca ahlaki bir terbiye metodu ya da sayisal bir evren tasarimi degil; merkezinde
Phaidros diyalogunun yer aldigi askin bir ruh ontolojisidir. Pythagorasc¢i gelenedin matematiksel harmonia
mirasini devralan Platon, bu mirasi bittintyle reddetmemis; aksine onu Phaidros araciligiyla ruhun metafizik
yolculuguna eklemleyerek donlstirmustir.

Calismadaincelenen li¢ temel 6ge, ruhun kanatlanmasi, tanrisal esin (theia mania) ve glizellik ideasininisitilebilir
tezahird, miazigin Platon dislincesindeki metafizik konumunun Phaidros'ta insa edildigini gostermektedir.
Burada muzik, ruhu yerdeki nesnelerden koparip idealar diinyasina yonelten ve ath arabayi hakikat yonine
hizalayan temel itici gui¢ islevi gorur. Devlet'teki ruh egitimi, Sélen'deki erotik ylikselis ve Timaios'taki kozmik
uyum, aslinda Phaidros'ta temeli atilan bu hatirlama (anamnesis) slrecinin farkli gérinidmleridir. Dolayisiyla
Platon'un muzik dislincesini parcall bir yapidan kurtarip bir bltunlik i¢cinde kavramanin yolu, Phaidros'u bu
duslincenin metafizik zemini olarak kabul etmekten gecer.

Sonug olarak, Platon i¢in muzik yalnizca bir sanat disiplini degil, ruhun kendi igsel harmonisini evreninkiyle
uyumlu hale getirme ve mutlak Glizellik'e kanatlanma ¢abasidir. Murdoch'un isaret ettigi cergevede soylenirse,
guzellik ideasinin duyulur diinyadaki en saf tezahird olan muzik, ruhu hakikate ¢eken metafizik bir miknatis
gibi islev gorir (Murdoch, 1977, ss. 33-35). Bu perspektif, Platonik estetigin bir yasaklar ve kisitlamalar
dizisi olmadigini; aksine ruhun 6zgurlesmesini ve askinliga acilmasini hedefleyen bitlincll bir varlik 6gretisi
oldugunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte bu iddianin tam anlamiyla sinanmasi, Platonik estetigin diger
boyutlarini ele alan ayri bir calismayi gerektirmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Purpose

This study aims to reposition Plato’s philosophy of music beyond its traditional pedagogical and cosmological
readings by reconsidering it through the axis of the Phaedrus dialogue. In modern scholarship, Plato’s views
on music have predominantly been examined within the framework of moral education in the Republic and
the mathematical order of the cosmos in the Timaeus. However, this approach carries the risk of reducing
music either to a mechanism of social control or to an abstract mathematical model. Against this backdrop,
the present study argues that the genuine metaphysical core of Platonic musical ontology is established in
the Phaedrus — a text that constructs music not merely as an educational instrument, but as a transcendent
force that wings the soul toward truth through divine inspiration (theia mania) and the audible manifestation
of the Idea of Beauty.

2. Method

The study employs qualitative research methods, specifically textual analysis and philosophical hermeneutics.
The research process encompasses four stages: (1) textual source review of the primary Platonic dialogues
(Phaedrus, Republic, Symposium, Timaeus) through original texts and reliable translations; (2) a detailed
analysis of the "Palinodia” passage in the Phaedrus, which constitutes the conceptual center of the research;
(3) a historical-philosophical comparison tracing continuity and rupture between the Pythagorean harmonia
tradition and Plato’s original transformation; and (4) conceptual construction around three core analytical
units — “the winging of the soul,” “theia mania," and “the Idea of Beauty" — and their reflections in other
dialogues.

3. Findings
The findings are organized around three principal axes:

First, the study examines the Pythagorean legacy and Platonic transformation. The Pythagoreans had
conceptualized music as a mathematical ontological principle, expressing cosmic order through numerical
ratios (octave 2:1, fifth 3:2, fourth 4:3). Plato inherits this legacy but does not adopt it unchanged. While
preserving the association of music with order and harmony, he transfers the cosmological and mathematical
framework to a psychological and epistemological ground. In the Phaedrus, the Pythagorean harmonia is
relocated to the inner structure of the soul, becoming a dynamic force that initiates the soul's ascent toward
the Ideas.

Second, the study establishes the Phaedrus as the foundation of musical ontology through three
interconnected claims: (a) The winging of the soul — musical harmony provides the wings by which the
soul, having lost its cosmic rhythm through embodiment, begins its return to the realm of Ideas through an
aesthetic and erotic transformation (anamnesis); (b) Divine inspiration (theia mania) — the Phaedrus places
divine madness at the center of musical experience, arguing that true musical creativity transcends technical
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skill (tekhné) and occurs in a state of ecstasy in which the soul surrenders individual will to a transcendent
harmony; (c) The audible form of the Idea of Beauty — unlike Justice or Wisdom, Beauty is the only Idea
that can be grasped through the senses in the earthly world. Musical harmony constitutes the acoustic
manifestation of this transcendent Beauty, functioning not as a copy but as an original sensory disclosure of
the Idea itself.

Third, the study traces continuity and development across subsequent dialogues. The foundational musical
ontology of the Phaedrus is not abandoned but systematically elaborated: in the Republic, music becomes an
ethical and political instrument that orders the tripartite soul and prepares it for the ascent described in the
Phaedrus; in the Symposium, Diotima's “Ladder of Beauty” (210a-212a) systematizes the erotic ascent first
proposed in the Phaedrus, with musical harmony serving as an aesthetic catalyst along the path to absolute
Beauty; in the Timaeus, the individual soul's winging becomes a cosmic principle — the Demiurge constructs
the World Soul through the same musical-mathematical ratios, and listening to music allows the human soul
to realign its inner harmony with that of the universe (anamnesis).

4. Conclusion

The three core elements examined in this study — the winging of the soul, divine inspiration (theia mania),
and the audible manifestation of the Idea of Beauty — demonstrate that the foundational locus of music in
Platonic thought is the Phaedrus. The ethical harmony of the Republic, the erotic ascent of the Symposium,
and the cosmic harmony of the Timaeus are different expressions of the same recollective (anamnetic)
process first established in the Phaedrus. For Plato, music is not merely an art discipline or a social utility; it
is the metaphysical force by which the soul aligns its inner harmony with that of the universe and wings itself
toward absolute Beauty. This perspective reveals that Platonic aesthetics is not a system of prohibitions and
restrictions, but a comprehensive ontology of the soul aimed at liberation and transcendence.
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