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TURGUT UYAR SiiRiINDE EHL-i BEYT iMGESI
THE IMAGE OF EHL-I BEYT IN TURGUT UYAR’S POETRY
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Oz

Makalede Tiirk modern siirinin 6nde gelen isimlerinden Turgut Uyar’in Terleyen’e
ve Susuzluk’a bashkl iki 6nemli siiri analiz edilmektedir. Calisma, Uyar’m Islam gelenegi
icinde, 6zellikle Alevi-Bektasi ve Sii topluluklar igin yankisi biiyiik olan Ehl-i Beyt ve Kerbela
anlatilariyla kurdugu karmasik iliskiyi incelemektedir. Karsilastirmali tematik analiz ve yakin
okuma yontemlerini kullanan bu ¢aligma, Uyar’in ter, susuzluk, giil, kan, koku gibi 6zgiin
imgelerini, sembolizmini ve metafor kullanimmi aragtirmaktadir. Sairin geleneksel Maktel
motiflerini modern bir siirsel duyarlilikla nasil donistiirdiigiine odaklanilmaktadir. Analiz,
Uyar’in sehadet, 1zdirap ve fedakarlik temalarini varolussal bir mercekle yeniden yorumlayip
manevi dayaniklilig1 vurguladigini ortaya koymaktadir. Siirlerde yogun aci ile direnis arasinda
merkezi bir diyalektik kurulmaktadir. Uyar, pasif hatirlamay1 elestirip Hasan ve Hiiseyin gibi
figlirlerin “bitmez insan” benzeri evrensel arketiplere yiikseltilmis agkin 6ziiyle aktif bir iliski
kurma cagrist yapar. Sehadet, “6/iimsiiz utku” olarak yeniden ¢er¢evelenir. Bu ¢aligma, Uyar’in
kiiltiirel ve dini mirasla kurdugu sofistike diyalogu vurgular. Onun Kerbela ve Ehl-i Beyt’in
0zgiil travmasini ve mirasini yeniden sekillendiren siirleri, aci, direnis, hafiza ve agkinlik gibi
evrensel temalarin modern bir kesfini sunar.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Islam Edebiyati, ikinci Yeni, Turgut Uyar, Kerbela, Ehl-i Beyt,
Maktel.

Abstract

This article analyzes two important poems by Turgut Uyar, one of the leading figures of
Turkish modern poetry, titled Terleyen and Susuzluk. The study examines Uyar’s complex
relationship with the Islamic tradition, particularly with the Ehl-i Beyt and Kerbela narratives,
which have had a significant impact on the Alevi-Bektashi and Shiite communities. Employing
comparative thematic analysis and close reading methods, this study investigates Uyar’s unique
imagery (sweat, thirst, rose, blood, scent), symbolism, and use of metaphor. It focuses on how the
poet transforms traditional Maktel motifs with a modern poetic sensibility. The analysis reveals
that Uyar reinterprets the themes of martyrdom, suffering, and sacrifice through an existential
lens, emphasizing spiritual resilience. A central dialectic is established between intense pain
and resistance. Uyar criticizes passive remembrance and calls for an active relationship with
the transcendent essence of figures such as Hasan and Hiiseyin, who are elevated to universal
archetypes of the “endless human.” Martyrdom is reframed as “immortal victory.” This study
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highlights Uyar’s sophisticated dialogue with cultural and religious heritage. His poems, which
reshape the specific trauma and legacy of Kerbela and Ehl-i Beyt, offer a modern exploration of
universal themes such as pain, resistance, memory, and transcendence.

Keywords: Turkish Islamic Literature, Second New, Turgut Uyar, Kerbela, Ehl-i Beyt,
Maktel.

Giris

Turgut Uyar (1927-1985), Tiirk siirinin modernlesme siirecinde merkezi bir rol
iistlenen ikinci Yeni hareketinin kurucu sairlerinden biridir. Onun poetikasi, erken
yaslardan itibaren sekillenmeye baslayan genis bir okuma yelpazesinden beslenir;
cocuklukta dinledigi Arzu ile Kamber ve Kerem ile Asli gibi halk hikayelerinden,
roman yazma hevesini sonlandiran Balzac’in Eugenie Grandet’si, Dostoyevski’nin
Netogcka Nezvanova’st ve Alain Fournier’nin Adsiz Kogk’ii gibi Batili ustalara;
ilk siirlerinde taklit ettigi Hayyam, Nedim, Yahya Kemal, Fikret, Hamit ve Hasim
gibi klasik sairlerden, “Oh diinya varmis” diyerek kesfettigi ve kendisi tizerindeki
asil etkiyi onlara atfettigi Sait Faik, Cahit Sitki, Daglarca, Orhan Veli gibi ¢agdasi
Tiirk sairlerine ve Gorki, Zola, Panait Istrati gibi yazarlara uzanir (Uyar, 2016d,
527; Varlik, 1952). Bu zengin birikim, Uyar’in metinler aras1 gegiskenligi ytiksek,
toplumsal gergekei tonlarla modernist arayiglart ve Tevrat anlatilar ile peygamber
kissalar1 gibi kutsal metinlerden yaptig1 sorgulayici alintilari i¢ ige gegiren 6zgiin bir
siir dili olusturmasini saglamistir (Uyar, 2016e, 46; Uyar, 2016d, 527).

Uyar’1n siiri, modernitenin getirdigi degisimlerle de siirekli bir diyalog halindedir.
Bilime ve teknolojiye yonelik ilgisi, siirindeki “dirim” vurgusunu belirlerken dini
kurtulus vaadini emege ve insanca yasama tercih eden anlayisi elestirir ve laikligi
ilerlemenin bir kosulu olarak goriir (Uyar, 2016b, 92). Ancak bu modernlesme ideali,
akil ve teknolojiyi kimi zaman bir “peygamber” konumuna yiikseltse de (Uyar,
1979; Altan, 2005, 123; Sezer, 1999, 153), yarattig1 ruhsal bosluklar1 ve gerilimleri
de goz ardi etmez. Siiri bitmemis bir yolculuk, bir tiir “¢cikmazin giizelligi” (Uyar,
2016a, 351-152) ve siirekli bir “acemilik” (Uyar, 2016c, 261-264) olarak goren sairin
poetikasi, modernist ilerleme fikri ile sonsuz sorgulamanin, diinyevi bir bakisla
yeniden yorumlanan dini/kiiltiire]l referanslarin ve teknolojiye yonelik ikircikli bir
tutumun kesisim noktasinda sekillenir (Odunkiran, 2022, 125).

Turgut Uyar 1n siiri, geleneksel temalar1 yeni anlatim bigimleriyle ustaca bir araya
getirirken, dini ve kiiltlirel sembolleri de 6zgiin bir perspektifle yeniden yorumlar.
Bu yaklasim gergevesinde, Islam tarihindeki trajik ve yiiksek sembolik degere sahip
olaylar, Uyar’in siirinde 6nemli imgesel kaynaklar olarak 6ne ¢gikar. Bu trajik olaylardan
biri de Kerbeld vakasidir. Bu inceleme, Turgut Uyar’in eserlerinde, Hz. Hiiseyin ve
beraberindekilerin 680 yilinda sehit edilmesiyle sonuglanan Kerbela olayinin (Oz,
2022, 271) ve Hz. Peygamber’in ailesini ifade eden Ehl-i Beyt kavramimin (Oz, 1994,
498) nasil ele alindigina odaklanmaktadir. Modernizmin getirdigi sorgulamalar ve
bireyin yasadig1 ¢ikmazlarla 6riilii Uyar’in siir diinyasinda, Kerbela ve Ehl-i Beyt gibi
bu koklii dini ve tarihsel referanslarin hangi islevleri iistlendigi, hangi baglamlarda
yer buldugu ve ne gibi doniistimlere ugrayarak yeniden anlamlandirildigi analiz
edilmektedir.

1. Turgut Uyar’in Siirlerinde Kerbela imgesi

Turgut Uyar, eserlerinde bireyin i¢sel agmazlarini, modern yasamin karmasasini
ve tarihsel-kiiltiirel mirasin agirligini siklikla kesistiren bir sairdir. Zengin imgelem
diinyas1 hem Bati edebiyatindan hem de yerel ve Islami gelenekten beslenen Uyar,
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bu kaynaklar1 dogrudan aktarmak yerine kendi 6zgiin poetik stizgecinden gecirerek
yeniden {iretir. Uyar’m siirlerinde Kerbeld ve Ehl-i Beyt, sadece tarihsel veya dini
bir referans olmaktan ¢ikarak evrensel acinin, zulmiin, masumiyetin, temizligin,
direnisin ve modern insanin anlam arayisindaki sikismishginin sembolleri ve
merkezi metaforlar1 haline gelir. Bu sembolik doniisiim, sairin farkli donemlerdeki
eserlerinde agikca gdzlemlenebilir. Bu derin sembolik doniisiim, sairin farkli yaratim
donemlerindeki eserlerinde izlenebilir. Ornegin, 1959 tarihli Diinyamin En Giizel
Arabistani ve 1970 tarihli Divan gibi yapitlarinda Uyar, geleneksel formlart modern
bir duyarlilik ve dille yeniden isleyerek Kerbela trajedisini, gliniimiiz insaninin temel
varolugsal sorunlar1 ve agmazlartyla iligkilendirir.

1.1. Terleyen’e Siiri

Uyar’mn “Terleyen’e” (Uyar, 2011, 370) siiri, ilk bakista yogun bir fiziksel eforu
veya 1zdirab1 anlatan bir metin gibi goriinse de 6zellikle dordiincii beyitte yer alan
Hiiseyin ve Hasan isimleri, siirin Ehl-i Beyt imgesi etrafinda oriildiigiine dair giiglii bir
anahtar sunar. Siirdeki “7erleyen” figiirli, Ehl-i Beyt’in tarih boyunca ¢ektigi ¢ileleri,
maruz kaldigi haksizliklari, tagidigi manevi yiikii, sabrini, direncini ve igsel atesini
temsil eden bir arketip olarak yorumlanabilir. Terleme eylemi, bu baglamda sadece
fiziksel bir durum degil, ayn: zamanda manevi bir yanisin, sabrin, miicadelenin ve
hatta sehadetin yani kanin ter gibi akmast metaforu haline gelir.

“senin baktigin tez olsun, sen agkini belirleyen
kis ortasinda her seyden yanar gibi terleyen”

Sair, “Terleyen’e seslenir ve onun niyet ettigi, arzuladifi seyin c¢abucak
gerceklesmesini, siirdeki “senin baktigin tez olsun” dizesiyle dile getirir. Onu, yine
siirdeki “sen askini belirleyen” ifadesinde oldugu gibi, kendi askini, bagliligini
ve yolunu kendisi tanimlayan biri olarak niteler. Bu kisi, “kis ortasinda” yani en
zorlu kosullarda bile, sanki “her seyden yanar gibi” igten ice yantyormuscasina
terlemektedir. “Askini belirleyen” ifadesi, Ehl-i Beyt’in Allah’a, hakikate ve
adalete olan sarsilmaz bagliligini ve bu yolda kendi durugunu net bir sekilde ortaya
koymasimi simgeler. “Kis ortasinda yanar gibi terleyen” imgesi, Ehl-i Beyt’in
karsilagtig1 biiytlik zorluklara, baskilara ve zulme ragmen tasidigi i¢sel imanin atesini,
manevi miicadelesini ve bu ugurda cektigi sikintiy1 ifade eder. Ter, bu i¢sel atesin ve
miicadelenin disa vurumudur. Hz. Ali’nin veya Hz. Hiiseyin’in zorluklar karsisindaki
metaneti ve igsel giicii akla gelir.

“andin gizli kapakli ka¢ yiizyildir siirityor

gizlisin gii¢liistin, kar altinda bahar gibi terleyen”

“Terleyen "in yemini, ahdi veya siirdeki deyisiyle “andin’ yiizyillardir gizli sakli
bir sekilde siiregelmektedir. O hem gizlidir hem de giigliidiir. Tipki karin altinda
filizlenmeyi bekleyen ve yasam enerjisiyle “ferleyen” bir bahar gibidir. “Andin gizli
kapakl siirmesi”, Ehl-1 Beyt sevgisinin ve dgretisinin tarih boyunca bazen agikca
ifade edilememesine, baski altinda olmasina ragmen nesilden nesile aktarilmasina,
ozellikle Alevi-Bektasi gelenegi gibi yollarla, isaret eder. Siirdeki “Gizlisin gii¢liisiin”
ifadesi, siyasi olarak geri plana itilseler de manevi gii¢lerinin ve etkilerinin devam
ettigini vurgular. “Kar altinda bahar gibi terleyen” imgesi, baskiy1r simgeleyen
“kar” altinda bile canliligini, yani “ferleyen” olma halini koruyan, yok edilemeyen
bir umudu, potansiyeli ve yeniden dogusu ifade eden “bahar’1 simgeler. Bu, Ehl-i
Beyt’in zorluklara ragmen siiregelen manevi mirasidir.

“askin derin sularda batmis bir geminin anisidir
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uzak dogudan, kanli sudan, ¢élden doner gibi terleyen”

“Terleyen”in aski, derin sularda kaybolmus, batmis bir geminin geride kalan
hatiras1 gibidir. Bu ask, sanki ¢ok uzaklardan, siirde gegen “kanli sudan” ve
“colden”, yani savaslardan, felaketlerden ve zorlu yolculuklardan, gilelerden, geri
doniiyormusgasina bir terleme ile yasanir. “Derin sularda batmis bir geminin anist”,
Ehl-i Beyt’in yasadigi biiylik trajedileri, drnegin Kerbela gibi olaylari, yitirilen
haklar1 ve zahirdeki yenilgiyi cagristirir. Ancak bu ask ve dava batmamus, siirdeki
ifadesiyle “anisi” yasamaktadir. “Derin sular” bu askin/davanin derinligini ve
kaybin biiytikligiinii anlatir. Siirdeki “Uzak dogu, kanli su, ¢61” imgeleri, cografi
zorluklari, Kerbela’y1 yani ¢old, Firat nehrini ve dokiilen kanlar1 ve tarih boyunca
yasanan siirgiinleri, savaslari, cileleri akla getirir. Bu zorlu siireglerden “déner gibi
terlemek”, ¢ekilen mesakkatin, verilen miicadelenin ve hayatta kalma direncinin
izlerini tagimaktir.

“hiiseyinin hasanin atesini bir humma gibi duyup
bir ¢dl susuzlugunu ve aski anar gibi terleyen”

Bu beyit, siirin Ehl-i Beyt ile baglantisin1 en acik kuran yerdir. “Terleyen”,
Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’in yasadig1 acilari, onlarin igindeki atesi, tutkuyu veya
maruz kaldiklar1 zulmii sanki bir “humma gibi”, yani bir sitma ndbeti gibi kendi
bedeninde hisseder. Onlarin ¢olde ¢ektigi susuzlugu ve o biiyiik “Aski”, yani Allah
askini, dava askini, anar gibi terler. “Terleyen” figiiriiniin Ehl-i Beyt ile 6zellikle de
Kerbela trajedisi ve Hz. Hiiseyin’in ¢ektigi susuzluk ve sehadet ile 6zdeslestigini
gosterir. Siirdeki “ates” ve “humma” sozciikleri, onlarin ¢ektigi fiziksel ve manevi
1zdirab1, ayni zamanda davalarina olan sarsilmaz bagliliklarinin atesini ifade eder.
“Col susuzlugu” dogrudan Kerbela’y1 ve imam Hiiseyin’in susuzlugunu cagristirir.
“Aski anar gibi” ifadesi bu aciy1 ilahi veya davaya adanmis bir agka baglar. Buradaki
“terleyen” olma hali, sadece fiziksel bir reaksiyon degil, ayn1 zamanda derin bir
empati, o acilari ve o agki yeniden yasama durumudur.

“sarardin kag yazlar gecti biitiin olanlarin iistiinden, sen
dorukta terleyen deniz dibinde bir fener gibi terleyen”

Zaman gegmis, yasananlarin iizerinden “kag¢ yazlar”, yani nice mevsimler gegmis
ve “Terleyen” bu siiregte yipranmis, siirdeki ifadeyle “sarardin”, solmustur. O,
hem zirvede yani “dorukta”, hem de en dipte, adeta “deniz dibinde bir fener gibi”
151k sacarak terlemektedir. “Sararmak” ve “ka¢ yazlar ge¢mesi”, Ehl-i Beyt’in ve
takipgilerinin yiizyillar siiren miicadelesinin, ¢ektigi ¢ilelerin ve zamanin getirdigi
yipranmanin izleridir. “Dorukta terleyen” imgesi, manevi bir zirvede olmayi, rnek
bir durus sergilemeyi ama bu konumda bile miicadelenin, ¢ilenin devam ettigini, yani
“terleyen’” olma halini anlatir. “Deniz dibinde bir fener gibi terleyen” ise gok giiclii
bir imgedir: Goriinmezlikte, baski altinda olmay1 ifade eden “deniz dibinde” bile yol
gosteren bir “‘fener” olma ve bu 15181 yayarken bile ¢aba sarf etme, enerji harcama,
yani “terleyen” olma halini simgeler. Bu, Ehl-i Beyt’in zor zamanlarda bile insanliga
umut ve rehberlik kaynagi olma misyonunu ifade eder.

“terledin, askin sularla su gibi akt1 ama tiikenmedi
ey Olumsiiz utku, ey yaban atlara biner gibi terleyen”

“Terleyen” cok terlemis, aski sular seller gibi akmis ama yine de bitmemistir.
Sair ona “ey oliimsiiz utku” yani 6liimsiiz zafer diye seslenir ve onu sanki kontrolii
zor, vahsi atlara biniyormus gibi, siirdeki deyisle “yaban atlara biner gibi” terleyen
biri olarak betimler. Akan ter, yani ¢ekilen ¢ile, verilen emek, dokiilen kan ve askin
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“sularla su gibi akt:” denilerek bollugu vurgulanir ama ayni1 zamanda “tiikenmedi”gi
belirtilir; bu, Ehl-i Beyt mirasimnin ve sevgisinin siirekliligini, bereketini vurgular.
“Oliimsiiz utku” ifadesi, Kerbela gibi zahiri bir yenilginin aslinda manevi bir zafere
doniistiigli inancini yansitir; sehadetin oliimsiizlik getirdigi diistincesini pekistirir.
“Yaban atlara biner gibi terleyen” imgesi, Hz. Ali’nin savaslardaki giiclinii, 6rnegin
Zilfikar ve Diildill ile olan iligkisini, Ehl-i Beyt’in zulme kars1 gosterdigi boyun
egmez, asi ve gliglii direnisi, kontrol altina alinamayan manev1 enerjiyi ¢agristirir. Bu,
biiyiik bir efor ve hakimiyet gerektiren bir terlemedir.

“kim bakar celtiklere kim bakar kiiciik ¢ocuklara, sen.
olmasan. her damarindan teker teker kanar gibi terleyen”

Eger “Terleyen” olmasa, en savunmasiz olanlara, siirdeki ifadesiyle “celtiklere”
yani 6zelde piring tarlasi genelde ise bakima muhtag, savunmasiz, narin ve yasamsal
oneme sahip olana; “kiiciik ¢ocuklara” yani masumlara kim sahip ¢ikar, kim onlart
korur? Sair, “Terleyen”in varliginin bu koruyuculuk i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
vurgular ve onun terlemesini, “her damarindan teker teker kanar gibi” yasanan bir
ozveri ve fedakarlik olarak tanimlar. Bu beyit, Ehl-i Beyt’in, 6zellikle de adaleti ve
mazlumlar1 korumasiyla bilinen Hz. Ali’nin temsil ettigi, sosyal adalet, koruyuculuk
ve sefkat yoniinii vurgular. Onlarin yoklugunda “celtikler” ve “kiiciik cocuklar’ gibi
savunmasizlarin sahipsiz kalacagi ima edilir. “Her damarindan teker teker kanar gibi
terleyen” imgesi, terlemeyi dogrudan kanamaya, yani sechadete baglar. Cekilen ¢ile,
verilen miicadele ve ter, aslinda bagkalar: i¢in, mazlumlar i¢in akitilan kandir. Bu,
Kerbela’daki fedakarligin en yogun imgelerinden biridir.

“yeni insan sensin, eski kanlarin her seye alisik ¢iinkii
kirkbir basamakli bir merdivenden iner gibi terleyen”

Sair, “Terleyen i idealize ederek onu “yeni insan” olarak tanmimlar. Ciinkii onun
soyu, yani “eski kanlar”, tarih boyunca her tiirlii zorluga gogiis germis, her seye
“alisik” durumdadir. Bu yeni insan, sanki “kirkbir basamakli bir merdivenden iner
gibi” terlemektedir. “Yeni insan” ifadesi, Ehl-i Beyt’in temsil ettigi ahlaki ve manevi
ideali, insanlik igin bir 6rnekligi ifade eder. “Eski kanlarin her seye alisik” olmasi, bu
soyun tarih boyunca ¢ektigi ¢ilelere, ihanetlere, zuliimlere karsi kazandigi direnci ve
tecriibeyi anlatir. “Kwrkbir basamakli bir merdiven” imgesi yoruma agiktir. Tasavvuf
disiincesinde kirk sayisi, ¢esitli inanig ve uygulamalarda 6ne ¢ikan sembolik bir 6neme
sahiptir. Bu saymin yaygin kullanimina 6rnek olarak tarikata girenlerin kirk giinliik
bir hazirlik perhizi olan “¢ile” pratigi gosterilebilir. Ayrica, Hz. Ali’nin manevi bir
topluluk olan kirklar meclisinin sakiligiyle onurlandirilmasi ve diinyay1 yonettigine
inanilan kirk ermis inanci da bu saymin mistik anlamimi pekistirir; halk arasindaki
“kirklara karigsmak” deyimi de bu inangtan kaynaklanir. Bilhassa Bektasilik’te kirklar
meydani, kirklar serbeti, kirk budak ve kirk makam gibi kavramlarla bu sayiya sikg¢a
gdnderme yapilir. Insan hamurunun yaratihis asamasinda kirk giin siiresince rahmet
yagmurlartyla arindirildigina dair inanis gibi baska birgok unsur da kirk rakaminin
tasavvuf gelenegindeki yerini ortaya koymaktadir (Pala, 2022: 465-466). Kirkbir
rakami ise tiim bunlarin Gtesine gegisi, yeni bir asamay1 veya belki de diinyevi olana
dogru bir inisi, yani manevi bilgiyi yayma, rehberlik etme gorevini simgeliyor olabilir.
“Iner gibi terleyen” ifadesi, bu siirecin bile ¢aba gerektirdigini, sorumluluk tasidigim
ve kolay olmadigin1 gosterir. Bu inis, belki de manevi yiiksekliklerden insanligin
arasina karisip onlara rehberlik etmenin zorlugunu ifade eder. Terleme, bu manevi
yolculugun veya misyonun ayrilmaz bir pargasidir.

Siirde kullanilan genel imgeler, Ehl-i Beyt temasi etrafinda sekillenerek metne
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zenginlik katmaktadir. Siirin merkezi metaforu olan “Terleyen” figiirii ve “ter
eylemi, basit bir fiziksel durumun o&tesinde, yogun bir c¢abayi, cekilen 1zdirab,
manevi bir i¢ yanisini, sabri ve hatta kanin yerine gecerek sehadeti simgeleyen, i¢sel
miicadelenin bir disa vurumu olarak karsimiza ¢ikar. Bu merkezi imgeyle baglantilt
olarak “ates” ve “yanmak” gibi imgeler, Ehl-i Beyt’in i¢sel tutkusunu, iman atesini,
cektigi acilar1 ve maruz kaldigir zulmiin yakiciligini ifade eder. Buna karsilik “kis”
ve “kar” imgeleri, yasanan zulmii, baskiy1, zorluklar1 ve Ehl-i Beyt’in zaman zaman
gizlenmek zorunda kalisini temsil eder. Ancak bu karamsar atmosfer i¢inde “bahar”
imgesi, umudu, yeniden dogusu, baski altinda bile var olan gizli potansiyeli ve direnci
simgeler. Yasamin ve siirekliligin kaynagi olan “su”, Ehl-i Beyt agkinin ve mirasinin
bollugunu, akiskanligini ve tiikenmezligini anlatir; fakat ayni zamanda “derin su”
ifadesindeki gibi biiylik kayiplar1 ve “kanlt su” dizesindeki gibi Kerbela’da yasanan
sehadeti de cagristirir. “Co1” imgesi ise dogrudan Kerbela’yi, orada ¢ekilen ¢ileyi,
susuzlugu ve zorlu imtihan kosullarini akla getirir. Mirasi, yolculugu ve bazen de
kayiplart simgeleyen “gemi” imgesi, ozellikle “batmis gemi” ifadesiyle, yitirilen
degerlere ve yasanan biiyiik trajedilere igaret eder. Bu zorluklar ve kayiplar karsisinda
“fener” imgesi, karanlikta, hatta “deniz dibinde” bile yol gdsteren rehberligi ve
sonmeyen umudu temsil eder. Giicii, asaleti, kontrol altina alinmas1 zor olan manevi
bir enerjiyi ve zulme karst direnigi ise “at” imgesi, Ozellikle de ‘“yaban atlar”
ifadesiyle somutlastirir. Siirde “kan”, en dogrudan anlamiyla sehadeti, fedakarligi ve
Ehl-i Beyt soyunu, yani “eski kanlar”1 ifade ederken “kanar gibi terleyen” dizesinde
goriildiigii gibi, terle esdeger bir aciy1 ve Ozveriyi anlatarak terleme imgesini daha
da derinlestirir. Siirde “merdiven” imgesi, 6zellikle “kirkbir basamakli” olmasiyla
dikkat ¢ekerek manevi bir yolculugu, bu yolculuktaki inis ve ¢ikislari, bir siireci ve
gecilmesi gereken imtihanlari simgeler. Turgut Uyar, “Terleyen’e” siirinde Ehl-i
Beyt’in tarihsel ve manevi seriivenini, 6zellikle Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in
yasadiklar1 iizerinden, “terleyen” imgesi etrafinda yogun bir dille yeniden yorumlar.
Siir, Ehl-1 Beyt’in c¢ektigi acilari, sabrini, gizli giliciinii, tiikkenmeyen askini, sehadetin
Oliimstiiz bir zafere donlismesini ve onlarin mazlumlarin koruyucusu, insanlik i¢in
bir ideal yani “yeni insan” olma vasiflarin1 giiglii imgelerle isler. Terleme, bu siirde
fiziksel bir eylem olmaktan ¢ikip manevi bir miicadelenin, direnisin ve fedakarligin
gliclti bir sembolii haline gelir.

1.2. Susuzluk’a Siiri

Turgut Uyar’in “Susuzluk’a” (Uyar, 2011: 371) bagliklt siiri, tipki “Terleyen’e”
gibi, Ehl-i Beyt’in 6nemli temsilcileri olan Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan isimlerine
dogrudan géndermeler yaparak bu temanin izini siirer. Siirin basligi olan “Susuzluk”,
ilk anda Kerbela’daki fiziksel susuzlugu cagristirsa da metin boyunca manevi bir
0zlemi, hakikate, adalete veya Ehl-i Beyt’in temsil ettigi 6liimsiiz 6ze duyulan derin
bir istiyaki ifade eder. Siir, kimligi belirsiz bir “sen e yoneltilmis, 1srarli bir ¢agr
niteligindedir; “gel” emriyle okuyucuyu veya muhatabi, bu tarihi sahsiyetlerin
acilarinin 6tesindeki ebedi mirasina davet eder. Siirin ilk beytinde karsimiza ¢ikan ve
metin boyunca tekrarlanarak bir redif olusturan “gel” ifadesi, 1srarli bir ¢agr niteligi
tagir. Bu siirekli yinelenen davet, akillara sik¢a Celaleddin-i Rimi’ye atfedilen, ancak
aslinda Baba Efdal’e ait oldugu bilinen o meshur “ne olursan ol yine gel” misraini
(Safak, 2009: 78) ve onun kapsayici ¢agrisini getirir.

“sen beni hazirlama sakin sen de bana gel
Olmiis 61t olmus hiiseyne hasana gel”

Sair, muhatabina “sen beni hazirlama sakin” diyerek pasif bir bekleyis yerine aktif
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bir katilim talep eder ve onu dogrudan kendisine, yani kendi 6ziine veya bulundugu
manevi noktaya c¢agirir: “sen de bana gel”. Bu cagri hemen ardindan somutlagsir;
gelmesi gereken yer, fiziksel olarak “6/miis 6lii olmus” yani artik diinyevi hayatta
olmayan Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’in manevi varligidir. Bu ilk beyit, Ehl-i Beyt’in
temsil ettigi yola girmek icin digsal bir hazirliktan ziyade, dogrudan bir yonelisin
ve o manevi 6ze katilmanin gerekliligini vurgular. Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’in
fiziksel 6liimleri bir engel degil, aksine ulasilmasi gereken manevi bir mertebenin
veya mirasin isaretidir. Cagri, onlarin sehadetlerindeki anlama ve ruha yonelmektir.
Sair, 6liim gercekligini net bir sekilde ortaya koyarak aslinda siirdeki “gel” ¢agrisinin
fiziksel varliklara degil, onlarin dliimsiizlesen manevi 6zlerine, biraktiklart mirasa ve
temsil ettikleri degerlere yonelik olduguna isaret eder. Bu vurgu, fiziksel yoklugun
Otesine gegis icin bir zemin hazirlar; onlarin “o/miis, 6lii olmus” olduklar1 gercegi
kabul edilse de ¢agrinin israrla onlara yonelmesi, oliimlerinin bir son olmadigini,
aksine manevi bir devamlilik tasidigmni ve siirin sonunda bahsedilecek “6len ve
dirilen o bitmez insan” idealine kap1 araladigin1 gosterir. Dolayisiyla, sair Ehl-i Beyt
trajedisiyle dogrudan yiizlesir ve bu gerceklik tizerine daha derin bir anlam insa eder.
“Olmiis, 6lii olmus” metaforlar1, boylece hem fiziksel sonun trajik kesinligini ifade
eder hem de bu sonun 6tesindeki 6liimsiiz manevi mirasa yapilan ¢cagrinin baslangic
noktasini olusturur.

“elleri koku dagitirdi nasil bir koku

suya gel kana gel bir yeni hasana gel”

Siirin ikinci beytinde yer alan “koku” imgesi, fiziksel bir algidan ziyade, Ehl-i
Beyt’in manevi etkisi, ruhani atmosferi ve kutsalligini temsil eder. Eba Eyytb el-
Ensari’nin aktardigina gére, Hz. Peygamber torunlari Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i ¢ok
sevip sevmedigi soruldugunda su hadis-i serifi buyurmustur: “Nasil sevmem? Bunlar,
benim diinyada kokladigim iki reyhanimdir!” (Zehebi, 2010: 3-4). Bu hadis sebebiyle
Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin, Islam kiiltiiriinde ve edebiyatinda Peygamberimizin
iki reyhani olarak bilinirler; bu tabir onlarin masumiyetini, giizelligini ve Hz.
Peygamber’in onlara olan derin sevgisini ifade eder. Dolayisiyla, sairin eserinde
koku imgesini kullanmasi, bu hadise telmih olarak yorumlanabilir. Onlarin “elleri
koku dagitirdr” dizesi, sadece varliklariyla degil, eylemleri ve dokunuslariyla da
cevrelerine iyilik, giizellik ve manevi bir huzur yaydiklarini; ahlaki safliklarinin ve
olumlu miraslarinin adeta hos bir koku gibi etrafa sacildiginit anlatir. Koku duyusunun
hafizayla olan giiclii bagi diisliniildiiglinde, bu imge ayn1 zamanda Ehl-i Beyt’in
fiziksel oliimlerinden sonra bile devam eden manevi tesirini, unutulmayan degerli
hatiralarini ve dgretilerinin kalici izlerini de simgeler. Sairin sordugu “nasil bir koku™
sorusu ise bu manev1 etkinin siradan olmadigini, tanimlanmasi zor, diinyevi dlgiitlerle
ifade edilemeyen, 6zel ve essiz bir giizellige sahip oldugunu vurgulayarak onlarin
ruhani mertebelerinin yiiceligine isaret eder. Bu “koku” imgesi, hemen ardindan gelen
“suya gel kana gel” c¢agristyla belirgin bir zitlik olusturur. Su ve kan gibi hayatin
ve Oliimiin sert gergeklikleri yaninda yer almasi, Ehl-i Beyt’in yasadig1 trajediler ve
zorluklar ortasinda bile temsil ettikleri manevi giizelligin, safligin ve ruhani etkinin
varligimi ve bu iki farkli boyutun, yani aci ve giizelligin, fedakarligin ve mirasin, bir
arada bulundugunu gosterir. Son hedefise “bir yeni hasana”, yani Hz. Hasan’in temsil
ettigi degerlerin yeniden viicut bulmus haline veya onun 6liimsiiz 6ziine ulagmaktir.

“o0 0ldii ¢linkii bir giilii tutmustu bilmeden
sen istersen her giin gel her sene gel”

Tasavvufi sembolizmde giil; gonca hali ilahi birligi, agilmis hali ise yaratilmistaki
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coklugu ifade ederken giil bahgesi genellikle armmus, ilahi tecellilere acik bir kalbi
veya goniil ferahligini simgeler. Bu genel anlamlarinin yani sira giil, 6zellikle Hz.
Ali ile 6zdeslesmis dnemli bir motiftir. Rivayete gore Hz. Ali, vefatindan hemen
once Selman-1 Farisi’den bir deste giil istemis ve bu giilleri kokladiktan sonra ruhunu
teslim etmistir. Bu olay sebebiyle giil, Alevi-Bektasi kiiltiiriinde Hz. Ali’yi temsil eden
bir sembol olarak kabul gormiistiir (Kurnaz, 219-222). Bu sembolik baglam dikkate
alindiginda siirde gegen “giil” ifadesinin Hz. Ali’ye veya onun temsil ettigi maneviyata
isaret ediyor olmasi kuvvetle muhtemeldir. Buna gore, bilmeden tutulan ve 6liime yol
acan gil, Hz. Ali’nin trajik akibetine bir génderme tasiyor olabilir. Giil gibi degerli,
giizel ama belki de dikenli veya kirilgan bir seyi farkinda olmadan tutmak, onun
Oliimiine yol agmistir. Ancak bu 6liim, ¢agriy1 gecersiz kilmaz; sair muhatabina “sen
istersen her giin gel her sene gel” diyerek bu manevi ¢agrinin zamandan bagimsiz
ve siirekli oldugunu belirtir. “Bilmeden bir giilii tutmak”, Ehl-i Beyt’in temsil ettigi
yiksek degerlerin, giizelliklerin veya hakikatin yani giiliin farkinda olmadan veya
sonuglarini tam kestirmeden iistlenilmesini ve bu ugurda 6édenen bedeli yani 6liimii
simgeleyebilir. Belki de masumiyeti veya kaderin cilvesini anlatir. Bu trajik sona
ragmen, onlarin temsil ettigi 6ze ulagma ¢agris1 her zaman gegerlidir; bu manevi
yolculuk siirekli bir davettir.

“gel beyazliklari elle tiirlii kokular1 big
giinler karardiginda davran hep sana gel”

[lk dize, aktif bir armma ve giizellikleri toplama eylemine davetle baslar. “Gel”
cagrisi slireklidir. “Beyazliklari elle” ifadesi, safliga, masumiyete, lekesizlige ve
dogruluga sadece sahit olmay1 degil, onlara bilfiil temas etmeyi, onlar1 sahiplenmeyi
ogiitler. Benzer sekilde, “tirlii kokulari bi¢” emri de ¢esit ¢esit manevi giizelligi,
erdemi, bilgeligi ve hoslugu sadece fark etmekle kalmayip onlart bir ekin gibi bigip
kendine katmay1, i¢sellestirmeyi salik verir. Burada “beyazliklar” ve “kokular”,
somut nesnelerden ¢ok, soyut erdemleri, ruhsal temizligi ve manevi zenginlikleri
simgelemektedir. Sair, bu degerlere ulasmak i¢in pasif bir bekleyis yerine aktif bir caba
gerektigini vurgular. Ikinci dize, bu manevi ¢cabanin 6zellikle ne zaman yogunlasmasi
gerektigini belirtir: “giinler karardiginda”. Bu ifade, umutsuzlugun, adaletsizligin,
zulmiin, cehaletin veya genel olarak manevi-ahlaki ¢okiisiin arttig1 zorlu donemlere
isaret eder. Tam da boyle zamanlarda sairin tavsiyesi nettir: “davran” yani eyleme
geg, hareketsiz kalma, bir tavir al. Peki, bu hareketin yonii ne olmalidir? Cevap: “hep
sana gel”. Bu, digsal karanlik ve karmasa karsisinda panige kapilmak veya dagilmak
yerine, kisinin kendi i¢gsel merkezine, 6ziline, vicdanina, hakikat pusulasina dénmesi
anlamina gelir. Buradaki “sen”, hem bireyin kendi arinmis 6z benligi hem de onun
ilham aldig1, yolunu takip ettigi manevi kaynak yani Ehl-i Beyt’in temsil ettigi ilke
ve durus olabilir.

“ne yap yap hazirla kendini anladin m1

ne yap yap mesela 1sitip dokiindiiglin sularla bile bana gel”

Sair, muhatabina “ne yap yap hazirla kendini” diyerek bu ¢agriya uymanin
aciliyetini ve kisisel bir hazirlik gerektirdigini vurgular, hatta “anladin mi1” diye
sorarak ciddiyetini pekistirir. Bu hazirligin nasil olacagi belirsizdir ama her durumda,
en siradan eylemlerle bile, 6rnegin “wsitip dokiindiigiin sularla bile”, yani yikanip
arinarak veya en basit haliyle bile olsa, kendisine, yani ¢agirdig1 6ze gelmesini ister.
Bu beyit, Ehl-i Beyt’in yoluna girmenin bir hazirlik ve arinma siireci gerektirdigini ima
eder. Ancak bu hazirlik, karmagik ritiiellerden ziyade, samimi bir niyet ve yonelisle,
hatta giindelik bir arinma eylemi olan “wsitip dékiiniilen sular” ile bile miimkiindiir.
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Onemli olan, her ne sekilde olursa olsun o 6ze, 0 manevi cagriya yonelmektir.
“hatirlanmis bir giil ben de hatirlarim kolaydir
O0lmiis mii 6lmemis mi hiiseyne hasana gel”

Bu beyitte sair, Ehl-i Beyt’in sembolik anlatiminda 6nemli bir yer tutan “giil”
imgesini tekrar merkeze alir; 6yle ki Ehl-i Beytkiiltiirel bellekte bir “giil bahgesi” olarak
tasavvur edilirken Hz. Hasan safl1g1 ve zehirlenerek sehadetini temsilen “ak giil”, Hz.
Hiiseyin ise Kerbela’daki sehadetini ve fedakarligini temsilen “kirmizi/kanl giil” ile
anilir (Bardakei, 2010: 112). Siirdeki “hatirlanmug bir giil " ifadesi, iste bu sembolik
gondermelerle yiikliidiir ve ister Hz. Hasan’1, ister Hz. Hiiseyin’i, isterse genel olarak
Ehl-1 Beyt’in artik hafizalarda yasayan hatirasini temsil etsin, gegmise ait bir imgeyi
isaret eder. Sairin “ben de hatirlarim kolaydir” demesi, bu sembolii veya temsil ettigi
trajik olay1 zihinde canlandirmanin zor olmadigini, yani animsamanin basit bir eylem
oldugunu belirtirken ayn1 zamanda bu durumun yetersizligine de dikkat ¢eker. Zira
sair, bu pasif hatirlamanin karsisina ikinci dizede aktif bir yonelisi koyar: “olmiis mii
6lmemis mi hiiseyne hasana gel”. Buradaki “6Imiis mii 6lmemis mi” ifadesi, fiziksel
olim gergegi ile manevi oliimsiizliik arasindaki ¢izgiyi sorgulayarak onlarin bedensel
yokluklarmin 6tesindeki diri ruhlarina ve devam eden etkilerine vurgu yapar.

“hiiseyin de 6ldii 6liir hasan da 61dii oliir
6len ve dirilen o bitmez insana gel”

Sair, Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’in fiziksel 6limlerinin bir ger¢eklik oldugunu ve
bu tiir 6liimlerin tekrar edebilecegini, “oldii oliir” ifadesiyle belirtir. Ancak ¢agrinin
nihai hedefi bu 6liimlii bedenler degil, onlarin sahsinda tecelli eden “élen ve dirilen
o0 bitmez insan ”dir. Yani, 6liip yeniden dirilen, tikenmeyen, ebedi insanlik idealine
veya Oziine bir ¢agridir bu. Bu son beyit, siirin tepe noktasini olusturur. Ehl-i Beyt
figlirlerinin fiziksel 6limleri kabul edilir, ancak bu dlimlerin onlarin temsil ettigi
manevi gercekligi yok etmedigi vurgulanir. Onlar, 6lerek aslinda Olimsiizlesen,
stirekli yeniden dirilen yani “dlen ve dirilen” ve tikenmeyen yani “bitmez” bir
insanlik idealinin semboliidiirler. Asil ¢agri, bu 6liimsiiz 6ze, bu evrensel ve ebedi
insani degere ulasmaktir. “Susuzluk”, iste bu 6liimsiiz 6ze duyulan istiyaktir.

“Susuzluk’a” siiri, Ehl-i Beyt temasi etrafinda 6riilmiis giiglii imgelerle bezelidir.
Basliga adim1 veren “susuzluk”, Kerbela’daki fiziksel yoksunlugu agarak manevi bir
arayist, hakikate ve 6ze duyulan arzuyu ifade giiglii birimgedir. Siirboyunca tekrarlanan
“gel” ¢agrist, bu 6ze dogru aktif bir yonelisi ve katilma arzusunu vurgular. Ehl-i Beyt
temsilcileri Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan, schadeti, fedakarligi ve 6liimsiiz manevi
mirasi temsil eder. Onlarin biraktig1 etki, duyular iistii bir “koku ” imgesiyle, manevi
bir tesir ve kutsallik olarak aktarilir. “Su” ve “kan” imgeleri yan yana kullanilarak
yasam ve Olim, rahmet ve fedakarlhk diyalektigi kurulur; bu ikilige gelmek, Ehl-i
Beyt’in yolunu biitiiniiyle kabul etmek anlamina gelir. Giizelligi, sevgiyi ama ayni
zamanda kirilganlig1 ve bedeli simgeleyen “gii/” imgesi, bu yolda yatan tehlikeleri
ve O0denen fedakarliklart anlatir. “Beyazliklar” saflig1 ve dogrulugu temsil ederken
“giinler karardiginda” ifadesi zor zamanlari, zulmii ve bu zamanlarda gdsterilmesi
gereken aktif durusu isaret eder. Siir, “d/iim” temasini islerken bunu bir son olarak
degil, “6len ve dirilen o bitmez insan” ifadesiyle 6liimsiizlige ve manevi dirilise
acilan bir kapt olarak yorumlar. Bu 6liimsiiz 6ze ulagmak i¢in gereken hazirlik ve
arinma ise “zsitip dokiiniilen sular” gibi en basit eylemlerle bile gergeklestirilebilecek
samimi bir yonelisle miimkiindiir. Uyar’in “Susuzluk’a” siiri, Ehl-i Beyt figiirleri olan
Hz. Hiiseyin ve Hz. Hasan’1 merkeze alarak onlarin fiziksel 6liimlerinin 6tesindeki
manevi 6liimsiizliklerine ve temsil ettikleri evrensel insanlik idealine yonelik gligli
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bir cagridir. Su ve kan, giil ve koku, 6liim ve dirilis gibi karsitliklar1 ve imgeleri bir
araya getiren sair, Ehl-i Beyt’in mirasina ulasmanin yolunun, onlarin hem ¢ektigi
acilar1 ve 6dedigi bedelleri yani kani, 6limii, susuzlugu hem de temsil ettikleri manevi
giizellikleri ve 6limsiiz ruhu yani suyu, kokuyu, beyazligi, dirilisi bir biitiin olarak
kucaklamaktan gectigini vurgular. Cagri, sadece tarihsel figiirleri anmaya degil,
onlarin sahsinda somutlasan “élen ve dirilen o bitmez insan” idealine aktif olarak
katilmaya yoneliktir.

2. Ehl-i Beyt imgesinin Uyar Siirindeki Déniisiimii

Turgut Uyar’m “Susuzluk’a” ve “Terleyen’e” bagliklt siirleri, Tiirk siirinde Ehl-i
Beyt, Kerbela ve Maktel-i Hiiseyin geleneginin modern bir duyarlilikla yeniden
yorumlandigi giiglii 6rneklerdir. Uyar’in siirlerinde, modern bireyin i¢ diinyasi ve
kentsel yasam temalar1, Ehl-i Beyt sevgisiyle 6zgiin bir bicimde harmanlanir. Hz.
Hiiseyin ve Hz. Hasan basta olmak {izere Ehl-i Beyt temsilcilerine yapilan dogrudan
ve dolayli gondermeler, sairin gelencksel anlatryr modernist bir estetikle yeniden
yorumlama cabasini yansitir. Bu baglamda aci, sabir, direnis ve masumiyet gibi
evrensel temalar, cagdas insanin sorunlartyla ustaca iliskilendirilir. Sairin, geleneksel
ile modern arasinda kurdugu koprii ve kutsal anlatiya kazandirdigi evrensel boyut,
cagdas Tirk siirinde 6zgiin bir yorumun kapilarini aralar. Bu baglamda, Uyar’in
siirlerinde Ehl-i Beyt imgesinin nasil modern bir anlam kazandigina ve geleneksel
anlatinin hangi poetik araglarla yeniden bi¢imlendigine yakindan bakmak yerinde
olacaktir.

2.1. Sehadet, Fedakarhk ve Maktel: Her iki siir de Ehl-i Beyt’in kaderiyle
0zdeslesen sehadet temasini igler. Maktel-i Hiiseyin (Giingor, 2003: 456) anlatilarinin
temelini olusturan bu tema, Uyar’in siirlerinde hem bir gergeklik olarak kabul edilir
hem de 6tesine gegilir. “Susuzluk’a” siirinde sehadet, “6lmiis 61ii olmus hiiseyne hasana
gel” dizelerinde oldugu gibi dogrudan fiziksel bir gergeklik olarak sunulur. Oliimiin
sebebi, “o doldii ¢iinkii bir giilii tutmustu bilmeden” dizesinde yiiksek idealleri, yani
giilii, tasimanin trajik bir sonucu olarak metaforik bir dille anlatilir. Ayrica, sehadetin
kagmilmazlig1 veya tekrar edebilirligi “hiiseyin de éldii oliir hasan da 6ldii 6liir”
dizesiyle vurgulanir. Siir, fedakarligin boyutunu “suya gel kana gel” ¢agrisiyla, hem
yasami hem de oliimii kucaklamay1 gerektirdigini belirtir. “Terleyen’e” siirinde ise
fedakarlik ve sehadet, “terleyen” metaforuyla ic ice gecer. Ozellikle “her damarindan
teker teker kanar gibi terleyen” dizesi, terlemeyi dogrudan kanamaya, yani sehadete
baglar. Bu fedakarligin baskalari i¢in oldugu, “kim bakar ¢eltiklere kim bakar kiiciik
¢ocuklara, sen. / olmasan.” dizeleriyle ima edilir. Ancak burada sehadet bir yenilgi
degil, “ey oliimsiiz utku” ifadesiyle manevi bir zafere doniistiiriiliir.

2.2. Izdirap, Susuzluk ve Direnc: Kerbela denince akla ilk gelen imgelerden olan
susuzluk ve ¢ekilen 1zdirap, her iki siirde de merkez1 bir yer tutar. Ancak bu 1zdirap,
pasif bir act ¢ekme degil, ayn1 zamanda bir direng ve dayaniklilik gdstergesidir.
“Susuzluk’a” baghigiyla dogrudan Kerbelda’daki susuzluga ve genel olarak manevi
0zleme isaret eder. Cekilen 1zdirabin goze alinmasi gerektigi, ¢cagriya uymanin bir
bedeli oldugu “ne yap yap hazirla kendini” cagrisiyla ve en basit arinma haliyle
bile gelmenin mimkiinligli, 6rnegin “isitip dokiindiigiin sularla bile bana gel”
dizesiyle anlatilir. “Terleyen’e” siiri bastan sona 1zdirap ve direncin metaforu olan
“terleme” eylemi iizerine kuruludur. Bu terleme, “kis ortasinda her seyden yanar
gibi terleyen” dizesinde oldugu gibi en zor kosullarda bile devam eder. Kerbeld’daki
acilar “hiiseyinin hasanin ategini bir humma gibi duyup / bir ¢6l susuzlugunu ve aski
anar gibi terleyen” dizeleriyle dogrudan hissedilir. Zamanin ve acilarin yipraticiligt
“sarardin kag yazlar gecti” dizesiyle verilirken direng “askin sularla su gibi akti ama
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tiikenmedi” dizesiyle vurgulanir.

2.3. A1, Miras ve Gizli Gii¢: Ehl-i Beyt’in ve Kerbela olayinin anisi, tarih boyunca
siiregelen miras1 ve bu mirasin tasidigr gizli giig, siirlerde 6nemli temalardandir.
“Susuzluk’a” siirinde miras, elle tutulmaz bir “koku” olarak belirir, 6rnegin “elleri
koku dagitirdi nasil bir koku” dizesinde oldugu gibi ve bu mirasla iliski kurmanin
yolu, “hatirlanmis bir giil ben de hatirlarim kolaydir” ifadesinde belirtildigi gibi
kolay bir hatirlamadan &te, aktif bir yonelistir. “Terleyen’e” siirinde mirasin, yani
“andin”, gizli ama gii¢li bir sekilde ylzyillardir stirdigti “andin gizli kapaklt kag
yiizylldir stiriiyor / gizlisin giicliisiin” dizeleriyle belirtilir. Bu miras, “kar altinda
bahar gibi terleyen” dizesinde ifade edildigi gibi baski altinda bile canliligint korur
ve “askin derin sularda batmig bir geminin anisidr” dizesinde goriildiigii gibi derin
acilari anisi tasir. Bu gizli gli¢, “deniz dibinde bir fener gibi terleyen” bir 1518a

benzer.

2.4. Fiziksel Oliim ve Manevi Oliimsiizliik: Maktel geleneginin éziinde yer
alan 6liim temast, Uyar’in siirlerinde fiziksel sonun 6tesinde bir manevi 6limsiizliige
dondsir. “Susuzluk’a” siiri, fiziksel 6limii, 6rnegin “olmiis 61ti olmug ™ ve “éldii oliir”
ifadeleriyle, net bir sekilde kabul etmekle birlikte, “6/miis mii Glmemis mi” sorusuyla
bu sonun mutlakligint sorgular ve nihai ¢agriyt “dlen ve dirilen o bitmez insana gel”
diyerek manevi 6liimsiizliige yapar. “Terleyen’e” siirinde sehadet dogrudan “éliimsiiz
utku” olarak tanimlanir. Terleyen figiiriin aski ve enerjisi “askin... tiikenmedi”

dizesinde belirtildigi gibi tikenmez, bu da onun manevi siirekliligine isaret eder.

2.5. Cagr1 ve Baglanma: Her iki siir de okuyucuya veya muhatabina Ehl-i
Beyt’in manevi mirasina baglanma, onlarin 6ziine ulasma yoniinde bir ¢agr igerir.
“Susuzluk’a” siirinde bu ¢agri, tekrarlanan “gel” emriyle ¢ok belirgindir. Cagr
kisiseldir, 6rnegin “sen de bana gel” dizesinde oldugu gibi, “ne yap yap hazirla
kendini” dizesinde ifade edildigi gibi samimiyet ve hazirlik gerektirir ve nihayetinde
“hiiseyne hasana gel” ve “o bitmez insana gel” dizelerindeki gibi 6limsiliz 6ze
yoneliktir. “Terleyen’e” siiri dogrudan “Terleyen” figiiriine seslenir ancak bu
figilirlin niteliklerini, mesela “askin: belirleyen”, direnen, koruyan “yeni insan” gibi,
betimleyerek dolayli olarak okuyucuyu bu ideale veya mirasa baglanmaya ¢agirir.

2.6. Ehl-i Beyt’in idealize Edilmesi: Siirler, Ehl-i Beyt figiirlerini sadece tarihsel
kisilikler olarak degil, ayn1 zamanda evrensel bir insanlik ideali, bir ahlaki 6rnek
olarak sunar. “Susuzluk’a” siirinde bu ideal, “bir yeni Hasana” ve “o bitmez insana”
yapilan cagrida somutlagir. “Terleyen’e” siirinde ise bu idealizasyon daha agiktir;
figlir “yeni insan sensin” olarak tanimlanir ve “kim bakar ¢eltiklere kim bakar kii¢iik

¢ocuklara, sen.” dizelerinde oldugu gibi mazlumlarin koruyucusu olarak gosterilir.
Sonuc¢

Turgut Uyar’in Biiyiik Saat’te bir arada sundugu Terleyen e ve Susuzluk’a baslikli
siirleri, sairin Tiirk-Islam kiiltiir cografyasinin en k&klii ve trajik anlatilaridan biri olan
Ehl-1 Beyt ve Kerbeld mirastyla kurdugu derinlikli, 6zgiin ve modern diyalogun zirve
noktalarindan ikisini teskil eder. Bu metinler, tarihsel acty1 ve manevi mirasi, didaktik
veya sadece animsatici bir tavrin ¢ok Gtesine tagiyarak evrensel insanlik durumlarina
ve varolussal sorgulamalara acilan birer prizma islevi goriir. Uyar, Maktel geleneginin
merkezindeki sehadet, fedakarlik, 1zdirap ve susuzluk gibi arketipleri, modern siirin
imkanlariyla yeniden ele alir; terlemeyi kana, susuzlugu manevi bir arayisa, giilii hem
giizelligin hem de trajedinin semboliine doniistiirerek geleneksel imgeleri ¢cagdas bir
duyarlilikla yeniden anlamlandirir.

Siirlerin temel gerilimi, yogun fiziksel acinin, bedensel tiikkenisin ve tarihsel
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maglubiyetin kabulii ile manevi direncin, tiikenmeyen bir ruhsal enerjinin ve nihai
Olimstiizliigliin es zamanli olarak vurgulanmasi arasinda kurulur. Uyar, Ehl-i Beyt
figiirlerinin yasadig1 somut acilart — hummayi, ¢6l susuzlugunu, kanamay1 — okurun
duyularina hitap edecek bir yogunlukla islerken bu acinin onlar tiiketen bir son
olmadigini, aksine onlar1 asan, doniistiiren ve odliimsiizlestiren bir siirece kaynaklik
ettigini 1srarla belirtir. Sehadetin bir “oliimsiiz utku” olarak yeniden tanimlanmasi,
bu yaklasimin en belirgin gostergesidir. Bu diyalektik yapi, siirleri basit birer agit
olmaktan ¢ikarip aci ve direng, 6liim ve yasam, goriinen ve gizli olan arasindaki
karmasik iligkiyi irdeleyen felsefi metinlere doniistiirtir.

Uyar’in bu siirlerdeki bir diger 6nemli katkisi, hafiza ve miras kavramlarina
getirdigi elestirel bakisti. Gegmisi sadece semboller veya anlatilar tizerinden
hatirlamanin kolayciligina isaret ederek okuyucuyu daha derin, daha kisisel ve
varolussal bir baglanmaya davet eder. Tekrarlanan ve 1srarli “gel” ¢agrisi, fiziksel
varligin 6tesindeki 6ze, yasayan bir ruha ve siirekli kendini yenileyen bir insanlik
idealine — “bitmez insan”a veya “yeni insan”’a — yonelik bir ¢agridir. Bu, sadece
belirli bir inan¢ grubuna degil, zulme direnen, aciya ragmen tilkenmeyen, idealleri
ugruna bedel 6deyen evrensel insanlik durumuna bir gonderme olarak da okunabilir.

Sonug itibariyla, Terleyen’e ve Susuzluk’a, Turgut Uyar’m kiiltlirel ve tarihsel
mirast nasil dziimsedigini, onu modern bireyin kaygilart ve arayislartyla nasil
bulusturdugunu ve spesifik bir trajediden yola ¢ikarak zaman ve mekani asan bir dil
ve anlam orgiisiinii nasil insa ettigini gosteren yetkin 6rneklerdir. Sair, bu metinlerle,
en derin acilarin ve kayiplarin bile bir tiikenis anlamina gelmeyebilecegini, aksine
i¢sel bir giice, tiikenmeyen bir sevgiye ve siirekli yeniden dogan bir insanlik idealine
kaynaklik edebilecegini savunur. Bu siirler, hem Tiirk siirinde Ehl-i Beyt temali
eserler iginde hem de Uyar’in kendi siir evreninde, sunduklari tematik derinlik,
imgesel zenginlik ve bigimsel ustalikla miistesna bir konuma sahiptir.
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