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Oz: Biri Tanzimat &biirii de Servet-i Fiinin déneminin énemli roman ve hikidye yazarlarindan olan
Samipasazade Sezai ile Halit Ziya, kendi dénemlerinde 6nemli eserlere imza atmislardir. Samipasazade
Sezai’'nin “Pandomima” ile Halit Ziya'nin “Mo6syd Kanguru” adli hikayeleri farkli dénemlerde kaleme alinmis
olmalarina ragmen, aralarinda dnemli benzerlikler bulundugu tespit edilmistir. Farkli edebi anlayisa mensup
iki sanatginin ayni duyusla bu iki hikayede ele aldig1 konularin yakinlig1 dikkat ¢ekicidir. Hikayeler; anlati yapisi,
kahraman kurgusu ve estetik tercihleri bakimindan ortak bir zeminde bulusmustur. Mekan tasvirlerinin
benzerligi ve baskahramanlarin farkli olay orgiileri icinde benzer ruhsal deneyimleri yasamalari, Paskal ile
Mosyd Kanguru'nun fiziksel cirkinlikleri, toplumsal ¢evreyle kurdugu problemli iliskileri ve varolussal
yabancilasmalar1 gibi basliklar bu iki hikayeyi mukayese saikleridir. Tesadiif, geleneksel anlati kaliplar1 ve
dogatistii unsurlardan uzak duran bu metinler, modern hikdyenin bireyi merkeze alan estetik anlayisim
yansitmaktadir. iste bu makalede bu iki 6nemli yazarin iki farklh hikdyesi temel alinarak onlarin bu konudaki
diistinceleri yorumlanip irdelenecektir.
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Abstract: Samipasazade Sezai and Halit Ziya, prominent novelists and storytellers from the Tanzimat and
Servet-i Fiinlin periods, respectively, produced significant works in their eras. Although Samipasazade Sezai’s
“Pandomima” and Halit Ziya's “Mésyé Kanguru” were written in different periods, it has been determined that
there are significant similarities between them. It is striking that two artists with different literary approaches
have addressed closely related themes in these two stories with a similar sensibility. The stories converge on a
common ground in terms of narrative structure, character construction, and aesthetic choices. The similarity of
spatial descriptions, the protagonists’ experience of comparable psychological states within different plot
structures, and such elements as the physical ugliness of Paskal and Monsieur Kangaroo along with their
problematic relationships with the social environment and their existential alienation constitute the principal
grounds for comparison between the two narratives. By deliberately distancing themselves from coincidence,
traditional narrative patterns, and supernatural elements, these texts reflect the individual-centered aesthetic
orientation of the modern short story. This article will analyze and interpret the perspectives of these two
influential writers on the subject, based on their respective stories.
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GIRIS

Tirk edebiyatinda modern hikdye gelenegi, bireyin i¢ dilinyasini merkeze alan anlatim
bicimleriyle 6zellikle Tanzimat sonrasi donemde belirgin bir degisim siirecine girmistir. Bu degisim,
anlati yapisinda gozlemlenen sadelesme, olay orgiisinde nedensellik ilkesinin 6ne c¢ikis1 ve
kahramanlarin psikolojik derinliginin artisiyla kendini géstermektedir. Modern hikaye, geleneksel
anlatilardan farkli olarak tesadiif, olaganiistiilik ve didaktik yonelimlerden bilingli bigcimde
uzaklasirken, bireyin toplum karsisindaki varolussal konumunu estetik bir problem alani haline
getirmektedir. Bu makalede farkli donemlerde yasamis iki yazarin edebi kisilikleri, mukayese edilecek
hikayelerin analizi ayr1 basliklar halinde islenmis ve neticeye varilmistir. Calisma, farkli donemlerde
kaleme alinmis iki hikdyeyi mukayeseli bir yaklasimla ele alarak modern hikaye anlayisinin ortak anlati
kodlarini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Anlati yapisi, mekan kurgusu, kahraman tiplemeleri ve
estetik tercihler ekseninde yapilacak ¢oziimleme, metinlerin paylastiklar1 kuramsal zeminin
benzerliklerini ortaya koymay1 hedeflemektedir. Ozellikle fiziksel cirkinlik, toplumsal dislanma ve
varolussal yabancilasma gibi temalarin anlati icindeki islevi, modern bireyin edebi temsili baglaminda
degerlendirilecektir. Bu yoniiyle calisma, modern Tiirk hikayesinin gelisim cizgisine iliskin yeni bir
okuma Onerisi sunmay1 amacglamaktadir.

Samipasazade Sezai

Tanzimat Dénemi’nin ikinci kusaginda yer alan Samipasazade Sezai, kendi déneminin yazarlari
arasinda seckin eserler vermis ve 6zellikle de Kiiciik Hikdyeleri ile dikkat ¢cekmis bir yazardir. Sergiizest
romaniyla devrinin en ¢ok dikkat ¢eken yazarlarindan olan Samipasazade; tiyatro, hatira ve seyahat
tirtindeki eserleriyle de bilinmektedir. Kaplan, “Tiirk edebiyatinda Sami Pasazade'den 6nce, Namik
Kemal, Semseddin Sami, Ahmed Midhat, uzun hikaye ve romanlariyla yolu agmaya calismislardir. ilk
giizel kiiciik hikdyeyi Sezai yazmistir. ‘Pandomima’ hikayesinin baslica meziyeti, her seyin ana fikre ve
unsurlarin birbirine simsiki bagh olusu, biitiinliigii, sade ve saglam kurulusu, gerceklik duygusu ile siir
duygusunu birlestirmesidir.” (Kaplan, 2005, s. 26) yorumuyla yazarin donemindeki yerine ve 6nemine
isaret etmistir. Edebiyat tarihcilerinin de belirttigi gibi, ilk donem romanciliginin gerisinde kalan
hikayeleri daha sonra 6ne ¢ikmis ve devrin edebiyat ¢evrelerinde hikdyeleri daha ¢ok konusulmustur.
Hikayelerinde kullandig: dil, yap1 bakimindan son derece saglam ve etkilidir. O, hikdyelerine modern
kimlik ve tarz kazandirmak i¢in de azami gayret sarf etmistir.

Modern Tiirk hikdyesinin Samipasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler kitabindaki hikayelerle basladigi
soylenebilir. Bu eserinde, kendi ifadesiyle ‘kiiciik insanlarin’ siradan olaylar ¢evresindeki 6nemsiz ve
derinliksiz goriilen hayatlarindan ayrintilar ve kesitler yer almaktadir. Bu calismada degerlendirilen
Pandomima dahil biitiin hikayelerinde kendi kaygilari, 6zlemleri ve problemleri icinde yasayan kiiciik
insanlarin diinyasini gercekei bir tislupla dile getirmistir. O, Tiirk edebiyati tarihinde ilk biiyiik tislupgu
ve hikayeci olarak da kabul goriir. Kaplan, yazarin kendine has olusturdugu iislubu “Sami Pasazade
Sezai, Namik Kemal'in sanatkarane tislubu ile Midhat Efendi'nin giinlik sohbet {islubunun
gevsekliginden uzaklasmaya ¢alisirken, kendine gore yeni bir iislup yaratmistir.” seklinde ifade eder.
(Kaplan, 2005, s. 26). Tanzimat'tan sonra ortaya ¢ikan Bat1 edebiyatini benimsemis ve daha ¢ok yeni
edebiyata mubhalif goriislerin karsisinda durmustur. Milll Edebiyat akiminin gelisme gosterdigi
doénemde ise onlarin giindeme getirdigi Tiirk dilinin sadelesmesi fikrini de desteklemistir. Yazilarinda
realizm akiminin etkisinde kalan Samipasazade, hikayelerinde daha c¢ok halkin icinden yetisen
kahramanlari tercih eder.

Hikayede realizm akimin temsilcilerinden olmasina ragmen tasvirlerine sahsi duygularini katmak
suretiyle romantizmden de tamamen kopamadig1 goriiliir, “Ozellikle realist tasvirleri dolayisiyla
devrinde bir ¢181r acan hikayeleri, Servet-i Fiinlin yazarlari izerinde biiyiik 6l¢tide etkili olmustur. Onun
bu etkisi gerek devrinde gerekse daha sonraki yillarda takdirle karsilanmistir.” (Kerman, 2007, s. 77-
79). Tanpinar, yazarin diger énemli eseri Sergiizest romanindaki iislup karmasasina dikkat cekerken
onun Tirk hikayesini realizme dogru gotiirmek isterken sairane bir islup ile kederli mevzular:
isledigine dikkat ¢eker, "Sami Pasazade Sezai'nin ‘Sergiizest’inde bu hissi unsura heniiz cok miitereddit
bir «realizm» arzusuyla, kibar ve sanatkarane, hattd Avrupalica bir hayati aksettirmek endiseleri
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karisir." (Tanpinar, 1988, s. 294). Tanpinar'in da tespit ettigi lizere yazarin eserlerinde “romantizm
serpintileri’nin mevcut oldugu goriiliir.

Tiirk edebiyat tarihgisi ve arastirmacisi Fevziye Abdullah Tansel'e gére Samipasazade'nin kii¢iik
hikayelerinde vakalar ve teferruat maharetle secilmis ve tertip edilmistir. Onda vakalarin tabii seyri
neticeyi hazirlar. Hikayeleri genellikle iiclincii sahis agzindan nakledilir. Edebiyat tarihimizin
Tanzimat'tan sonraki yazarlari arasinda ona daha ziyade s6hret kazandiran tiyatro, siir, soylesi, seyahat
notlar1 ve hatira tiirii eserleri degil; asil kiigiik hikayeleridir. Onun bu kii¢lik hikaye tarzi kendinden
sonraki nesle de yol gosterici olmustur. Tansel, “Sezai'nin san'at degerini kuvvetle aksettiren, ne makale
ve musahabeleri, seyahat notlar1 ve hatiralari, ne de mersiyeleridir; onu ayakta tutan tarafi romani,
bilhassa kii¢iik hikayeleridir.” yorumuyla yazarin kii¢iik hikayelerinin énemini vurgular (Tansel, 1958,
s. 26).

Nihat Sami Banarli, Samipasazade’'nin Kiiciik Seyler’ini, “Realist Fransiz edebiyatinin tesirinde
yazilmis Avrupa tipi ‘kiiciik hikdye’ olarak tanimlar. Bunlarin edebi yoniinii kaliteli bulmaz. Ancak teknik
bakimindan iyi hikayeler” oldugunu belirtir (Banarli, 1983, s. 950). Tanpinar ise, Samipasazade’nin
Kiictik Hikdyeleri hakkinda pek ayrintiya girmeden onlar1 genel olarak degerlendirir. Batili edebi tiirtin
ilk orneklerinden sayar. Eksikliklerinin oldugunu belirtirken de ayrintiya girmez. Ondan “Tirk
hikdyesinin yiirliylisiinii begenmeyen ve meshur mukaddimesiyle ddeta realizmin esaslarin1 anlatan”
bir yazar olarak s6z eder (Tanpinar, 1983, s. 950).

Bir hikaye yazari olan Selim Ileri’nin gériisleri ise daha farklidir. Selim Ileri, onun hikayelerini,
“Oykilyii andiran ustalikh iiriinler” diye tanimlar ve bu konuda su ifadeleri kullanir, “Bu yapitin
trinlerinden ‘Pandomima’, benim o giine kadar gorebildigim oOrneklerin hepsinden dustiin. Artik
dogadtesi giicler, rastlantilar ayiklanmistir 6ykiiden. ‘Pandomima’ yalin bir ¢izgide gelisir, karsiliksiz
kalan bir aski anlatir yalnizca. Uzaktan uzaga ruhsal sarsintilara, kisilik ¢6ziimlemesine rastlariz bu
oykiide.” (ileri, 1975, s. 4). Yorum yapan elestirmenlerin genel olarak yazarin Pandomima ile hem iislup
hem igerikte yeni bir yol actig1 konusunda hemfikir olduklarini gériiyoruz.

Bu ii¢ yazarin tespitlerinden su sonucu ¢ikarmak miimkiindiir: Samipasazade, Batili hikaye tiiriinii
temel almasina ragmen eksiklikleri vardir. Kendinden dnceki neslin hikayelerini begenmedigi ve Batili
hikaye tarzini da 6rnek alarak Tiirk hikayeciligine realist ¢izgide bir yenilik getirdigi sdylenebilir.

Berna Moran’in, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda yer alan goriislerine gére Bati
edebiyatinda gelisen gercekgilik ve dogalcilik arasindaki fark bu konuda bazi tartismalara neden
olmustur, “Gergekcilik. Yazarin gérevi toplumun belli bir donemindeki gelisim dogrultusunu belirleyen
tarihi giicleri, yani toplumun i¢ yapisini ve dinamigini kavramaktir. Bagka bir deyisle o donem igin tipik
olan tarihi durumu anlamak. Yazar eserinde kisiler, olaylar ve durumlarla bu tarihi giiclere somutluluk
kazandirir. Oyleyse eserdeki kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik olmasi gerekir ki sosyal gercekligi
yansitabilsinler. Tipik, ya da temsil edici karakter hem tarihi gli¢leri kendi kisiliginde somutlastirir, hem
de kendine o6zgii nitelikleri ile yasayan canli bir birey olur.” (Moran, 1988, s. 48). Moran’in
degerlendirmeleri dogrultusunda bugiin Sezai'yi degerlendirdigimizde onun gerceke¢i oldugunu
soylemek miimkiin degildir. Edebiyat tarihine baktigimizda ise Bati edebiyati baglaminda
Samipasazade’yi realist olarak tanimlayanlar oldugu gibi onu romantizmin etkisinde oldugunu
belirtenler de var. Bu degerlendirmeler, daha ¢ok Bati edebiyatindaki realizm ve romantizmin
arasindaki sinirlara bakis a¢isindan kaynaklanmaktadir.

Yazarin hikayeciligi lizerine kaleme alinan inceleme ve degerlendirmeler dikkate alindiginda,
ayrica Fransa’da dogalciligl savunan yazarlar arasinda yer alan Alphonse Daudet’den ¢eviriler yaptigi
goz oniinde bulunduruldugunda, Samipasazade’nin realizme bagh bir ¢izgi izledigi anlasilmaktadir. Bu
baglamda, Daudet’ye, Fransiz hikayeciligine ve realizm anlayisina 6zel bir ilgi duydugunu séylemek
miimkindiir.

Halit Ziya

Halit Ziya, Servet-i Fiinin Donemi’'nin en 6nemli yazar ve hikayecilerinden biridir. Eserlerindeki
teknik, tslip, kahramanlar ve isledigi konularla, romanda oldugu gibi, hikaye tiiriinde de dncii bir rol
tistlenmistir. Onun hikayelerinde ele aldig1 konular, daha ¢ok bireyseldir. Mésyé Kanguru adli hikayesi
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de bir bedeni ariza olan asir1 cirkinligin sebep oldugu psikolojik etkiler ve hayal kirikliklar: oldugu i¢in
bireysel konulu hikdyelerinden biridir. Diger yandan onun hikayelerinde cesitli vakalar vardir. Bu
vakalar bazen kronolojik bazen geriye doniik ilerlemekle birlikte hareket 6gesi bazen yogun bazen de
durgundur.

Usakligil, bu hikayeyi kurgulayisindan Kirk Yil adl ani kitabinda farkh tarihlerde iki farkl sekilde
bahsetmektedir. Bunlardan biri, Tevfik Fikret'le Servet-i Fiinlin'u ¢ikardiklar1 yillarda bir ramazan
aksami Sehzadebasi’'nda salas bir cambazhaneye gitmeleri ve bundan esinlendigi bir anisidir. Yazar o
aksamdan bahsederken, “O gece ikimiz de bunu gordiiglimiizden pek memnun ayrildik, bende, bu gece
fazla olarak diger bir tesir biraktl. Mahir bir at cambazi olan pek giizel bir geng kizla yliziiniin boyalar1
altinda pek ¢irkin bir yiiz sakladigini zannettigim bir soytar1 bende bir hikaye mevzuu uyandirdi. Ve
ertesi giin ‘Mdsyé Kanguru'yu yazdim.” (Usaklgil, s. 429). Digeri ise, bu anidan bir yil 6nce Mehmet
Rauf’la gittigi bir operadan esinlendigi bir hatirasidir. Bu durum, hikdyenin yazilisi ile ilgili tek bir sebep
olmadigini, kendi hayal diinyasiyla birlikte meydana geldigini diisiindiiriir. Halit Ziya, hikayelerinin bir
kisminda resim, tiyatro, miizik, dans vb. disiplinlerden istifade ederken burada daha ¢ok bir sirk
cercevesinde gosteri sanatinin disiplini ile detaylar1 goriiliir. Mésy6 Kanguru’nun ruh hali ve hayatina
yansiyan disavurumlari, bunun giizel 6rneklerinden sayilir. Berna Moran, Usakligil'in eserlerindeki bu
basarisini onun realist gozlemlerine baglar, “Usakligil'in Balzac, Zola ve Flaubert gibi ger¢ekcilerden
0grendigi bir sey vardi. Karakterlerin kisilikleriyle olaylar arasindaki nedensellik bagi. Romanda
olaylarin gelisimi karakterlerin kisiliklerine bagh olmaliydi ve karakterler de bu olaylarin lizerlerinde
yaptig1 etkiye gore degismeliydi. Usakligil bu ilkeyi titizlikle uygular.” (Moran, 2019, s. 91). Yazar,
kahramanin i¢ diinyasini nedensellik bagi ¢cergevesinde detayl sekilde okuyucuya sunar.

Yazarin sahis kadrosunda Tiirklerle birlikte yabancilar da vardir. Fransiz, Arap, italyan, Ingiliz ve
Isvicreli... Fransizlarin bu kadronun basinda geldigi goriiliir. Burada da ¢irkin soytari, Paris’te yasayan
bir Fransiz’dir ve hikayenin diger kahramanlari da bu millete aittir. Uzerinde durdugumuz hikayesinde
ise, ruh hali karmasik olan yalniz ve zavalli bir soytar1 secilmistir.

Sahis kadrosu gibi mekan da yazarin hikayelerinde cesitlilik gosterir. Bu hikaye ise yurt disinda,
Fransa'nin Paris sehrinde gegmektedir. Baskahramanin bu sehirdeki mekani ise ¢alistigi isyeri olan bir
sirktir. Onun diger bazi hikayelerinde zaman unsuruna mekan kadar 6nem vermedigi goriiliir. Yazar
genellikle kendi yasadig1 zamani anlatir. Bu tiir hikayelerinde zamani sezmek i¢in donemin kiyafetleri,
eglenceleri, gelenek ve gorenekleri, insanlar arasindaki iligkiler, yer isimleri gibi sosyolojik dgelere
bakilabilir.

Halit Ziya'nin hikayeleri genellikle hazin biter. Bu durum, Servet-i Fiinlincularin diisiince olarak
karamsar olmalariyla izah edilebilir. Burada da baskahramanin geri doniisii olmayan biiyiik bir hatasi
ile hazin bir sekilde hikaye sonlanir.

Usakligil'in en ¢ok elestirildigi husus olan agir dil, bu hikdyede oldukga siislii ve uzun ciimlelerden
olusur. Dolayisiyla onun hikayelerinde dili kullanis bigimi, sanatkarane ve zengindir. Tilirk edebiyatinda
tislip sahibi olan yazarin, hayal yiikli uzun ciimleleri meshurdur. Mésyé Kanguru bu agidan bazi
elestiriler de almistir. Ancak dilimizin gelismesine bu uzun ciimlelerin katkisinin oldugu da
unutulmamalidir. Bu konuda Peyami Safa’'nin su tespiti onemlidir, “Halit Ziya Usakhgil diisiinme
idmanindan mahrum, kiiciik hamleli zekalara uzun gériinen climleleriyle, Tiirk romanina en muhtag
oldugu kiymeti yani tahlili diisiinceyi getirmistir" (Safa, 1999, s. 146).

Bazi elestirilere ragmen Tirk hikayeciliginin gelismesine biiyiik katkisi olan Usakligil, kendinden
once baslayan hikaye tiirtine yeni bir ivme kazandirip gelistirmis ve bir¢ok sanat¢ida olumlu etkiler
birakmistir. Tlim bu yonleriyle yazarin sadece kendi donemi degil; sonraki nesli de etkileyerek modern
Tiirk hikadyesine ciddi katkilar1 olmustur. Realist yan1 agir basan yazarin, iyi bir gézleme ve piiriizsiiz bir
tisliiba sahip oldugunu da belirtmek gerekir. O, hikdyelerinde kahramanlarin psikolojik durumlarini
vermeyi de ihmal etmemistir.

Pandomima

Samipasazade’'nin Kiiciik Seyler adli kitabindaki Pandomima hikayesinde, Istanbul-Haseki'de
yasayan ve bir pandomim sanatcisi olan Paskal'in tizilicli hayat1 anlatilir. Haseki taraflarinda ¢ikmaz ve
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1ss1z bir sokakta hizmetgisiyle yasayan Paskal, otuz li¢ yasinda, sisman, kisa bacakli, zor hareket eden,
kurbaga bakish ve ¢irkin bir adamdir. Yeni Bahge’de, sur kalintilarinin oldugu yerde, ince tahtalarla
kurulmus, yikilmamasi icin etrafina destekler vurulmus tiyatrosunda her cuma ve pazar,
hokkabazliklarini sergilemektedir. Burada hiinerleriyle miisterilerini giildiirmekte ve onlarin
iltifatlarini kazanmaktadir.

Paskal, bir cuma giinti bohgasini yanina alarak tiyatroya gider. Bohgasini a¢ip hep ayni olan beyaz
kilahin giyer, ylizlint unla ve alt g6z kapaklarini da kirmiziya boyadiktan sonra kahkahalarla sahneye
cikar. Kiliktan kiliga giren Paskal’in, izleyenleri asil giilmekten bayiltan sey, oyunda bir kadina asiklik
rolii yaptiktan sonra askinin ilani icin dilini ¢ikarmasi hareketidir, “Seyirci, ‘Paskal’in dilini ¢ikarmasi
yok mu? insan buna giilmekten bayilir!’ diyordu” (Samipasazade, 2017, s. 60).

Paskal'in seyircileri arasinda, sahneye yakin bir yerdeki locada, bir geng kiz gelerek yasl annesiyle
onu izler. Samimi, masum, ¢ocukea giiliisleriyle, elemlerle dolu hayata teselliler veren yirmi yasindaki
Eftelya, tiyatroya ihtiyar annesiyle beraber siirekli gelmektedir. Gen¢ kizin samimiyetle oyuna kendini
vermesi, kiiciiciik pembe dudaklarindaki nurani giliictiklerle oyunu alkislamasi Paskal’1t derinden
etkiler. Paskal, bu genc kizi daha fazla eglendirmek icin onun karsisina gecerek oyununu daha ¢ok onun
yakinlarinda oynamayi tercih eder. Bir glin gen¢ kiz, oyunun sonunda, begenisinin bir isareti olarak
locadan Paskal’a cigekler atar.

Paskal biiyiik bir zavallilikla ve caresizlikle, yazarin ifadesiyle “varligin bu olgun giizelligi olan”
kiza asik olur. Kendi cirkinliginin farkinda olan Pascal, umutsuzluguna ragmen, yine de bu gen¢ kizin
giilliistinden anlamlar c¢ikararak bir umuda kapilir. Eftelya ise onun hal ve hareketlerini, 6nceden dlen
sevgili kopegine veya evvelce gordiigli bir maymuna benzettigi ve Paskal'in kendisini ¢ok giildiirdiigii
icin sevmektedir. Kendisinden beklenen is, sadece insanlari giildiirmek olan ve hayatinda hi¢cbir kadinin
iltifatina ya da sevgisine nail olamayan Pascal, bu ask derdini evdeki hizmetgiye bile anlatamaz. Pascal,
biiytik bir sessizlikle iiziintii ve gbzyaslar1 icinde olmasina ragmen herkes kahkahalarla giilmektedir.

Az dnce de vurgulandigi gibi Paskal, askini evdeki hizmetciye bile anlatacak cesareti bulamaz. Bu
aski kendine bile itiraf etmekte zorlanan Paskal, yemegini yedikten sonra odasina cekilir ve Eftelya’y1
diisinmeye baslar. Paskal, bu yoniiyle Recaizade’'nin Araba Sevdasi romaninin baskahramani Bihruz’a
benzetilebilir. Paskal, icinden Eftelya’'nin kendini kabul ettiginin ve evine geldiginin hayallerini kurar.
Ama bunun miimkiin olmayacagini diistinlince iizlintiiyle aglamaya baslar, “Ah, pek de ¢irkin, dlemin
maskarasi!” (Samipasazade, 2017, s. 63). Kahramanin aski onu yiyip bitiren bir derde doniisiir.

Aradan iki hafta gecer, Eftelya tiyatroya gelmez ve sonradan da evlendigi anlasilir. Bir siire sonra
Eftelya yaninda kocasiyla oyunu izlemeye gelir. Zavalli Paskal ise bir cuma giinii, evlenmis olan Eftelya’y1
son kez giildiiriir. Paskal, renk vermeden biiyiik bir aciyla ve hizla ¢ikip evine gider ve odasinin kapisini
stirgiiler.

Ertesi glin 68leden sonra kapisini kirarcasina ¢alan ihtiyar Rum kadin, cevap alamayinca telas ile
mahalleden adam toplar ve kapiy: kirdirir. Odaya girenler giiliismeye baslarlar; zira Paskal 6lii taklidi
yapip dil ¢cikariyor zannederler. Oysa, “Odaya girer girmez herkes giiliismeye baslad1. Zira Paskal asilmis
bir adam taklidi yaparak o meshur maharetiyle dilini ¢ikarmisti. Hayatinda herkesi giildiirdiigti halde
mematinda kimseyi aglatmayan zavalli Paskal'in bu seferki hali taklit degil, 61tiim gibi hakikat idi.”
(Samipasazade, 2017, s. 64). Paskal, yasadig1 son sikintiya daha fazla dayanamamus, intihar etmistir.

Pandomima’da Kurgu

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, Pandomima’y1 “ilk giizel kiiciik hikaye” olarak niteler. Kaplan, “Hikayede
biitliin unsurlarin ana fikre simsiki bagh olmasini, hikdyenin en temel 6zelligi” olarak degerlendirir
(Kaplan, 2019, s. 26). Burada karakterler ile kurmaca diinyanin diger unsurlar1 arasinda tutarl bir
sekilde islenmis bir yapinin oldugu gézlemlenmektedir. Esya, mekan, insan ve zaman arasinda kurulan
baglar lizerine yapilan incelemelerde, Pandomima’da unsurlarin rastgele tercih edilmedigi ortaya cikar.
Hikayenin yapisini olusturan tiim unsurlar, ana konuya yerlestirilir ve birbirine zit unsurlar da ana
diisiinceye uygun sekilde kurgulanir. Baskahramanin kisiligini olusturan ruh hali, hayal, hakikat,
toplum, fert ve 6liim temalari, kimi zaman zitliklar icerisinde sasirtici bir sekilde islenmistir. Paskal’in
ice kapali, yalmzlik icindeki ruhsal durumu, Kaplan tarafindan hikdyeden yapilan alinti ile su sekilde
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aktarilir, “Haseki taraflarinda bir ¢cikmaz sokagin icinde yalniz duran ii¢ odali bu ev, bir mezar gibi
stikilinet-i ebediye ile muhat idi. Bir hal-i nisyan ve metrukiyette bulunuyordu... Catisinda kopan bir
tahta, damindan uc¢an bir kiremit, duvarindan yuvarlanan bir tas, senelerce diistiigli yerde kalir”
(Kaplan, 2016, s. 30). Paskal, mezar sessizliginin hakim oldugu ve adeta kusatilmis olan bu evde
unutulmus bir hayati yasamaktadir. Calistig1 tiyatroda da unutulmus, dislanmis birisidir, “Orada, o harap
kalelerin yaninda, o asirlarin zir-i pa-y1 azametinde, ince tahtalarla insa edilmis ve yikilmamak i¢in
etrafina destekler vurulmus bir binanin 6niine geldi” (Sezai, 2017, s. 61). Hikdye, kahraman Paskal'in
hayatini bu sekilde tasvir ederek baglar.

Paskal'in c¢alistig1 tiyatro, “Kurun-1 vusta mesirelerinden kalan Yeni Bahce”de, unutulmus gibi
solgun ciceklerin, yikik ve harap kalelere yakin bir yerdedir.” Yazar, Paskal karakterini olusturmak icin
mekan unsurunu ustaca tasvir etmektedir. Ayakaltinda kalmis, tahtalarla insa edilmis, yikilmaya yiiz
tutmus bir mekan ile Paskal'in yasadig ev, gectigi sokaklar ve calistig tiyatro arasinda da bir bag kurar.

Bu ¢ercevede arastirmacilar, mekanin insan, insanin da mekan tizerindeki izlerini edebi eserlerde
aramadan yapilan her analizin eksik kalacagina isaret ederler. Clinkii stirekli yenilenen insanin, kendine
0zgl birikimi, daha ¢ok mekanlarin hafizasinda durmaktadir, “Genel bir yaklasimla, yasadigimiz yer ile
kimligimiz arasinda dogrudan bir iliski vardir” (Timur, 2016, s. 221). Sezai'nin bu hikdyesinde insan ve
mekan arasindaki benzerligi kurgulamakta ve betimlemekte basarili oldugu ifade edilebilir.

Mosyo6 Kanguru

Halit Ziya Usakligil'in Servet-i Fiinlin Dergisi'nde yayimlanan hikayelerinden Mésyé Kanguru'da
ayni isme sahip ¢irkin bir soytarinin hayati anlatilir.

Hikayede mekan olarak Paris tercih edilmistir. Baskahraman Mésy6 Kanguru’'dur. Gergek adi ise
belirtilmemistir. Mosyd Kanguru, fiziki olarak dogustan “cirkin”dir. Sivri kafali, disar1 ¢ikik ceneli,
kavruk ve siyah cehreli, ¢ikik elmacik kemikli, simsiyah ve ¢ukur yanakli, uzun ve sarkik kulaklidir. Anne
ve babasiyla yasamaktadir. Ailesi, onun fiziki cirkinliginden dolay1 gereken sevgi ve ilgiyi gostermezler.
Komsu dairenin kii¢lik kizi Alis’le ilgilenen annesine ve kiiciik kiza bu ylizden kin duymaktadir.
Ruhundan derin eziklik yaratan ¢irkinligi ve insanlarin kendisine ayriksi bir yaratik olarak bakmasi
onun i¢ ve dis diinyasindan sarsintilar olusturmustur (Usakhgil, 1987, s. 28). Cirkin olmasindan dolay1
okulda arkadaslari tarafindan kanguruya benzetilir ve “Mosy6 Kanguru” denilerek alay ve hakaretlere
ugrar. Okulun miidiir yardimcisi da onun c¢irkinligini hep yiiziine vurarak ona “pis kanguru” der
(Usaklgil, 1987, s. 30).

Bu bakistan dolay1 onda herkese ve 6zellikle de kadinlara karsi bir diismanlik duygusu olusur.
Okula gitmemeye karar verir. Annesi bu kararindan dolay1 onu sert bir sekilde azarlarken babasi da onu
dover. Bu tavir onu daha da ailesinden uzaklastirir ve mektep icin 6denecek taksit parasiyla donmemek
tizere evden uzaklasir (Usakligil, 1987, s. 32). Epeyce bir yer gezip dolastiktan sonra bir sirkte “soytar1”
olmaya karar verir. Bu meslegi tercih edisindeki asil sebep, fiziki cirkinligini “soytar1” mesleginin ¢ok
yuzlii maskesiyle kapatmak, insanlari eglendirerek yakinlik kurmak ve ezikligini ortiip toplumda var
olmaya calismaktir. Bundan sonra cesitli “soytar1” kiligi ve maskesiyle sahnede kendi benliginden
koparak sanatc¢i goriintisiiyle insanlara kendisini kabul ettirmeye ¢alisir. Bu, ona gecici bir mutluluk
verir; ancak icindeki asil “ben”i ve yarasi hi¢cbir zaman dinmez (Usakligil, 1987, s. 34).

Mo6sy6 Kanguru ile birlikte sirkte ¢calisan on alt1 yaslarinda ve “cambaz”lik yapan rol arkadasi geng
kiz, onun bu maskenin altindaki gercek, yani cirkin ytiziinden habersizdir. Cambaz kiz, sahnede tehlikeli
bir anda Mdsy6 Kanguru’'nun yardimini goriir ve bu tavrindan dolay1 onun elini sikar. Mésy6 Kanguru’da
ilk kez karsi cins bir insana, yani bir kiza karsi sevgi ve duygu hisleri olusur (Usakligil, 1987, s. 47).

Mosy6 Kanguru sirkteki gosteriler bittikten sonra kulise gecer ve aynada gercek, yani cirkin
ylzlinii gormesi onun sanat¢1 olmadan evvelki kisiligini ona tekrar hatirlatir. Bu durum onun benligine
aci verir. Bu duyguya ragmen genc kizin yiiziiniin giizelligine karsi siddetli bir kiskanc¢lik duygusunu da
bir tiirlii atamaz icinden (Usakligil, 1987, s. 48).

Cambaz kizin baska bir gosteride kendisinin elini stkmamasi ve rakkaselerden birine kendisi i¢in
“Nedir bilmiyorum, fakat bu adam beni {isiitiiyor...” dedigini duymasi onda diismanlik duygusunun
olusmasina sebep olur. Kiskanchigindan dolay1 onun giizelligini yok etmek ister. Ruhsal yapisinin, fiziki
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yapisinin etkisinden kurtulamayan Mosyo6 Kanguru, karsilik goremeyecegini anladigi halde cambaz kiza
olan agkina engel olamamistir. Bir gece kizin odasina girer, kiz onu maskesiz ve asil ylizliyle goriince
bayilir ve o da bundan faydalanarak kizi kagirir. Cikardigi catidan, 6nce onu, sonra da kendisini atmak
ister. Ancak kiza kiyamaz ve hayati boyunca hi¢ aglamamis olan “soytar1”, yani Mésy6 Kanguru, hayatin
biitlin acilar i¢in kizin basina oturur ve hiingiir hiingiir aglamaya baslar. Sevdigi kizin 6liimiinii goze
alamadigi icin ona zarar vermekten de vazgecer (Usakhgil, 1987, s. 51-52).

Hikaye, diger benzerleri gibi son anda o6liimden doénen bir sekilde kurgulanmistir. Burada
olumsuzluklar icinde olan M6syd Kanguru tipiyle askin, sevginin en kati1 yiirekli insan1 bile kusatip
kotiiliikten ve o6ldirmekten vazgecirebilecegi gibi, kisinin kalbine merhamet ve sefkat duygusu da
disiirebilecegine dikkat cekilmektedir. Hikdyede ortaya konan diger bir husus da Mdésy6 Kanguru'nun
insanlar tarafindan hakir gértilmesinin verdigi tepkinin ardindan kazanilan “sanatsal basar1”dir.

Usakligil'in yasadigi donemle ilgili, “Servet-i Flinlin, eski ile yeni ayrismasinin ilk defa kuvvetli
hissedildigi yazinsal sahalardan biridir. Bu nedenle Servet-i Fiinlin romaninin toplumdaki degisime
nasil bir etkisinin oldugu sorgulanmalidir. Romanin yeni bir tiir olmasinin avantajini kullanan Servet-i
Filinlincular sosyal yasamin yenilige denk diisen kisimlarinda modernlikten yararlanarak; kimi zaman
mekan anlayislarini, bireyin mekansal arzularinin haricinde kalan toplumsal yonii goézeterek
olustururlar.” (Tugluk, 2012, s. 28) yorum o giinlere 151k tutar. Mésyé Kangura’da gegcen mekanlara
baktigimizda Tugluk’'un Servet-i Fiinln déneminde mekan ilgili yorumu inceledigimiz hikayeyi
anlamamiz1 saglar, “Ruhsal durumu yansitan mekanlarin irdelendigi kisimda, mekanin roman
karakteriyle olan iliskisinin goriinenin otesine tasindigi hususu tespit edilmistir. Mekanin kiside
biraktigi etkinin mekanin anlamlandirilmasinda rol oynadigi; bu dogrultuda karakterin mekan algisinin,
somut mekani soyutlastirdigi ya da boyut agisindan baskalasima ugrattigi savina ulasilmistir.” (Tugluk,
2012, s. 149). Yazar, eserinde mekanin karakterinin tizerindeKi tesirini etkili tasvirlerle islemistir.

Paskal ile Mésy6 Kanguru

Paskal ile Mésyé Kanguru'mun en belirgin ortak o6zellikleri hayati onlara zindan eden
cirkinlikleridir. iki hikdyenin baslangicinda bu iki karakterin cirkinlikleri tasvir edilir. Bir yandan
kurbaga bakish siyah gozler, sismanlik, kisa bacaklilik gibi 6zellikleriyle sevdigi kadin tarafindan képek
ve maymuna benzetilen Paskal'in drami; diger taraftan mektepte hayvan isimleriyle cagrilan, ailesi
tarafindan bile ¢irkinligi her daim ytiziine vurulan; sivri kafasi, disariya sarkan c¢ikik c¢enesi, yiiksek
elmaciklariyla golgelenen yiizii ve uzun kulaklariyla duran Mosy6 Kanguru vardir. Her iki kahramanin
kendilerinden yasca kiiciik giizel kizlara asik olmalari da émiirlerinin son trajedisi olarak belirir.

Pandomima’da Paskal''n otuz li¢ yasindan itibaren yasanmis hayati dile getirilir. Mésyo
Kanguru’da ise kahramanin ¢cocukluguna kadar uzanan cilesi ve ezilmisligi gézler 6niine serilir. “Ni¢in o
kadar cirkindi? Oyle zannediyordu ki bunda herkesin kabahati var, kendisi gibi ¢irkin olmayan biitiin
insanlar nazarinda ondan bir parca sey calmis hiitkmiindeydiler” (Usaklgil, 1987, s. 28). Boylece Mosyo
Kanguru'nun yalnizligini, diinyaya diismanligini ve insanlardan nefretini yazar daha da dikkatleri
cekmek ister. Paskal’in yasli Rum bir hizmet¢iden baska kimsesi yokken, M6sy6 Kanguru’'nun kendisini
dislasalar da en azindan bir ailesi vardir.

Paskal, Haseki’'de bir evde yasar. Yazar, bu evi bir mezar gibi tasvir ederek belki de hikayenin
sonunda yasanacak intihar trajedisine isaret eder. Mosy6 Kanguru ise cambazhanenin yatmaya ayrilan
boéliimiindeki bir odada yasar. Her iki kahraman da asklarin1 diisiinmek icin kendileriyle bas basa
kaldiklar1 odalarina ¢ekilmeyi beklerler.

Paskal'in oyunlarini sergiledigi yer, derme ¢atma bir binadir. Oyunlari, toplumun geleneksel
sanatlarinin izlerini tasir. Mosy6 Kanguru ise soytariliga daha ¢ok giizel sanat havasi vermistir. O yillarca
ezilerek de olsa, emek verip bir sanat 6grenmis ve kabul goriiliir bir sirkte sergilemistir, “Iste bu takim
takim elbiseleriyle, ¢cehreleriyle her yaptigina bir ruh koyarak soytariliga bir sanat-1 nefise hiitkmiinii
vermisti” (Usakhgil, 1987, s. 42). Sonug olarak her iki hikdyede de sanat, kahramanlarin hayatim
degistirir ve yasama tutunmalari i¢in ellerindeki tek deger olarak karsimiza cikar.

Kahramanlar, mekan olarak iilkelerinin géz bebegi sehirlerinde yasamalariyla da ayni kaderi
paylagirlar. Paskal Istanbul’da, Mésyé Kanguru ise Paris’te hayatimi idame ettirmektedir. Fakat
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kisiliklerinin olusumunda ya da dramatik 6ykiilerinde mekanin etkisi pek géze carpmaz. Bu dénemde
mekanin karakterin ruh diinyasi ile dogrudan ilgisi olmayabilecegini 6nceki b6liimlerde belirtmistik.

Hayatta hicbir mutluluga eremeyen iki kahraman, sadece ikinci sanat hayatlar1 olan soytarilik
mesleklerini icra ederken gecici bir mutluluk yasarlar. “Cambazhanenin hiicresinde boya kutulariyla,
siselerle, fircalarla memlu tuvalet masasinin karsisina gecince bu buhran-1 melal séner, bu hayat-1
mahrumenin iistline giiya o boyalar bir gisa-y1 nisyan ¢ekerek bir baska hayat ihya ederdi” (Usaklgil,
1987, s. 37).

Cileli yalmzlik ve sevilmemek bu gecici mutluktan sonra iki kahramanin yine ortak kaderidir.
Mutluluklarinin tamamlanmasina, onca alkis ve begeniye ragmen, sevilmemek duygusu neden olur, “...
Mesut olmaliydi, fakat hayatinda bir azim noksan vardi ki itmam-1 saadetine mani oluyordu.
Sevilmemek...” (Usaklgil, 1987, s. 43).

Kahramanlara hicbir kadin alaka géstermemis ve onlar1 sicak karsilamamistir, “Omriinde bir
kadinin nazar-1 nevaziskaranesine, hi¢c kimsenin muamele-i miiltefitanesine nail olamamist1” (Sezai,
2017, s. 62). Hatta karsi tarafla bir temas ya da en kii¢lik bir iletisim bile yasamamislardir, “Ona hig¢bir
kadin boyle bir sesle tesekkiir etmemis, boyle bir samimiyetle elini stkmamist1” (Sezai 2017, s. 63).

llgisizlikle ve sevgisizlikle 6mrii gecen kahramanlarin diger bir ortak oézellikleri de kolayca asik
oluvermeleridir. Paskal kendini izlemeye gelen ve uzaktan gordiigii Eftelya’ya bir giin locadan kendine
cicekler atmasi lizerine karsiliksiz olarak ve hem de 6lesiye dsik olmustur, “Bu zavalli Paskal o giizel
Eftelya’y1 seviyordu, bu nakis viicut, o kemal-i hilkate asik olmustu!” (Sezai, 2017, s. 62). M6sy6 Kanguru
ise ayn1 yerde calistig1 geng kiza bir giin oyun bittikten sonra kiz tesekkiir icin onun elini tutunca biiytik
bir agkla ve aniden ona tutulmustur, “Bu, yirmi dort saat icinde, iki oyun arasinda, miithis, vahsi, galebe
calinamaz, 6niine gecilemez bir ask oldu” (Usaklgil, 1987, s. 47).

Kahramanlar, asklarinin imkansizliklarin1 bilseler de sevmekten vazgecmezler ve bu konuda
hayaller kurmaya devam ederler. Bazen de biitiin bu gilizel hayallerden silkelenip uyanir ve
cirkinliklerini gézyaslar1 ve aciyla kendilerine defalarca haykirirlar, “Biliyordu ki bu genc¢ kiz kendisini
sevemeyecek, biitiin kadinlar gibi o da kendisinden kagacakt1” (Usakligil, 1987, s. 48).

Imkansizliklar i¢inde kivranan kahramanlarin hikayelerinin son demlerine her iki yazar da “ay”
imgesini koymustur. Mosy6 Kanguru, karanlik odadan catiya ¢ikinca birdenbire lizerine dokiilen ay’in
1siklariyla trperir. Paskal da gosteriden evine giderken, arkasindan dogan ay'i fark edince, yalniz
olmadigin1 hissederek benzer sekilde trperir. Ay, her iki kahraman icin de kendilerinden bile
sakindiklar, kimseye soyleyemedikleri gizli duygu ve niyetlerinin bir tanig1 gibi ortaya cikar.

Inang sistemlerinde tabiat giicleri, doganin ve doga olaylarinin kutsallastirilmasi sonucu dini bir
onem kazanmistir. Giines, ay, yildizlar, yagmur, ates vb. gibi unsurlar zamanla insanin ibadet ettigi,
taptig1 kutsal giicler haline gelmistir. Tabiat gii¢clerine tapmak, cok tanrili ve pagan inancinda yaygin bir
bicimde yer almaktadir. islam éncesi Tiirk toplumunda da tabiat kutsal bir konumdadir, “Yazitlardaki
bilgiler 6teden beri Tiirklerde yaygin olarak varligini siirdiiren tabiat glglerinin kutsalligini, atalar
kiltiinii ve kurban uygulamasini géstermektedir. Cok eski donemlerden itibaren Tiirkler, tabiatta bazi
giiclerin bulunduguna inanmis ve onlar1 kutsallastirmistir. Bu inanglarin hangi sartlar ve etkilerle, ne
zaman olustugu tespit edilememisse de tabiatta mevcut dag, kaya, su, agac gibi varliklarin ruhlan (iye)
olduguna, hatta bu ruhlarin iyilik ve koétiiliik getirenler seklinde ikiye ayrildigina inanilmistir. Giines, ay,
yildiz ve gok gliriiltiisii birer kutsal ve semavi ruh seklinde tasavvur edilmistir.” (Arik, 2015, s. 487) Eski
dénemlerden kalan bu inanglarin giiniimiizde edebi eserlere yansimasi goriiliir. Inceledigimiz her iki
hikayede de ay’a anlam yiiklendigini goriiyoruz.

Paskal ve Mdsy6 Kanguru’'nun bazi noktalarda kaderleri benzemekle birlikte hikayeleri ayni sonla
bitmez. Paskal, sevdigi kiz Eftelya’nin evlendigini duyunca derin bir kedere gémiiliir. Eftelya ve kocasi
birlikte bir giin Paskal’1 izlemeye gelince bu durum Paskal icin hayata dair umutlarini bitiren son darbe
olur ve intihar ederek yasamina son verir. Mosy6 Kanguru ise bir cinnet halinde geng kizi bir gece cinnet
halinde kacirip karanlik sokaklarda dolastirip yiiksekge bir yere ¢ikarir. Bu masum genc kizin sahsi
tizerinden biitiin kadinlara diismandir ve onu 6ldiirerek intikam almak ister. Fakat sevdigi kiza kiyamaz
ve hikaye de boylece biter. Paskal'in zihinsel olarak daha zayif bir karakter oldugu i¢in yasamina son
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verdigini; Mosyo Kanguru'nun ise kin, intikam duygusuyla sevdigi kiz1 6ldiirmek istedigini goriiyoruz.
Her iki karakterin acilarin1i yasama baglaminda farklilik gosterdigini goriiyoruz. Paskal kendini
oldirecek kadar umutsuzken Mosyo Kanguru sevdigi kiz1 6ldiirmek isteyecek kadar 6fkeyle doludur.

Halit Ziya'nin Mosyé Kanguru hikayesini yazarken hayatindan izler tasidigini ve Samipasazade’nin
etkisinde kaldigin1 yazimizin i¢ginde deginmistik. Tanpinar’a gore, “Sami Pasazadde Sezai Bey'in Kiictik
Seyler mukaddimesi daha sonraki faaliyetlerin miijdecisidir ve goris tarziyla Namik Kemal- Hamid
neslinden ayrilir. 1876’dan sonra yetisenler arasinda Besir Fuad Bey’in Hugo ve Voltaire adli iki -
terclime ve iktibas seklinde- biyografisi, yine Besir Fuad Bey’le Muallim Naci ce Ahmet Midhad
arasindaki mektuplasmalar, Nabizdde Nazim’'in meshur makalesi, Halid Ziya’'nin Hikdye adli kitab1 Sezai
Bey'in eserine baghdir.” (Tanpinar, 1988, s. 300). Sezai’'nin sanatcilar tizerindeki etkisi bu sekildedir.
Sezai, oncii oldugu yeniliklerle Usakligil'i de etkilemistir. Bu etkilenme her iki hikdye arasinda
benzerliklere neden olmakla birlikte, hikayeler kendi icinde orijinal bir anlatim ve iisluba sahiptirler.

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu calismada asil amag, Samipasazdde Sezai’'nin Kiiciik Seyler (1891) adli hikdye kitabindaki
Pandomima adli hikayesi ile Halit Ziya'nin Solgun Demet (1901) adh kitabindaki Mésyé Kanguru adl
hikayesini benzerlikler ve farkliliklar acisindan degerlendirip irdelemektir.

Her iki hikaye farkli donemlerde yazilmasina ragmen dil ve kelime secimindeki kiigtk
farkliliklarin disinda benzerliklerinin de oldugu miisahede edilmistir. Yine olaylar farkl sehirlerde
gecmesine ragmen mekan tasvirlerinin benzerlikleri ve baskahraman tiplemelerinin farkl olaylar
icinde benzer ruhsal durumlari yasadig1 da gézlemlenmistir.

Paskal’in tiyatro, Cirkin Soytari’nin ise sirk sahnesindeki oyunculuklari sirasinda bir kiza olan
asklar1 ve bu durumun hiiziinlii bir dramla biten akibetinin benzerligi de dikkat ¢eker.

Mukayese edilen her iki hikdye de geleneksel anlatilara, tesadiiflere, dogaiistii olaylara yer
vermeyen yonleriyle "modern hikaye" tanimina uymaktadirlar. Her iki hikayenin kahramanlari olan
Paskal ve Mosyd Kanguru'nun en bariz ortak oOzellikleri cirkinlikleridir. Her iki kahraman da bu
cirkinliklerinden mustariptirler. Tiirk edebiyatinda yeni bir dénem baslamis ve yeni konular eserlerde
islenmistir. Kaplan’a gore, “Islamiyet insan1 yiicelten bir dindir. Muhammed ¢armiha gerilmis muztarip
bir sahsiyet degil, hayatta karsilastig1 giicliikleri yenmis bir kahraman, bir kanun koyucusu ve devlet
adamidir. Bilhassa Tirk kiiltiriinde yigitlik 6n planda gelen bir duygudur. Hayat karsisinda ezilmislik
duygusu, Turk ruhuna yabancidir. Bu duygu Tiirk edebiyatina Tanzimat'tan sonra, bati tesiri ile girer.
Devrin sartlan, siirekli maglubiyetler, istibdat ve yoksulluklar, bize de fakirlik ve ezilmisligi sanat
eserlerinde anlatilmaga deger asil ve beserl konular olarak gosterir. Namik Kemal nesli hala
kahramandir. Tiirk edebiyatinda fakirlik ve ezilmislik duygusu Abdiilhamid devrinde yaygin hale gelir.
Bu duygunun o6nciisii Sami Pasazade Sezai'dir. Serglizest, ezilmis, zavalli, kimsesiz bir genc esirenin
romanidir. Pandomima hikayesinin kahramaninin Tiirk ve Miisliman olmayis1 da dikkat cekicidir.
Paskal'l bir Tiirk ve Misliiman olarak tasavvur edemeyiz. Hikdyede dinden hi¢c bahsolunmamakla
beraber, Paskal, carmiha gerilmis, yalniz, terkedilmis, muztarip isa'y1 hatirlatir.” (Kaplan, s. 25). Bu
baglamda bu iki hikayeye cirkin olanin varolussal sorunlarinin konu oldugunu gériiyoruz.

Iki hikdyenin baglangicinda bu cirkinlikleri tasvir edilir. Bir yandan kopek ya da maymuna
benzetilen Paskal’'in drami; diger yandan da mektepte hayvan isimleriyle ¢agrilan, ailesi tarafindan bile
cirkinligi ylizline vurulan Mo6sy6 Kanguru. Her iki kahramanin kendilerinden yasca kiigiik giizel kizlara
asik olmalar1 da dmiirlerinin son trajedisi olarak karsimiza gikar.

Pandomima’da Paskal'in otuz ii¢ yasindan itibaren hayatim okuruz. Mdsyé Kanguru’'da ise
kahramaninin ¢ocukluguna uzanan hikaye onun ta cocuklugunda baslayan ¢ilesini ve ezilmisligini gozler
Oniine serer. Mosyd Kanguru’'nun diinyaya diismanhgi, yalnizhigi ve kimseyi sevmeyisini yazar daha
detayh gostermistir. iki kahraman da sadece ikinci hayatlar1 olan sanatgilik dénemlerinde gegici bir
mutluluk yasarlar. Cileli yalmizik ve sevilmemek, iki kahramanin ortak kaderidir. iki hikiyede de
kahramanlar ilgisizlikle ve sevgisizlikle gecen 6miirlerinde kadinlara kolayca dsik olmaktadirlar.
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Iki hikdyede de kahramanlar asklarinin imkansizliklarina ragmen sevmekten vazgecmeyip
hayaller kurmaya devam ederler. Hikdyelerin sonunda ise her iki kahraman da biitiin bu giizel
hayallerden silkelenip uyanir ve cirkinliklerini gozyaslar1 ve aciyla kendilerine defalarca haykirirlar.
Birbirinden ayr1 donemde yasamis iki yazarin ayni1 mevzu lizerine diisiinlip yazmalar tesadiif degildir.

Gursel Aytac¢’in, “Bir edebiyat eserini hangi metotla incelemekten yanaysaniz, karsilastiracaginiz
eserleri de o metotla inceler, sonucta benzer ve farkli noktalari saptar, hatta bu benzerlik ve farkliliklarin
arkasindaki muhtemel nedenlere yine uyguladiginiz metot dogrultusunda isaret edebilirsiniz.” (Aytag,
s. 102) diye ifade ederek sundugu yontemleri inceledik ve eserlere en uygun olan yontemi sectik.
Calismamizin sonuna gelirken Ayta¢’in tasnif edip yorumladigi karsilastirmali edebiyat bilimi inceleme
yontemlerinden “metne bagl inceleme yontemi’ni esas aldigimizi belirtmek isteriz. “Edebi eseri bir
metin olarak gériip 6z ve bicim bakimindan irdelemeyi amaglar. Oz, eserin icerigi, anlattigi konudur.”
(Aytac, s. 104) bakis acisiyla her iki hikayenin konulari, bu konularin ele alinisindaki nedenler, iki
hikdyenin benzerlik ve farklari, bicim 6zellikleri, tiplerin analizi detayl sekilde izaha calisilmistir.
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