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0z: Maras abasl, 1s1 ve nem etkisi ile kegelendirilmis gézenekleri kapatilarak su gecirmezlik saglanmis bir erkek
dis giysisidir. Giil desenleri, boyuna iki par¢adan (sah) olusan bedeni, kol altinda birakilan yirtmaci, yakasina
yapilan dili ve siyah-beyaz cizgili zemin dokumasi ile diger yorelerin abalarindan farkllasir. Kegelestirilmis
olmasi onu sert bir dokuya dontistiirmiistiir. Dokumada “motif”, yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve
kendi baslarina birlik olan égelerden her biridir. Sembolik motifler ise slisleme olmanin 6tesinde, kokleri tarih
oncesine giden kiltiirel, sosyal, dini, felsefi ve mitolojik boyutlariyla toplumun yasantisini belgeler nitelikteki
unsurlardir. Motiflerin siniflandirilmasi ve kayit altina alinmalar1 kiltiirel yapiy1 ortaya koyma agisindan
gereklidir. Giyeni kotii enerjiden korumak inanciyla dokumalara eklenen motifler, koruyucu mahiyetteki
semboller olarak adlandirilabilir. Bu ¢alisma, Maras abalarinda yer alan koruyucu ve dua mahiyetindeki
motifleri nesne analizi, gérsel dokiimantasyon ve literatiir/arsiv taramasi yoluyla tespit edip kayit altina almak
amacityla nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve ikonografik ¢6ziimleme yaklasimiyla
kurgulanmistir. Arastirma sonucunda, Maras abalarina koruma maksathh dokunan elgek, ii¢c tug, kurbaga,
kurtagzi, akrep, sekerpare, mavi boncuk, muska, capraz siisleme ve diigtim gibi nesneli bezeme sembolleri
incelenmistir. Ayrica; dua mahiyetinde eklenmis sadakat anlaminda bukagi, bereket ve sans getirdigine inanilan
yildiz, bilgelik ve rehberlik simgesi kandil, dogurganlik sembolii bereket yapragi, ¢ogalma temali sarmasik ve
zincir, misafirperverlik ve aile birligi duasi iceren semaver ve kaza-beladan korunma niyetiyle “Masaallah” yazili
motifler gorsel érnekler iizerinden tespit edilmis, geleneksel zanaat baglamindaki simgesel anlamlari literatiir
esliginde aciklanarak kayit altina alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Maras Abasi, koruyucu motifler, dua motifleri, halk inanglari, geleneksel giyim, sembolizm.

Abstract: The Maras aba is a traditional men's outer garment made waterproof by closing its pores through the
effects of heat and moisture, resulting in a felted texture. It differs from the abas of other regions with its rose
patterns, body consisting of two pieces lengthwise (sah), armpit slits, neckline tongue, and black-and-white
striped ground weave. The felting process gives it a rigid texture. In weaving, a "motif" is each of the elements
that come together to form a decorative work and constitute a unity in themselves. Symbolic motifs, beyond
being mere ornaments, are elements documenting society's life with their cultural, social, religious,
philosophical, and mythological dimensions whose roots go back to prehistory. The classification and recording
of motifs are essential for revealing the cultural structure. Motifs added to weaves with the belief of protecting
the wearer from negative energies can be designated as protective symbols. This study is structured using
descriptive analysis and iconographic analysis approaches from qualitative research methods, with the aim of
identifying and recording the protective and prayer-oriented motifs on Maras abas through object analysis,
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visual documentation, and literature/archive reviews. As a result of the research, objective ornamental symbols
woven for protective purposes on Maras abas—such as the hand (el¢ek), three tughs (ii¢ tug), frog, wolf's mouth
(kurtagz1), scorpion, sugar lump (sekerpare), blue bead, amulet (muska), cross ornamentation, and knot—were
examined. In addition, motifs added with a prayer intent—such as the hobble (bukagi) meaning loyalty, the star
believed to bring abundance and luck, the lamp as a symbol of wisdom and guidance, the fertility leaf as a symbol
of fertility, ivy and chain with the theme of proliferation, the samovar containing a prayer for hospitality and
family unity, and the inscription "Mashallah" intended for protection from accidents and misfortunes—were
identified through visual examples, and their symbolic meanings in the context of traditional craft were
explained and recorded alongside the literature.

Keywords: Maras Aba, protective motifs, prayer motifs, folk beliefs, traditional clothing, symbolism.

GIRIS

Geleneksel Tirk dokuma sanati, estetik bir deger sunmanin 6tesinde, icinde barindirdigi sembol
ve motiflerle toplumun inang sistemini, mitolojik birikimini ve kiiltiirel kodlarini gelecege tasiyan bir
aractir. Bu sanatin 0zgiin bir yansimasi olan Maras Abasi, 1s1 ve nem etkisi ile kecelendirilmis,
gozenekleri kapatilarak su gecirmezlik 6zelligi kazandirilmis bir erkek dis giysisidir. Kendine has
dokusu ve teknik 6zellikleriyle dikkat ceken bu giysi; giil desenleri, boyuna iki parcadan (sahtan) olusan
bedeni, kol altinda birakilan yirtmaci ve yakasina yapilan dili ile diger yorelerin abalarindan
ayrilmaktadir.

Dokuma kiiltiirtinde "motif", yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina bir
biitlinliik arz eden dgelerin her biri olarak tanimlanmaktadir. Sembolik motifler ise salt bir siisleme
unsuru olmanin 6tesinde; kokleri tarih 6ncesine uzanan kiiltiirel, sosyal, dini ve felsefi boyutlariyla
toplumun yasantisini belgeleyen kiiltiirel unsurlardir. Bu baglamda, Maras Abas1 dokumalarina eklenen
motifler, giyen kisiyi kotii enerjiden korumak ve ona manevi bir kalkan olusturmak gayesiyle islenen
"koruma ve dua mahiyetinde motifler" olarak nitelendirilmektedir.

Kiltlirel yapinin strekliligi ve somut olmayan mirasin korunmasi agisindan bu motiflerin
siniflandirilmasi ve kayit altina alinmasi biiyiik bir gereklilik arz etmektedir. Calismanin amaci,
Kahramanmaras yoresindeki geleneksel erkek kiyafetlerinden olan Maras Abasinda yer alan koruyucu
ve dua mahiyetindeki motiflerin ve sembollerin nesne analizi, gorsel dokiimantasyon ve arsiv/literatiir
taramasi yoluyla tespit edilerek kayit altina alinmasidir. Bu dogrultuda arastirma; orijinal aba
orneklerinin morfolojik ve ikonografik ¢oziimlemesi temelinde, nitel arastirma yodntemlerinden
betimsel analiz yaklasimiyla kurgulanmistir. Calisma kapsaminda; elgek, ii¢ tug, akrep, muska gibi
koruyucu sembollerin yani sira; sadakat, bereket, bilgelik ve aile birligini temsil eden dua mahiyetindeki
motiflerin simgesel anlamlart literatiir esliginde incelenerek ortaya konulmustur.

KAVRAMSAL CERCEVE

Giyim insanlari ¢evre sartlarindan korumasinin yani sira, insanlarin ruh halini ve diisiince ve
inang diinyasini baskasina gésterme amaci ile kullanilan bir iletisim aractir.

Inang sistemleri, bireylerin giinliik yasamlarim sekillendiren énemli unsurlardan biridir. Tiirk
halk kiltiirtinde inanglar ve semboller, giysi ve aksesuarlar araciligiyla insan bedeni iizerinde
somutlagmis, giysilerde korunma ve dua amach cesitli motifler yaygin olarak kullamlmistir (Oztiirk,
2019). Kahramanmaras yoresi, zengin halk kultiiriiniin degerli bir neticesi olarak ortaya ¢ikmis
geleneksel giyim tarziyla bu simge degeri oldukca yiiksek geleneksel kiyafetlerin 6nemli 6rneklerini
olusturmustur.

Sembolik motifler salt bir siisleme unsuru olmanin 6tesinde, kokleri tarih 6ncesine giden kiiltiirel,
sosyal, dini, felsefi, ve mitolojik boyutlariyla bir toplumun yasantisini belgeler nitelikteki motiflerdir. Bu
motiflerin degiserek de olsa gecmisten bu yana birikmis dini, mitolojik ve toplumsal anlamlari, bigimsel
acidan ortak ve ayri yonleri ile belirlenerek bu motiflerin siniflandirilmalari, kiiltiirel yapiy1 ortaya
koyma acisindan son derece gerekli goriilmektedir. (Alp, 2000, s. 351). Duygu ve diislinceleri, yasam
tarzini anlatan, igerisinde birtakim degerlerin gizlendigi motifler, Tiirk dokuma sanatinda ince bir
estetik sanat anlayisi ile liretime aktarilmistir. Giyeni koti enerjiden korumak duasi ile dokumalara
eklenen motifler “koruma dua mahiyetinde motifler” olarak adlandirilabilir. insanhk tarihi boyunca
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bireyler korunma, bereket ve sans gibi kavramlari somutlastiran siislemeleri trettikleri materyallere,
yasadiklart mekanlara ya da giysilerine dua niyeti ile eklemislerdir.

Tiirk-Islam kiiltiiriinde nazardan korunma inanci, giyim iizerinde belirgin etkiler yaratmistir
(Eren, 2015). Nazardan korunma, Tiirk halk inanclarinda énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle mavi
boncuk ve g6z motifleri, kotii bakislardan korunma amaciyla kullanilmistir. Bu motiflerin, gémlek
yakalarinda, yeleklerde ve basortiilerinde siklikla goriilmektedir (Bayat, 2020). Kahramanmaras’ta halk
inanclarinin somutlastirilmis sembolleri, 6zellikle giysi ve takilar iizerinde yogunlasmistir. Cocuk
kiyafetlerine nazar boncugu dikilmesi, gelinliklerde ve abalarda koruyucu motiflerin kullanilmasi gibi
uygulamalar yaygindir (Durdu, 2022).

Bu boliimde, incelenen aba 6rnekleri lizerinden tespit edilen motifler; "Koruyucu Semboller" ve
"Dua Mahiyetindeki Semboller" olmak iizere iki ana baslik altinda ¢6zliimlenmistir.

Maras Abasr’nin Teknik ve Yapisal Ozellikleri

Maras Abasi, geleneksel Tiirk dokuma sanatinda hammaddesi, dokuma teknigi ve kullanim amaci
bakimindan kendine 6zgii bir yere sahiptir. Teknik olarak bu giysi, 1s1 ve nem etkisi ile kecelendirilerek
gozenekleri kapatilmis ve bu sayede dogal bir su gecirmezlik 6zelligi kazandirilmis bir erkek dis
giysisidir. Yapisal olarak incelendiginde; boyuna iki parcadan olusan ve "sah" olarak adlandirilan beden
yapisi, kol altinda birakilan hareket 6zgiirliigii saglayan yirtmaci ve yakasina yapilan "dil"” eklentisi ile
diger yorelerin abalarindan keskin bir sekilde ayrilmaktadir. Maras Abasi, yiin iplikle dokunduktan
sonra 1s1 ve nem etkisiyle kecelendirilmis (fulling/tepme) bir tekstil yapisidir. Bu siire¢, kumasa yapisal
bir rijitlik kazandirirken tizerine islenen motifler icin mukavemetli bir tuval olusturur, tizerine dokunan
karakteristik giil desenleri bu sertligi estetik bir dengede tutmaktadir. Bu yapisal unsurlar, bélgenin
iklimsel kosullarina adaptasyon saglarken ayni zamanda giyen kisinin toplumsal statiisiinii belirleyen
gorsel birer kimlik kart1 vazifesi gormektedir. Dokumanin bu mukavemetli yapisi, Maras Abasi’'ni sadece
bir giysi olmaktan ¢ikarip, nesiller boyu aktarilan ve zamanin yipratici etkisine direnen bir "zirh"
formuna doniistiirmiistiir.

Dokuma Kiiltiiriinde Motif ve Sembolizm

Dokuma literatiiriinde "motif", yan yana gelerek bir bezeme kompozisyonunu olusturan ve kendi
baslarina anlaml bir birlik kuran en kii¢iik birimlerdir. Sembolik motifler ise sadece gorsel birer
stisleme unsuru degildir; bu 6geler kokleri prehistorik donemlere kadar uzanan kiiltiirel, sosyal ve dini
birikimin dokuma yiizeyine yansimasidir. Bir dokuma yiizeyinde yer alan her sembol, toplumun felsefl
ve mitolojik diinyasini belgeleyen gorsel birer dokiiman niteligi tasir. Bu sembolizm, sozlii kiiltiiriin
nakislarla somutlastifl bir sessiz iletisim dili olarak islev gorerek, dokumacinin i¢ diinyasini ve
toplumun kolektif hafizasini ylizeye aktarmasina olanak tanir. Dolayisiyla motifler, estetik bir kayginin
Otesinde, gecmisin kozmolojik algisini bugline tasiyan semantik birer koprii olarak kabul edilmelidir. Bu
baglamda semboller, kiiltiirel kodlarin sifrelendigi birer gorsel veri bankasi gibi calisarak geleneksel
bilgi sisteminin stirekliligini saglamaktadir. Maras Abasi iizerindeki modiiler diizenlemeler, Alfred
Gell'in (1998) 'eylemlilik' kavrami gercevesinde degerlendirildiginde; motiflerin sadece statik birer
desen degil, giyen kisinin kinetik varligiyla aktive olan ve gdzlemcinin dikkatini hapseden birer 'gorsel
tuzak' islevi gordiigl anlasilmaktadir.

Koruma, Dua Maksath ve Bereket, Sans Getirdigine inanilan Semboller

Geleneksel toplumlarda nesneler, sadece fiziksel islevleri i¢in degil, ayn1 zamanda tasidiklar:
manevi anlamlar icin de iretilirler. Maras Abasi dokumalarina eklenen belirli figiirler, giyen Kkisiyi
negatif enerjilerden, kaza ve beladan koruma gayesiyle islenir. Bu baglamda, "elcek, ii¢ tug, akrep,
muska" gibi nesneli bezeme sembolleri dogrudan koruma isleviyle iliskilendirilirken; "yildiz, kandil,
sarmasik ve semaver" gibi motifler sadakat, bereket, bilgelik ve aile birligi gibi dilekleri temsil eden "dua
mahiyetindeki motifler" kategorisinde degerlendirilmektedir. Bu sembollerin abanin stratejik
bolgelerine yerlestirilmesi, giyen kisinin hem fiziksel hem de metafiziksel anlamda giivende kalmasi
niyetini tasimaktadir. Motiflerin bu islevsel siniflandirmasi, geleneksel el sanatlarinin sadece teknik
birer beceri olmadigini, ayni zamanda derin bir inang ve felsefe sistemine dayandigini kanitlamaktadir.
Bu motiflerin akademik bir disiplinle kayit altina alinmasi, somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi,
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toplumsal bellegin stirdiirtilebilirligi ve gelecek nesillere dogru aktarilmasi acisindan hayati bir 6nem
tasimaktadir.

MATERYAL VE YONTEM
Arastirma Deseni ve Yontemi

Bu calisma, geleneksel Maras abasi lizerinde yer alan bezeme ve motiflerin bigimsel 6zelliklerini,
ikonografik kokenlerini ve sembolik anlamlarini belirlemek amaciyla nesne analizi ve materyal kiilttir
yaklasimiyla tasarlanmistir. Dokuma motiflerinin yalnizca estetik birer unsur degil, ayni zamanda
tarihsel, kiiltiirel ve inang¢sal kodlar barindiran maddi kiiltiir verileri olmasi, betimsel analiz ve
ikonografik ¢6ziimleme yontemlerinin birlikte kullanilmasini gerektirmistir.

Veri Toplama Teknikleri ve Kaynaklar:

Calismanin veri altyapisi, dogrudan nesne incelemesine, gorsel belgeleme ¢alismalarina ve yazil
arsiv taramalarina dayanmaktadir. Verilerin toplanmasi stirecinde izlenen asamalar sunlardir:

Literatiir ve Arsiv Taramasi: Tiirk dokuma sanati, sembolizm, halk inanglar1 ve Maras abasinin
morfolojik 6zellikleri lizerine yayimlanmis akademik kitaplar, makaleler, ulusal/uluslararasi tezler ve
yazili kaynaklar incelenerek teorik ¢cergeve olusturulmustur.

Gorsel Dokiimantasyon ve Inceleme: Orijinal aba ornekleri iizerinde yer alan motiflerin
kompozisyon kurgulari, yerlesim yerleri ve teknik detaylar1 belgelenmis; geleneksel zanaat aktarimlar:
ve literatiire ge¢cmis usta beyanlari ikincil veri olarak analiz siirecine dahil edilmistir.

Arastirmanin Materyal ve inceleme Nesneleri

Arastirmanin ana materyalini, geleneksel dokuma ustasi Rasit K6kli'niin koleksiyonuna ait 6zgiin
Maras abasi drnekleri ile miize envanterlerinden ve koleksiyonerlerden secilen parcalar olusturmustur.
Orneklem seciminde, usta zanaatkarin elinden ¢ikan ve motiflerin geleneksel formlarini en net sekilde
yansitan orijinal aba parcalari dogrudan inceleme nesnesi olarak ele alinmistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen gorsel ve yazil veriler; motiflerin yapisal 6zellikleri ve geleneksel islevlerine gore
kategorize edilmistir. Analiz slrecinde motifler; "Koruma Maksatli Semboller” ve "Bereket/Sans
Getirmesi Duasiyla Dokunan Semboller" olmak iizere iki temel baslk altinda siniflandirilmistir.
Incelenen nesnelerden elde edilen morfolojik bulgular, halk bilimi ve maddi kiiltiir alanindaki literatiir
verileriyle karsilastirilarak Maras abasina 6zgii sembolik dil ¢6ztimlenmistir.

BULGULAR VE TARTISMA

Bu béliimde, geleneksel dokuma ustasi Rasit Kékli'niin koleksiyonuna ait 6zgiin Maras abasi
ornekleri ile miize envanterlerinden ve koleksiyonerlerden secilen parcalar lizerinden elde edilen
gorsel ve morfolojik veriler analiz edilmistir. inceleme siirecinde Sekil 2'de yer alan usta koleksiyonuna
ait aba ornegi lizerinden motif ¢6ziimlemeleri yapilmis; geleneksel zanaat aktarimlari ve maddi kiiltiir
verileri kayit altina alinmistir.

Sekil 1. Rasit Koklii
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
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Sekil 2. Rasit Koklii Koleksiyonu Abasi On ve Arka Gériintiisii
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi

Dokumalar iizerindeki sembol ve motifler, o0 dokumanin iiretildigi dénemin ruhunu yansitan ve
doneme ait bilgilerin yorumlanmasina olanak taniyan birer yapitasidir (Oyman, 2019: 4).
Kahramanmaras geleneksel kiyafet kiiltiiriinde koruyucu semboller, giyen kisinin hem fiziksel hem de
manevi enerji alanin1 koruma gayesiyle kullanilmistir. Maras abalarinda nadir de olsa rastlanan; elgek,
semaver, li¢ tug, kurbaga, akrep, muska, sekerpare (g6z) ve nazar boncugu gibi nesneli bezemeler,
genellikle nazara karsi1 koruyucu bir kalkan islevi gormektedir. Bu bezemeler, kiiltiirel baglamda sadece
stisleme degil, ayn1 zamanda "iyi enerji" tasiyan ve koruyan islevsel unsurlar olarak tanimlanmaktadir

Koruma, Dua Maksatli Dokunan Semboller
Ug tug:

Geleneksel dokuma kiiltiiriinde U¢ Tug motifi, kétii enerjiyi uzak tutmak amaciyla kullanilan
kadim bir tilsim olarak kabul edilmektedir. Maras Abas1 kompozisyonunda genellikle dos (g6 giis) ve sirt
stislemelerinde, omuz hizasinda stilize ve geometrik formlarda yer alan bu motif, Tirk devlet
gelenegindeki glicii ve hakimiyeti temsil eder. Sembolik olarak, bedeni disaridan gelebilecek olumsuz
manevi miidahalelere karsi koruma altina aldigina inanilan bir "muhafiz" gérevini istlenmektedir.

Saha arastirmasi kapsaminda gorisiilen usta Rasit Koklii, bu motiflerin ve genel olarak abanin
manevi islevini su so6zlerle ifade etmistir: "Biz bu abay1 sadece giymek icin degil, giyene kalkan olsun
diye dokuruz." (Sekil 3-4)

Sekil 3: Enver Topguoglu’'na ait Maras Abasi
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
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Sekil 4: Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii Uygulamali Maras Abasi Desen Katalogu
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
El¢ek (Hamsa/Fatma Ana’nin Eli):

Tevhide Aydin’in 2015 yilinda yayinlanan “Tiirk Hali ve Kilim Dokumalarinda “El” Motifinin
[zdiisiimii” baglikh makalesinde el motifinin énceleri insanin kendisinin sembolii iken sonrasinda
Islam’in bes sartin1 Hz. Peygamber ve dért halifesini, Hz. Fatima’nin elini simgeledigi sdylenmektedir.
Motifin kem gézden koruduguna inanilir. Bes parmakli bir el figliriiniin stilize veya geometrik bir formda
dokunmasi ile yapilan bu motif iyi sans ve bolluk bereket amaciyla da dokunur. Genellikle yeni evliler
ve bebekler icin kullanilir. Bes cubuk veya bes nokta seklinde stilize edilir. Parmak veya ona benzer
tarak motifleri geometrik olarak iiclii besli yedili sayilar kullanilarak dokunur. Bir gévdeye baglanan
cesitli cubuk formlarindan olusur ve elgek tarak gibi isimler ile anilir.

Saha arastirmasi kapsaminda goriisiilen usta Rasit Kokli, elgek motifinin Maras abalarindaki
manevi koruma islevini ve ustalardan gelen kadim gelenegi su s6zlerle vurgulamistir:

“Biz bu elgekleri oraya sadece siis olsun diye koymayiz; o el, giyenin iizerinde bir muhafiz gibidir.
Eskiler, ‘Elin bereketi, duanin kalkani abanin tistiinde kalsin’ derlerdi; biz de o duay! iplikle abaya isleriz.”
(Sekil 5-6)

Sekil 5: Elcek deseni ile siislenmis Rasit Koklii'ye ait Maras abasi dosii
Kaynak: Mutlu Aslanttirk Arsivi
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Sekil 6: Elcek ve tohumlu elgek érnekelri

Kaynak: Kahramanmaras Olgunlasma Enstitlisii Uygulamali Maras Abasi Desen Katalogu. Mutlu
Aslantiirk Arsivi

Kurt agz::

Kurt figiirt, Tiirk mitolojisinde bagimsizlik, cesaret ve 6zgiirliigii simgeleyen en koklii figiirlerden
biridir. Dokuma sanatinda bir koruyucu sembol olarak yer alan kurt agz1 motifi, Anadolu’da nazardan
sakinma ve kotii enerjiden korunma amaciyla siklikla kullanilmaktadir. lyilik ve koruyuculugun
sembolii olan kurtlar, gece goriis kabiliyetleri nedeniyle ayni zamanda gilinesi ve aydinligi da temsil
ederler (Erbek, 2002: 102). Dokumalarda genellikle suyolu ve kenar siislemelerinde karsimiza ¢ikan bu
motif, farkli yorelerde "itagz1" gibi yerel isimlerle de yorumlanmaktadir (Olmez ve Aydogan, 2008: 914).

Maras Abasr’'nin sirt ve kenar kompozisyonlarinda bu motifin kullanimina dair usta Rasit Kokli
su teknik ve manevi agiklamay1 yapmistir:

"Kurt agzini abanin kenarlarina, sirtina 6yle bir yerlestiririz ki, disaridan gelecek her tiirlii kétiiliigi
o0 agiz kapsin, sahibine ulastirmasin isteriz. Bu motif abaya hem bir heybet verir hem de giyeni gériinmez
bir bekgi gibi kollar."” (Sekil 7-8)

Sekil 7: Cengel ve kurt agz1 Motifleri Ile Siislenmis Abasi Sirt1

Kaynak: The Metropolitan Museum of Art, 2024
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Sekil 8: Kurt agz1 ve Cengel Motifleri ile Siislenmis Rasit Koklii’ye ait Maras Abasi Sirt1
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
Kurbaga Motifi

Geleneksel dokuma kiiltiiriinde daha az bilinen ancak derin sembolik anlamlar tasiyan kurbaga
motifi, kdtli ruhlar1 uzaklastiran koruyucu bir unsur olarak kabul edilmektedir. Maras Abasi iizerinde
bu motif, stilize ve geometrik bir formda, abanin sag ve sol omuzlarindaki liggen alanlara iicer adet
olacak sekilde yerlestirilir. Bu liggen yerlesim bi¢imi, yapisal olarak "géz" formunu andirdigi icin motife
ek bir koruyucu islev yiiklenmektedir.

Kurbaga motifi, mitolojik baglamda koétii ruhlar1 tehdit etmek ve onlar1 uzak tutmak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu motifli kiyafetleri giyen kisilerin, kotii ruhlar1 korkutarak manevi diinyayla olan
iletisimlerini giiclendirdiklerine inanilir (Gilircan, 2018: 709). Kurbaganin yeralti diinyasiyla
iliskilendirilen bir canli olmasi, ona yilan gibi mistik bir anlam yiliklenmesine neden olmustur
(Kafesoglu, 2021; Ripinsky, 1998: 124). Inan’a (1972: 92) gore, kurbaga motifinin ruhlar arasinda bir
koprii kurarak iletisim sagladigi diisiiniilmektedir. Anadolu dokuma geleneginde dokumacilar, bu
yardimcl ve koruyucu unsurlari barindiran sembolii, giyeni manevi zararlardan muhafaza etmek
amaciyla kiyafet kompozisyonlarina dahil etmislerdir.

Saha arastirmasi verileri 15181nda, usta Rasit Kokli'nlin bu motifin yerlesimine dair aktardigi
bilgiler, motifin rastgele bir siisleme degil, stratejik bir "manevi kalkan" oldugunu dogrulamaktadir
(Sekil 9).

Sekil 9: Kurbaga ile Siislenmis Ebriigiimlii Kirmiz1 Aba On Arka Sag ve Sol Omuzu
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
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Nazar Boncugu

Dokuma sanatinda nesneli bezemeler; dogadan, gilinlilk yasamdan, mitolojiden ve inang
sistemlerinden beslenen figiiratif veya sembolik desenlerdir. Bu bezemeler arasinda nazar boncugu,
birgok kiiltiirde kotiiliikten ve negatif enerjiden korunma amaciyla kullanilan en yaygin objelerden biri
olarak dokuma yiizeylerinde yer almaktadir. Nazar inancina gore; mavi, beyaz, kirmizi ve siyah gibi
belirgin kontrast olusturan renklerin koti enerjiyi uzaklastirdigina inanilmakta; bu nedenle geleneksel
dokumalarda bu renk kombinasyonlari stratejik olarak tercih edilmektedir.

Halk inanisina gore; toplumda giizelligi, zenginligi veya s6hretiyle dne ¢ikan bireylerin nazara
(kotii bakisa) daha acik oldugu ve mutlak surette korunmalari gerektigi kabul edilmektedir (Ertem,
2009: 23; Gokbuket, 1979: 6; Karahan, 2007: 58). Bu bireyleri korumak maksadiyla dokuma iiriinlerine,
giysilere ve aksesuarlara mavi camdan iiretilen nazar boncuklari eklenmektedir (Sahhiiseyinoglu, 2000:
53; Artun, 2011: 313). Maras Abas1 6rneklerinde de goriildiigii tizere, nazar boncugu sadece bir siisleme
0gesi degil, giysinin manevi koruyuculugunu tamamlayan nesnel bir eklentidir.

Saha arastirmasinda incelenen miize drnekleri ve usta anlatimlari, nazar boncugunun abanin en
gorliniir yerlerine (genellikle omuz veya sirt kisimlarina) yerlestirilerek ilk bakistaki "keskin enerjiyi"
kirma amaci tasidigini dogrulamaktadir. (Sekil 10)

Sekil 10: Nazar Boncugu ile Siislenmis Maras Abasi Sirt1
Kaynak: Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi Envanterinden Mutlu Aslantiirk Arsivi
Akrep Motifi

Dogada kendini savunma mekanizmalariyla 6ne ¢ikan, tehlikeli ve giiclii bir canli olan akrep,
Anadolu dokuma kiiltiiriinde kotii enerjilere karsi bir kalkan olarak sembolize edilmektedir. Zorlu doga
kosullarinda hayatta kalabilme becerisi nedeniyle cesaret ve miicadelenin timsali olan bu motif, ayni
zamanda diismanlar1 uzak tutmaya yarayan gorsel bir uyari niteligi tasir. Mezopotamya topraklarinda
kadim donemlerden itibaren kotiiliikklere karsi koruyucu bir tilsim olarak kullanilan akrep motifi,
ozellikle hali ve kilim dokumalarinda kendine genis yer bulmustur.

Yoresel dokumalarda koruyucu isleviyle 6ne ¢ikan bu figiir, dokumacinin hayal giict ve teknik
becerisine bagh olarak ¢ok kollu veya ¢ok ayakli gibi farkli bicimlerde stilize edilerek yorumlanmistir
(Deniz, 2010: 62). Maras Abas1 6rneklerinde genellikle sirt bolgesine yerlestirilen akrep deseni, giyen
kisiyi arkadan gelebilecek goriinmez tehlikelere ve kem gozlere karsi koruyan sembolik bir zirh islevi
gormektedir.

Saha arastirmasinda elde edilen bulgular, bu motifin abalarda yer almasinin sadece estetik bir
tercih olmadigini, giyenin manevi giliciinii ve savunma alanini pekistiren kiiltiirel bir kod oldugunu
gostermektedir. (Sekil 11)
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Sekil 11: Akrep Deseni ile Siislenmis Aba Sirti
Kaynak: Ari10z, 2024.
Muska Motifi

Anadolu dokuma kiiltliriinde muska motifi, kisiyi nazardan, biliyiiden ve kotii niyetli enerjilerden
korumak amaciyla kullanilan temel bir tilsim niteligindedir. Dokumacinin bu motifi isleyerek hem
kendisini hem de giysiyi tasiyan kisiyi kotii gézlerden muhafaza ettigine inanilir. Muska, halk inanisinda
tizerine dualar yazilan ve hastaliklara ya da kotii diisiincelere karsi koruyucu bir tiir nazarlik olarak
kabul edilmektedir (Kosay, 1956: 86).

Maras Abasi’'nin kol alty, sirt ve dos siislemelerinde stratejik olarak yer alan bu motif, manevi bir
rehberlik ve koruma kalkani islevini listlenir. Geometrik formda (genellikle iicgen) stilize edilen bu
bezemeler, olumsuz enerjiyi uzaklastirirken olumlu enerjiyi cekme gayesi tasimaktadir. Saha
arastirmasi sirasinda usta Rasit Koklii, muska motifinin abadaki konumuna dair su 6nemli bilgiyi
paylasmistir:

“Muska, abanin gizli duasidir. Genelde ddgtin iistiine, omuz basina ya da kol altina éyle bir isleriz ki,
sahibinin canini korusun, her tiirlii musibetten sakinsin diye orada durur. Onu oraya koymazsak aba eksik
kalir.” (Sekil 12)

Bu ifadeler, muska motifinin abadaki varliginin sadece bir bezeme degil, giysinin "canini ve
sahibini" koruyan ayrilmaz bir parc¢a oldugunu teyit etmektedir.

Sekil 12: Muska motifli Maras Abasi
Kaynak: (Newsroom, 2019)
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Sekerpare (G6z) Motifi

Geleneksel dokuma sanatinda en yaygin kullanilan ve sembolik anlam yiikii en giiclii olan
motiflerden biri sekerpare, yani géoz motifidir. Bu motif, genellikle dokundugu zemin rengine zit ve
dikkat ¢ekici parlak renkler kullanilarak; abanin dos, kol veya gerdan kisimlarina islenmektedir. Kotii
bakislarin (nazarin) etkisini kirmak amaciyla dokunan g6z motifi, geleneksel toplumlarda sadece bir
koruma araci degil, ayn1 zamanda siirekli bir farkindalik icinde olmay1 ve bilingli bir yasam stirmeyi de
simgelemektedir.

Anadolu dokuma kiiltiirtinde goéz motifinin kullanimi oldukg¢a koklidiir (Deniz, 2000: 184).
Dokumacilar, biiyiik bir sabir ve emekle iirettikleri iirlinlerine nazar degmesinden ¢ekindikleri i¢in bu
motifi kompozisyonun stratejik noktalarina yerlestirerek manevi bir énlem almaktadirlar (Etikan ve
Kilicarslan, 2012: 118). Maras Abasi 6rneklerinde sekerpare motifi, abanin sert ve agir yapisini estetik
bir kontrastla dengelerken, giyen kisiyi toplumsal etkilesimler sirasinda olusabilecek negatif enerjilere
karsi koruyan bir "gozcii" vazifesi gormektedir.

Saha arastirmasi verilerine gore, usta Rasit Koklii bu motifin "sekerpare" olarak adlandirilmasinin
ardindaki estetik ve islevsel bagi su sekilde dile getirmistir:

"Goz dedigin keskin olur, bakisi lizerine ¢eker. Biz ona sekerpare deriz ki, hem tath bir gériintisti
olsun hem de kétii niyetli bakisin zehrini o pariltisiyla alsin gitsin. Abanin gerdanina koyariz ki, ilk bakanin
go6zii sahibine degil, o nakiga degsin." (Sekil 13-14)

Sekil 13: Enver Topcuoglu’'na ait Maras Abasi
Kaynak : Mutlu Aslantiirk Arsivi

Sekil 14: Kahramanmaras Olgunlasma Enstittisii Uygulamali Maras Abasi Desen Katalogu
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
Bereket ve Sans Getirmesi Duasi ile Dokunan Semboller

Bu grupta yer alan motifler, abayi giyen kisi icin temenni edilen iyilikleri, sosyal statiiyli ve manevi
beklentileri temsil eden gorsel birer dua niteligindedir. Maras abalarinda siklikla rastlanan; suyolu,
¢engel, semaver, y1ldiz, kandil, bereket yapragi ve bukagi motifleri ile yazi1 temali dokumalar bu kategori
icerisinde degerlendirilmektedir.
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Capraz Siislemeler (Suyolu) ve Diigiim Motifleri

Tiirk dokuma sanatinda ¢apraz ¢izgiler ve diigiim formlari, nazarin olumsuz etkisini dagitan veya
yansitan stratejik gorsel elemanlar olarak kabul edilir. Bu desenlerin, kotii enerjileri diigiimleyerek yok
ettigine inanilmaktadir (Yilmaz, 2021). Tiirklerin Islam 6ncesi dénemden bu yana dokumalarinda
kullandiklar1 tiggen ve zikzak desenler, kotii ruhlar1 uzaklastirdigina inanilan geometrik sifrelerdir
(Atasoy, 2018).

Arinma, bilgelik, erdem ve yedi kat gokytiziinii simgeleyen bu motifler; erkek giyimi 6zelinde giict,

......

ve siirekliligini ifade eden toplumsal birer gostergedir (Bozkurt, 2020: 715).(Sekil17)
Hayatin Kaynagi Olarak Su ve Suyolu Motifi

Su, insanlik tarihi boyunca yasamin en temel kaynagi ve sanatin vazgecilmez bir 6znesi olmustur.
Suyun akiskan yapisi ve bi¢cim degistirebilme 6zelligi, dokuma yiizeylerinde estetik bir esneklik saglar
(Eliade, 2005: 255). Tirk kiiltiirtinde dort elementten biri olan suyun el sanatlarinda bir "koruma
kalkani" olarak kullanilmasi, tarihsel slirecte yerlesim alanlarinin su kenarlarina kurularak giivenli
bolgeler olusturulmasi gelenegiyle de paralellik gosterir (Erdogan, 2023: 42).

Tirk dokumalarinda su ve suyolu olarak adlandirilan kenar bordiirleri; kullanilan renk ve
genisliklere gére dogumu, yasami, korunmayi ve 6liimii simgeleyen "sessiz bir lisana" dontistir. Yaradilis
destanlarinda diinyanin baslangici olarak kabul edilen su, bu ilahi niteligi ile sanat eserlerinde hem
varolusu hem de nihayeti belirleyen bir gii¢ olarak temsil edilir (Bozkurt, 2020: 715).

Maras Abasi’'nin kompozisyon sinirlarini belirleyen bu suyollari, sadece teknik bir bitis degil, ayni
zamanda abanin manevi muhafazasin1 tamamlayan bir unsurdur. Saha arastirmasi kapsaminda usta
Rasit Kokli, suyolu motifinin abadaki 6nemini su sozlerle teyit etmektedir:

“Suyolu abanin siniridir, namusudur. Giyen kisinin émrii su gibi aziz olsun, yolu agik olsun diye her
abanin kenarina bu yolu mutlaka déneriz. O yol bitmeden aba bitmis sayilmaz.”(Sekil1l5)

Sekil 15: Capraz Stisleme(suyolu) ile dekore edilmis Rasit Koklii'ye ait Maras Abasi Sirt Alt Sahi
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
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Sekil 16: Capraz Siisleme (suyolu)ve Diigiim Motifi Ile Siislenmis Aba Sirt1 Alt Sah1
Kaynak: Newsroom, 2019.
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Sarmasik, Zincir

Tirk dokuma kiiltliriinde sarmasik, zincir ve suyolu motifleri, "soyun devami” ve "neslin bereketi"
duasi ile islenen sembollerdir. Sarmasik, dogasi geregi siirekli bir destege sarilarak biiyiiyen ve gelisen
bir bitki olmasi sebebiyle; dokuma yiizeyinde aile i¢i baghligs, siirekliligi, toplumsal dayanismay1 ve
kesintisiz hayat dongiisiinii temsil eder.

Sarmasigin sarip sarmalayan fiziksel yapisi, sembolik diizlemde sahibini koruyan ve kusatan
manevi bir anlam da tasimaktadir. Maras abalarinda genellikle bordiirleri zenginlestiren bu motifler,
ailenin sarsilmaz bir biitiinlik icinde kalmasi temennisini gorsellestirmektedir. Saha arastirmasi
verileri, bu tiir bitkisel formlarin abanin genel kompozisyonuna dahil edilerek, giyen kisinin toplumsal
koklerine olan baghliginin ve soyunun daim olacagina dair inancin vurgulandigini géstermektedir.

Sekil 17: Sarmasik motifi

Kaynak: Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii Uygulamali Maras Abasi Desen Katalogu Mutlu
Aslantiirk Arsivi

Cengel Motifi

Geleneksel dokuma sembolizminde i¢ ice gecen ve kivrimh formlar, negatif enerjiyi dagitan ve
yansitan gorsel unsurlar olarak kabul edilir. Cengel motifi de bu baglamda, Maras abalarinda giyen kisiyi
nazardan ve kotl enerjiden muhafaza eden 6nemli bir tilsim olarak degerlendirilmektedir. Motif, sadece
koruyucu bir kalkan degil, ayn1 zamanda nesneleri veya insanlari birbirine baglayan bir unsuru temsil
eder. Bu yoniiyle doga giicleri ile kurulan baglanti lizerinden manevi bir giic kazanmay1 da
simgelemektedir.

Saha arastirmasi kapsaminda goriisiilen usta Rasit Koklii, ¢engel motifinin abanin sirt ve dos
kisimlarindaki stratejik 6nemini su teknik ve kiiltiirel yorumla agiklamistir:

“Cengel dedigin, kotiiltigii oldugu yerde tutan, sahibine ulastirmayan bir kilittir. Biz bu nakisi dyle
bir isleriz ki, sanki abanin etrafina gdriinmez bir zincir vurmusuz gibi olur. Hem bereketi iceri baglar hem
de disaridan gelecek fenaligi cengeline takip geri génderir. Eski ustalar, ‘Cengeli eksik abanin korumasi
zayif kalir’ derlerdi.”

Buifadeler, cengel motifinin estetik bir kenar siislemesinden ziyade, giysinin manevi biitiinliglinii
koruyan islevsel bir kilit mekanizmasi olarak goriildiigiinii kanitlamaktadir. (Sekil 18-19)

e

Sekil 18: Cengel ile Siislenmis Aba Gerdani
Kaynak: The Metropolitan Museum of Art, 2024

882 I M. Aslantiirk Maras Abasinda Koruma ve Dua Mahiyetinde...



Sekil 19: Cengel Motifi ile Siislenmis Ragit KOKLU'ye ait Marag Abas1 Gerdani
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
Semaver (ibrik) Motifi

Geleneksel dokuma repertuvarinda nispeten nadir rastlanan bir desen olan semaver, Tiirk
kiiltiiriinde misafirperverligin, dostlugun ve sosyal paylasimin simgesidir. Bu motif, icerisinde siirekli
kaynayan suyun devinimiyle bolluk ve bereket anlamlarin yiiklendigi gibi, ortak kullanilan bir nesne
olmasi hasebiyle aile icindeki birlik ve dayanismay1 da temsil eder.

Maras abalarinda bu motifin kullanimi, giyen kisinin comertligini ve toplumsal baglara verdigi
onemi gorsel bir dil ile ifade etmektedir. Saha arastirmasi kapsaminda elde edilen bulgular, semaver
figliriintin 6zellikle ebriisiimli (ipek karisimli) abalarda prestij ve bereketin bir gostergesi olarak tercih
edildigini ortaya koymaktadir.

Usta Rasit Koklii, semaver motifinin abadaki anlami izerine su yorumu yapmaistir:

“Semaver, hanenin bereketidir; ocagin tiittiigiiniin, kapinin gelene gidene ag¢ik oldugunun
nisanesidir. Abaya semaveri isledigimizde, o kisinin sofrasi bol, dostu ¢ok olsun diye dua ederiz. Bu nakis
abaya bir agirlik ve samimiyet katar.” (Sekil 20)

Sekil 20: Ebrisiimli Kirmizi Aba Ddslinde Semaver Motifi
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
Kandil (Samdan) Motifi

Maras abalarinda sik¢a karsilasilan kandil veya samdan motifi, hem sembolik derinligi hem de
kompozisyon estetigi agisindan Tiirk-islam kiiltiiriiniin dokuma sanatina yansiyan en belirgin
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orneklerinden biridir. Aydinlik, kutsallik, bilgi ve manevi koruma gibi anlamlar tasiyan bu motif; bir
151k kaynagi olarak ilmi ve rehberligi temsil etmektedir.

Saha arastirmasi kapsaminda goriisiilen usta Rasit Kokli, kandil motifinin dokumadaki anlamini
ve neden siklikla tercih edildigini su so6zlerle agiklamistir:

“Kandil, hem yolumuzu aydinlatan ilmi hem de gonliimiizii ferahlatan maneviyati simgeler. Biz bu
nakisi islerken, giyen kisinin yolu her daim aydinlik olsun, karsisina hep hayirli kapilar agilsin diye niyet
ederiz. Kandilin stirekli yanmasi, ayni zamanda kétiiliiklerden korunma enerjisi olarak yorumlanir;
karanhigi kovan o 151k, abanin iizerindeki manevi bekcidir.”

Kandil motifi, genellikle abanin kol ve omuz kisimlarina yerlestirilerek giysinin manevi zirhim
aydinlik temasiyla giiclendirmektedir. Sekil 23’te goriilen miize 6rnegi, bu motifin kol tizerindeki
karakteristik yerlesimini ve teknik inceligini gozler dniine sermektedir. (Sekil 21)

e
e

=

4
8

Sekil 21: Kandil (Samdan) ile Siislenmis Maras Abasi Kolu
Kaynak: Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi Envanterinden Mutlu Aslantiirk Arsivi
Bereket Yaprag Motifi

Geleneksel dokuma sembolizminde bereket yapragi, dogurganlik ve bolluk kavramlariyla
iliskilendirilen temel figlirlerden biridir. Bu motif, tarimsal verimliligi simgelemesinin yani sira,
yapragin dogada her yil tazelenen yapisi geregi yasamin siirekliligini ve yeniden dogusu temsil
etmektedir.

Maras abalarinda siklikla kullanilan bu motif, giyen kisinin hanesine bolluk gelmesi ve soyunun
hayatin dongiisii gibi taze kalarak devam etmesi temennisini tasir. Sekil 24’de goértlen ebriisimlii
kirmizi1 aba orneginde, bereket yapragi motifinin sirt alt sahi (bordiir) kisminda tekrarlanarak
kompozisyona ritmik bir bereket vurgusu kattig1 gozlemlenmektedir.

Saha arastirmasi kapsaminda usta Rasit Kokli, yaprak motifinin abadaki yerini su soézlerle
aciklamistir:

"Yaprak dedigin canlidir, her bahar yeniden yegserir. Biz bunu abaya islerken, sahibinin rizki da her
daim taze kalsin, dékiiliip bitmesin diye niyet ederiz. Bereket yapragi abanin can damari gibidir, nakigsi diri
tutar.” (Sekil 22)

Sekil 22: Bereket Yapragi ile Siislenmis Ebriisiimlii Kirmizi Aba Sirt Alt Sahi
Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi
Yildiz Motifi

Geleneksel dokuma sembolizminde yildiz motifi; 151k, rehberlik, koruma ve dogaiistii giiclerle
kurulan bag temsil eden kadim bir semboldiir. lyi sans ve giizelligi simgelemesinin yani sira, karanhkta
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yol gdsterici bir 151k kaynagi olarak rehberlik islevi yliklenmektedir. Maras abalarinda bu motif, giyeni
koti enerjiden ve nazardan muhafaza eden aydinlatici ve koruyucu bir gii¢ olarak kompozisyona dahil
edilir.

Saha arastirmasi kapsaminda goriisiilen usta Rasit Kokli, yildiz motifinin abadaki dnemini ve
felsefi arka planini su sozlerle agiklamistir:

“Yildiz, gékyiiziiniin kandilidir; gece yolunu kaybedene nasil rehber olursa, abanin tizerindeki yildiz
da sahibine éyle yol gésterir. Biz bu nakisi islerken, giyen kisinin bahti yildiz gibi parlak, yolu her daim a¢ik
olsun diye niyet ederiz. Yildizin pariltisi, kem géziin karanligini dagitan bir tilsimdir; abada yildiz varsa, o
kisi manevi bir i1stkla korunuyor demektir.”

Sekil 25’'te goriilen ebriistimlii kirmizi aba 6rneginde, yi1ldiz motifinin kol iizerine karakteristik
yerlesimi ve 1s1ltil1 bir koruma kalkani olusturacak sekilde stilize edildigi goriilmektedir. (Sekil 23-24)

Sekil 23. Yildiz ile Siislenmis Ebriisiimlii Kirmizi Aba Kolu

Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi

Sekil 24: Yildiz

Kaynak: Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii Uygulamali Maras Abasi1 Desen Katalogu
Bukagi Motifi

"Bukag1" kelimesi koken olarak Tiirkcede, atlarin otlaktan uzaklagsmasini 6nlemek amaciyla 6n iki
ayagina takilan, iki halka ve bunlari birlestiren yaklasik 60 cm uzunlugundaki zinciri ifade etmektedir
(Erberk, 2002: 76). Bu fiziksel nesne, dokuma sembolizminde kavramsal bir doniisiime ugrayarak
baghlik, sadakat ve birlikteligin sonsuza dek slirmesi yoniindeki manevi bir arzuyu temsil eder hale
gelmistir.

Maras abalarinda bukagi motifi, aile baglarinin kopmamasi, eslerin birbirine sadakati ve
toplumsal birligin muhafazas1 duasiyla islenmektedir. Saha arastirmasi verilerine gére, bu motifin
ozellikle sandik i¢i kompozisyonlarda veya bordiir gecislerinde kullanilmasi, korunan degerlerin (aile,
sevgi, gelenek) gliven altina alindigin1 simgelemektedir. Usta Rasit Koklii, motifin abadaki yerini su
sozlerle anlamlandirmaktadir:

“Bukagi, goniilleri birbirine baglayan kilit gibidir. Ati meraya bagladigi gibi, biz de bu nakisla
bereketi haneye, sadakati dosta, huzuru abaya baglariz. Giyen kisinin sevdiklerinden, kéklerinden kopup
gitmemesi icin bir nisanedir bu.” (Sekil 25-26)
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Sekil 25: Bukagi ve sandik icinde bukagi motifi

Kaynak: Kahramanmaras Olgunlasma Enstitiisii Uygulamali Maras Abasi1 Desen Katalogu Mutlu
Aslantiirk Arsivi

N

Sekil 26: Kahramanmaras Arkeoloji Miizesi envanterindeki Maras Abasi Kolu

Kaynak: Mutlu Aslantiirk Arsivi

Yazi Temal: Siislemeler

Geleneksel dokuma kiiltiiriinde yazi, sadece estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda dogrudan ifade
edilen bir dua ve koruma semboliidiir. Dua sozciikleri ve kutsal lafizlar, 6zellikle nazarin ve olumsuz
enerjilerin hedefi olabilecegi diistinlilen c¢ocuk kiyafetlerinde yaygin bir koruma ydntemi olarak
kullanilmaktadir. Bu tiir siislemeler, giysinin ylizeyini adeta "konusan bir muska" haline getirerek giyen
kisiye manevi bir zirh saglamaktadir.

Bu gelenegin en somut drneklerinden biri, gerdan kismina Arap alfabesiyle "Magsaallah" lafzi
islenmis olan g¢ocuk abasidir. Los Angeles Fowler Miizesi envanterinde yer alan bu 6rnek, yazinin
dokuma tizerindeki koruyucu giiciinii ve toplumsal inang sistemindeki yerini uluslararasi bir temsil ile
belgelemektedir. Gerdan bolgesine yerlestirilen bu yazi, ilk bakista dikkati lizerine ¢ekerek nazari
bertaraf etme amaci tasimaktadir.

Saha arastirmasi kapsaminda usta Rasit Koklii, abalarda yazi kullaniminin 6énemine dair su
tespitte bulunmustur:

"Abalarin lizerine yazi yazmak, ona ruh katmak gibidir. Ozellikle 'Masaallah' gibi kelimeleri
islerken, nakisin icine duay1 da hapsederiz. Giyen ¢ocuk olsun, biiytik olsun; o yazi orada durduk¢a kem
gozin hiikkmi islemez, Allah'in inayeti izerine olsun diye niyet edilir."
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Sekil 27. “Masaallah” yazili aba gerdani

Kaynak: (Newsroom, 2019).

SONUC VE ONERILER

Giyim kusam parcalarinin somut kiltir varliklarimizin en dinamik 6geleri oldugu gercegi goz
ontine alindiginda, halk giysilerinin yapisal ve anlamsal 6zelliklerinin kayit altina alinmasi biiytik bir
onem arz etmektedir. Medeniyetlerin kiiltiirel izlerini tasiyan bu liriinlerin korunmasi, belgelenmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi, toplumsal kimligin siirdiriilebilirligi agisindan stratejik bir deger
tasimaktadir.

Sanayilesme 6ncesi donemde el dokumalarinin ve 6zellikle lizerindeki sembollerin tasidigi anlam
diinyasi, sadece bir siisleme pratigi degil, ayn1 zamanda kusaktan kusaga aktarilan sessiz bir iletisim
dilidir. Yore insani; ¢evresinde gozlemledigi insan, hayvan, bitki ve nesneleri kendi felsefi stizgecinden
gecirerek dokuma ylizeyine aktarmis; bu durum da bolgesel farkliliklarin ve 6zgiin kompozisyonlarin
olusmasini saglamistir. Genel literatiirde hayvansal, geometrik, bitkisel ve soyut olarak gruplandirilan
bu motifler, Maras Abasi 6zelinde ¢ok daha spesifik ve islevsel anlamlar kazanmaktadir.

Bu calisma kapsaminda gergeklestirilen literatiir taramasi, miize incelemeleri ve saha
arastirmalar1 sonucunda elde edilen bulgular su sekilde 6zetlenebilir:

e Koruma Odakli Sembolizm: Kahramanmaras halkinin, geleneksel kiyafetlerinde nazara ve
negatif enerjilere karsi manevi bir zirh olusturma gayesiyle; elcek, ii¢c tug, kurbaga, akrep, muska,
sekerpare (g6z) ve nazar boncugu gibi nesneli bezemelere basvurdugu saptanmistir. Bu motiflerin
bireyin manevi koruma alanini giiclendirdigi ve kotii niyetli bakislar1 dagittigina dair inancin, usta Rasit
Kokli'niin anlatimlariyla da teyit edildigi tizere, yerel kiiltiirde halen karsilig1 bulunmaktadir.

e Sembolik Temenniler ve Sosyokiiltiirel Kodlar: Maras Abasi dokumalarinda yer alan motiflerin,
giyen kisinin toplumsal statiisiinii ve manevi beklentilerini yansitan birer gorsel iletisim kodu oldugu
belirlenmistir. Bu baglamda; bukag: (sadakat ve baglilik), yildiz (rehberlik ve sans), kandil (bilgelik ve
aydinlanma), bereket yapragi (yasamin stirekliligi), sarmasik ve zincir (ailevi dayanisma/¢cogalma) ile
semaver (toplumsal birliktelik/misafirperverlik) gibi figiirlerin, sadece estetik birer unsur degil, aym
zamanda metaforik birer temenni niteligi tasidign saptanmustir. Ozellikle ¢cocuk abalarinin gerdan

887 | M. Aslantiirk Maras Abasinda Koruma ve Dua Mahiyetinde...



bolgesine islenen "Masaallah" lafz1, sézel bir koruma ifadesinin tekstil ylizeyine aktarilarak
somutlastirilmasi a¢isindan dikkat cekicidir.

e Inang ve Tasarim iligkisi: Kahramanmaras yéresinde giyim kiiltiirti, halk inanglariyla derin bir
iliski icerisindedir. Incelenen 6rnekler ve usta ifadeleri; abanin kol, sah, gerdan ve sirt alt sah1 gibi
stratejik bolgelerinin tesadiifi degil, belirli bir anlam hiyerarsisi ve koruma disiplini ¢ercevesinde
bezendigini kanitlamaktadir.

Sonug olarak, modernlesme siirecine ragmen Maras Abasi lizerindeki bu sembollerin, moda ve
tasarim diinyasinda yeniden yorumlanabilecek zengin bir semantik altyapiya sahip oldugu
gorilmektedir. Bu dogrultuda su 6neriler sunulmaktadir:

1. Kiiltiirel Mirasin Dijitallestirilmesi: Maras Abasi izerindeki nadir motiflerin ve Rasit Koklii gibi
ustalarin sahip oldugu geleneksel bilginin, desen kataloglar: ve dijital arsivler aracilifiyla uluslararasi
standartlarda kayit altina alinmasi elzemdir.

2. Modern Tasarim Entegrasyonu: Bu sembollerin sadece miize objesi olarak kalmamasi icin
modern tekstil tasarimlarinda ve akademik egitim miifredatlarinda (CAD programlar: destegiyle)
yeniden yorumlanarak giincel moda diline entegre edilmesi saglanmalidir.

3. Tanitim ve Farkindalik Calismalari: Yerel yonetimler ve {iniversite is birligi ile Maras Abasi’'nin
sembolik dilini konu alan sergi, sempozyum ve atdlye calismalarinin artirilmasi, toplumsal bellegin
korunmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Bu calisma, Maras Abas1’'ni yalnizca bir giyim unsuru olarak degil, ayni zamanda ¢ok katmanl bir
sembolik iletisim sistemi olarak ele alarak literatiirdeki boslugu doldurmaktadir.
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