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U¢ Tarz-1 Kiyafet: Tiirk Resminde Kadin Temsilleri (1880-1940)
Three Styles of Dress: Representations of Women in Turkish Painting (1880-1940)

Murat Aksoy!*

'Dog,, Karamanoglu Mehmetbey 0z: Osmanli modernlesme hareketleriyle birlikte kadin, bircok alanda oldugu gibi sanat
Universitesi Sanat, Tasarm ve alaninda da gortnir olmaya baslamis, Tiirk resmine girmesi ise Saniyi-i Nefise Mektebi'nin
Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliimii, .. .. . , . .. o1s q
Karaman, Tiirkiye. kurulmasiyla miimkiin olmustur. Tiirk resminde kadin imgesinin temsiline odaklanan bir
ror.org/037vvf096 izleyici ti¢ farkli kadin temsiliyle karsilasacaktir: Osmanlh kadini, Cumhuriyet kadini ve

Anadolu kadin1. Bu ii¢ farkli kadin tipi ti¢ kiyafet tarzi ile Tiirk resmine konu olacak, anlatim
ve kompozisyon bu kiyafetlerin gorsel, sosyolojik ve ideolojik ¢agrisimlariyla uyumlu
olacaktir. Tirk resminde ortaya cikan bu ti¢ kiyafeti Tarz-1 Osmani, Tarz-1 Cumhur ve Tarz-
1 Tasra olarak isimlendirmek miimkiindiir. Bu temsillerde Osmanlh ve Cumhuriyet kadinlari
modern kiyafetler icinde mutlu ve miireffeh bir sekilde resmedilmistir. Genellikle yemenili
ve salvarli olarak temsil edilen Anadolu kadini ise yokluk, yoksulluk ve savas
kompozisyonlarinin konusu olmustur. Nitel arastirma yontemini kullanacak olan
calismanin amaci bu ii¢ ¢esit kiyafet tarzi lizerinden gorsel ve ideolojik ¢oziimlemeler
yapmaktir.

*Sorumluyazar/Corresponding author:
hekirliya@hotmail.com
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Abstract: With the Ottoman modernization movements, women began to become visible
in the field of art, as in many other fields, and their entry into Turkish painting was possible
with the establishment of the Sanayi-I Nefise Mektebi. A viewer who focuses on the
representation of the female image in Turkish painting will encounter three different
female representations: Ottoman woman, Republican woman and Anatolian woman. These
three different types of women will be the subject of Turkish painting with "U¢ Tarz-1
Kiyafet”, and the expression and composition will be compatible with the visual,
sociological and ideological connotations of these clothes. Itis possible to name these three
outfits that emerged in Turkish painting as "Tarz-1 Osmani", "Tarz-1 Cumhur" and "Tarz-1
Tasra. In these representations, Ottoman and Republican women are depicted as happy
and prosperous, dressed in modern clothing. The Anatolian woman, often represented in a
"yemeni" and "shalvar”, has been the subject of compositions depicting scarcity, poverty,
and war. The aim of this study, which will utilize qualitative research methods, is to conduct
visual and ideological analyses of these three types of clothing styles.
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I. GIRIS
Tiirk resminde kadin imgesi konusuna odaklanan bir arastirmaci veya okuyucu Tiirk kadininin ¢ farkli mekan, tg¢
farkli hayat tarzi ve ii¢ farkl kiyafetle resmedildigini gorecektir. Ayni zamanda ti¢ farkli diinya goriisiine de karsilik gelen
bu resmedilme sekli uzun siire devam edecek, gorsel alanda kadinin egitim, inang, ekonomik ve sosyal statiisii hakkinda
kaliplasmis formalara déniisecektir. Bu ti¢ farkli kadin ve kiyafet tiirii kadina g¢esitli durum ve zamanlarda yiiklenen
sosyal gorevlerin 6zelligini de gosterir nitelikte olacaktir.

[1I. Selim ile baslayip II. Mahmut ile hizlanarak devam eden, Tanzimat ve Mesrutiyet ile en yiiksek noktasina ulasan
Osmanli modernlesme hareketlerinin yol agtig1 6zgiirliikk ortamiyla beraber kadin, kamusal alanda, dergi ve gazetelerde
ve Ozellikle sanat alaninda goriiniir olmaya baslamistir. Osmanl ge¢misinde kadin, sanate1 kimligiyle degil, figlir olarak
agirlikli bicimde minyatiir sanatinda temsil edilmistir. Batili anlayisla liretilen tuval resimlerine gecis siirecinde kadin
figlirii uzun siire sinirh ve ikincil bir konumda kalmis; 19. ylizyilin son ¢eyreginde Osman Hamdi Bey’in ¢alismalari ve
1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin kurulmasiyla birlikte kadin figiirii Osmanl resminde yeniden merkezi bir temsil alani
kazanmistir (Inankur, 2014, s. 203). Elbette kadinin minyatiir resimlerinde yer almasi ile Bat1 tarz1 tuval resminde yer
almasi arasinda sosyolojik, politik ve kisisel gelisim a¢isindan kiyaslanamayacak bir farklilik vardir. Zira sanatta kadin
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figlirini gérmedigimiz zaman araligl, kadinlarin sosyolojik anlamda varliginin da doniisiim gecirdigi yillardir. Resimde
kadin figlirii 19. yilizy1l sonunda yeniden ortaya ¢ikmistir ama bu sefer hem kadinin kendisi hem de temsil edilme sekli
degismistir (Dastarli, 2021, s. 101). Modern Osmanli-Tiirk resminde kadinin temsili, sosyolojik konumu ve ideolojik tavir
alisa gore ti¢ farkli bicimde ortaya ¢ikmistir. Hem Osmanli modernlesmesi sirasinda hem de onun devami niteligindeki
Cumhuriyet modernlesmesi esnasinda kiyafet Avrupalilasmanin/ Batililasmanin/ modernlesmenin belirleyici unsuru
olarak goriilmiis, kadinin gorsel sunumu da ¢ogu zaman bu minvalde yapilmistir.

Yusuf Akcura’'nin 1904 yilinda Kahire’de yazdig: ve Tiirk isimli gazetede yayimladigi “Ug Tarz-1 Siyaset” adl makalesi,
dénemin ii¢ siyasi yolunu inceleyen olduk¢a meshur bir makaledir. Akgura, Osmanlilik, islamcilik ve Tiirkgiiliik bagliklar
altinda inceledigi bu siyasi yollar1 ii¢c meslek-i siyasiolarak da adlandirmistir. Bu ii¢ siyasi goriisten her birinin 6zellik,
gelisme ve faydalari iizerinde durarak hangi yolun izlendigi veya izlenmesi gerektigi konusunu irdelemistir. Bu metin
Akgura’nin makalesinden ilhamla Tiirk resminde ii¢ farkli kadin kiyafeti tizerine gorsel ve ideolojik ¢oziimlemeler
yapmay1 deneyecektir. Calismada kullanilan “U¢ Tarz-1 Kiyafet” baghg1 yalnizca fonetik bir benzerlik amaciyla degil,
asagida agiklanacak olan ii¢ tarz kiyafetin sosyolojik ve ideolojik arka planina géondermede bulunmak amaciyla da
kullanilmistir. Bu anlamda Tiirk resmine ii¢ tarz-1 kiyafet bicimi yansimustir: ilki, Osmanl’nin modern kadininin kiyafeti,
ikincisi, Cumhuriyet’in modern-lestirilen kentli kadini ve iiciinciisii de Anadolu-tasra kadini. Metin i¢in secilen calismalar
1880 ile 1940 yillar1 arasinda ¢esitli sanatgilar tarafindan yapilmis konuyu temsil kabiliyeti olan eserlerdir.

Ipek Duben’e (2007) gore Osman Hamdi Bey’in 1880 tarihli Kur’an Okuyan Kiz (Gérsel 2) adli eseri her yoniiyle radikal
bir atilimdir ve o tarihe kadar hi¢bir ressam insan figliriinii bu kadar a¢ik se¢ik ve baskin bir imge olarak ¢alismamaistir (s.
36). Bu figiiriin kadin olmasi ise -gelenek diistintildiigii zaman- bu tarihi ve Kur’an Okuyan Kiz'1 milat olarak kabul etmeyi
daha da kolaylastirmaktadir. 1940 tarihi ise Yeniler Grubu’nun toplumcu gergekei anlayisi ve ayni yillarda baslayan milli
kiiltiir ideolojisinin yiikselisi gibi nedenlerle Anadolu kadininin oldugu gibi resmedilmesinin baslangicidir. Baska bir
ifadeyle, bu tarihten 6nce Anadolu kadini belirli bir tipolojinin 6znesi olmus ancak 1940’ yillardan sonra daha gergekgei
resmedilmeye baslanmistir. Dolayisiyla 1880 ve 1940 tarihleri arasinda Tiirk resmine yansiyan kadin temsilleri bu ti¢
tiir kadin kiyafetini incelemek i¢cin en uygun zaman araligi olarak goriilmektedir.

II. TARZ-1 0SMANI: PAYITAHTIN AVRUPAI KADINLARI

1860’larda baslayan modernlesme hareketlerinden itibaren Batililasma iktisadi ve felsefi bir zihniyet olmaktan ¢ok
s1g bir adab-1 muaseret kurallar biitiinii olarak anlasilmistir. Ortaya ¢ikan degisiklikler ilk basta mevcut durumun izin
verdigi smirlar gergevesinde uygulanmaya c¢alisilmis, giinden giine yeni aliskanliklar, yeni tarzlar, yeni diisiincelerin
toplum icine yerlesmesi ile sonu¢lanmistir (Karabiyik Barbarosoglu, 1994, s. 102). Bugiiniin romantik Osmanli saray1 ve
Osmanli kadini sdylemlerine bakacak olursak, modern Tirk resmindeki ilk kadin figilirlerin ve bizzat saray kadinlarinin
temsili bize oldukga abartili gelebilir. Modernlesme hareketinin lokomotifi saray oldugu i¢in Avrupal hayat tarzinin
benimsendigi ilk yer de saray olmus (Dastarli, 2021, s. 78), sonra ise ekonomik anlamda durumu daha iyi olan ailelere ve
halka yansimistir. Kiyafetteki bu degisim 6nce eldiven, ¢orap gibi aksesuarlarda kendini géstermis zamanla dis giyimi de
etkisi altina almistir (Aysal, 2011, s. 8). Alafranga kiyafetler basta saray kadinlari olmak iizere egitimli ve ylksek kiiltiir
sahibi kadinlar i¢in bir ¢esit Avrupalilik gostergesi olarak degerlendirilmistir. Cemiyet alaturka ve alafranga olmak tizere
ikiye bolinmiis, hatta yeni tanisilacak kisiler hakkinda karar vermenin en 6nemli géstergesi, tanisilacak kisinin alaturka
m1 alafrangami oldugu meselesine donmiistiir (Barbarosoglu, 2014, s. 13). Toplumda ortaya ¢ikan bu kiyafet tarzlari
resimlere de yansimis, kadin figiirleri modern Tiirk resminde boy géstermeye baslamistir.

Geleneksel diinyada yasanan hemen her degisim en tepede baslamistir. Dolayisiyla Tiirk resminin Batililagsmasi
slirecinde de sultanlarin ve sarayin etkisi oldukea fazladir. Yabanci sanat¢ilarin Payitaht’a davet edilmesi, padisahin kendi
portresini yaptirip ¢ogaltarak dagitmasi ya da saray igerisinde Bati tarzi bir resim koleksiyonu olusturmasi gibi devam
eden siireg, sultanin ya da sehzadenin bizzat resim yapmasina kadar varmaktadir (Dastarli, 2021, s. 78). Bu anlamda
Abdiilmecid Efendi hanedan igerisinde resim yapmasiyla bilinen en meshur ve tartismali kisidir. Abdiilmecid Efendi
lizerinden yapilan tartisma genelde Aviuda Kadinlar (Gorsel 1) adli calismasi sebebiyledir. Calismamizin disinda olmasi
nedeniyle tizerinde durmayacagimiz eser, aslinda Abdiilmecid Efendi’nin daha sonra yapacagi resimlerin zihinsel arka
planini okumak adina 6nemlidir ¢linkii Avluda Kadinlar resmi kurgusal bir konu ve kompozisyona sahiptir. Oysa daha
sonra yapacagl harem resimleri bizzat sehzadenin kendi haremi ve en yakinlari olmasi bakimindan daha dikkate deger
bir konudur. Batili gibi giyinmek, batili mobilyalar kullanmak ya da batili enstriimanlar ¢almak ortalama bir muhafazakar
icin en hafif tabirle bat1 taklit¢iligi iken dogrudan sarayin hayat tarzinin batili olmasi ilging bir durumdur. Abdiilmecid
Efendi her ne kadar ¢cocuklugunda geleneksel bir egitim almis olsa da! 1886’dan baslayarak 1891’e kadar entelekttiel ve
artistik egitiminden sorumlu hocas1 Bertrand Bareilles’den aldig1 Batili egitim, Sehzade’nin modern Kkisiliginin -
hanedanin genel tavrinin yani sira- en énemli kaynag olarak gériilebilmektedir (Olger, 2022, s. 156).

! Ayrintih bilgi i¢in bkz. Ugan, L. (2019). Son Halife Abdiilmecid Efendi'nin hayati: Sehzddelik, veliahthk ve halifelik yillar:
[Yayimlanmamis doktora tezi]. istanbul Universitesi.
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Gorsel 1. Abdiilmecid Efendi, Avluda Kadinlar, 1888, tuval {iz. yagliboya, 117x177 cm (solda);
Haremde Goethe, 1917, tuval iiz. yagliboya, 132x174 cm (ortada); Haremde Beethoven, 1915, tuval {iz. yagliboya, 155x211 cm

Sehzade Abdiilmecid’in resimleri Osmanli hanedaninin, sarayin ve iist sinifin gecirdigi sosyo-kiiltiirel degisimleri
gostermesi bakimindan oldukga ¢arpicidir. Abdiilmecid Efendi'nin Harem’de Beethoven (Gorsel 1) adli ¢calismasi sadece
icerdigi Batili besteci Beethoven biistiiyle bile sarayin sahip oldugu kiltiirtin niteliklerini a¢ik olarak géstermekte
(Kahraman, 2013, s. 89) yani sira modern Osmanli kadininin en rafine halini tarihe not diismektedir. Harem’de Goethe
(Gorsel 1) adli calismasinda temsil ettigi Baskadinefendisi Sehsiivar, elinde tutugu kitabin basligindan da anlasilacagi gibi
Goethe’nin iinli eseri Faust'u Almancadan okuyabilecek kadar kiiltiirlii, bakimli saglar1 ve kiyafetiyle ortalama bir
Avrupal kadindan ayirt edilemeyecek bir kadindir (inankur, 2014, s. 205). Sehzade’nin modeli, ne bastan ¢ikarici bir
bakisa ne de muzip bir giiliise sahiptir. Kadin harem geleneginin sinirlar1 icinde de olsa egitimli, 6zgiiveni olan, Haremde
Beethoven tablosunda da gérdiigiimiiz, modern Osmanlh kadinidir (Olcer, 2022, s. 156). Abdiilmecid Efendi Harem’de
Beethoven tablosunda keman ¢alan kadin icin Sehsiivar Kadinefendi'yi, konseri dinleyen kadinlardan biri icin de tiglincii
esi Mehisti Kadinefendi’yi model olarak kullanmis ve bir kez daha harem kadinlarinin batili 6zelliklerini vurgulamistir
(Dastarly, 2021, s. 87; inankur, 2014, s. 205). Saheser niteligindeki bu iki ¢alisma, haremdeki yasamin gosterilme istegini,
bu defa tartismaya yer birakmayacak bicimde gozler oniline serer (Dastarli, 2021, s. 84). Yizyillardir mahrem olan
haremler neden basta Avrupalilar olmak {izere birilerine gosterilmek istenmis olabilir? Bunun nedeni belki de “Sizin
disiindiigiiniiz gibi dogulu degiliz. Haremde bile en az sizin kadar modern giyiniyor, sizin enstriimanlarinizi ¢aliyoruz”
disiincesini gorsel olarak ortaya koymaktir. Bu iki ¢alismanin yapildigi zaman aralig1 net olmamakla birlikte 1910- 1917
yillarina tarihlenir ve bu tarih araliinda Osmanh Imparatorlugu icin 6liim kalim meselesine déniismiis olan Balkan
Savaslar1 ve Canakkale Savasi meydana gelmistir.

Sarayin modern kadinlar1 Batili hemcinslerinden ne giyim kusam anlaminda ne de kiiltiirel anlamda geri degildir.
Calismanin altina yabanci bir ressamin ad1 yazildig1 takdirde, temsilin bir Osmanli kadinina veya hanedan tyesi bir
kadina degil de Batili bir kadina ait oldugu konusunda kimsenin siiphesi olmaz. ironik bir bicimde zihinlerdeki Osmanl
veya hanedan kadini imgesini kismen gorebilmek i¢in sarayin disina ve zaman zaman Bati taklitgisi ve oryantalist olarak
elestirilen ressamlarin ¢alismalarina bakmak gerekir. O sanatgilardan biri olan Osman Hamdi Bey, Osmanl kadinin1 hem
kamusal alanda hem de bir mekan/ev icinde ¢okca resmeder. O'nun Kur’an Okuyan Kiz, Tiirbe Oniinde Iki Geng Kiz ve [ki
Miizisyen Kiz (Gorsel 2) gibi ¢alismalarinda modern Osmanli kadinini cinsel ¢agrisimlardan uzak, kendine giiveni tam,
kisilik sahibi bireyler olarak resmedilmistir. Calismada betimlenen iki kadin figiiriinde de bu yaklasim acik bir bicimde
goriilmektedir. Osman Hamdi'nin Kur’an Okuyan Kiz ve Tiirbe Oniinde Iki Gen¢ Kiz tablolarina bakildiginda da Oryantalist
sanatcilarin tersine, 6zellikle kadinlar1 modern kiyafetleriyle dini mekanlarda betimledigi goriilmektedir. (Oskay, 2021,
ss. 44-46). Bauhn'in (2022 /2023) deyimiyle dini gelenek g6z 6niline alindiginda, iki gen¢ kadinin bir cami icinde miizik

Sy = W Lo

Gorsel 2. Osman Hamdi Bey, Tiirbe Ziyaretinde Iki Gen¢ Kiz, 1890, tuval iiz. yagliboya, 76x111 cm (solda);
Kur’an Okuyan Kiz, tuval iz. yagliboya, 1880, 41x51 cm (ortada); Miizisyen Kiz, 1880, tuval liz. yagliboya, 39x58 cm (sagda)
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aleti calmasi en hafif ifadeyle alisilmisin disinda bir durumdur. Ama modernlik bir yerde gelenege ve gelenegin
kutsallarina da karsi ¢ikmaksa, Osman Hamdi Bey’in gelenek tarafindan siddetle karsilanacagi belli olan bu davranisi bir
meydan okuma gibi de diisiintilebilir: Tipki Mihrap resminde oldugu gibi. Osman Hamdi Bey’in ¢alismalar1 geleneksel
cevrelerce zaman zaman elestirilmistir ama Osman Hamdi Bey’in kadinlar1 en azindan gelenege uygun olarak Kur’an okur
ve tambur calar. Oysa Halife Abdiilmecid’in kadinlar1 Goethe okuyup keman ve piyano calmaktadir.

Osmanlr'da devlet demek saray demektir ve saray ile toplumun geri kalani arasinda ciddi bir kiiltiirel kopukluk vardir
(Dastarly, 2021, s. 32). Sarayda tam bir Avrupal riizgar esmesine karsilik, kamusal alanda kendi modasini olusturmus, gorece
gelenek cevresinde kalan modern kadin vardir. Kamusal alandaki Osmanli kadinlari, ¢arsafin ilk kullanimi tarihi olan 1892
yllina kadar sokakta ferace ve yasmak kullanmaya devam etmistir (Karabiyik Barbarosoglu, 1994, s. 97). Feraceler
tozpembe, havai mavi, a¢ik yesil gibi uguk renkteki bol giysilerdir (Aysal, 2011, s. 5). Osman Hamdi Bey’in i¢ mekanda
resimledigi Osmanli kadinlar biitiiniiyle gercegi yansitan dénemin kiyafetleri icerisinde modern gériiniimli olarak bize
sunuldugu (Sengiin, 2018, s. 35) gibi dis mekandaki kadinlar1 da ayni gerceklikle sunulmustur. Osman Hamdi’'nin
resimlerinde kadinlar kendinden emin gériiniimleriyle kimi zaman bir tiirbe 6niinde, kimi zaman bir cami kapisi 6niinde
erkeklerle bir arada veya bir arzuhalci 6niinde derdini anlatirken resmedilir. Gezintiye Cikmis Kadinlar (Gorsel 3) resminde
kadinlarin degisik renk ve bicimlerde giyindikleri gériilmektedir. Kalkik kalgalariyla 6n plandaki kirmizi, mavi ve daha geri
plandaki sari feraceli kadinlar dikkat ¢eker. Bu goriintii kalgaya abartili bir dolgunluk vermek ve ince bir bel goriintiisii elde
etmek icin kullanilanpaniye nedeniyle olusan bir gérintiidiir. Hatta bu aparatin kullanimdan kalkmasindan sonra yerine
yastiklar kullanilarak ayni gériintii elde edilmeye ¢calisilmistir (Dastarly, 2019, s. 73).

Gorsel 3. Osman Hamdi Bey, Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar, 1881, tuval iiz. yagliboya (solda);
Gezintiye Cikmis Kadinlar, 1887, tuval {iz. yagliboya, 84x132 cm (sagda)

Gorsel 4 (soldan saga, sirayla). Fausto Zonaro, Bogaz Manzarasinda Tiirk Kadini, tuval Giz. yagliboya;
Osman Hamdi Bey, Yesil Cami Ontj, 1882, tuval iiz. yaghboya, 100x185 cm;
Osman Hamdi Bey, Cami Kapisi Oniinde Feraceli Kadinlar, 1881, tuval iiz. yaghboya;
Ibrahim Cally, Yesil Elbiseli Kadin, 1932, tuval iiz. yaghboya, 116x145 cm
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Sultanahmet Camii Girisinde Kadinlar ve Gezintiye Cikmis Kadinlar (Gorsel 3) tablosunda da dénemin modasina uygun
renklerdeki feraceleriyle modern Osmanli kadinlar1 gorilmektedir. Topuklu ayakkabilari, dantelli gilineslikleri,
etraflarindaki erkeklerden rahatsiz olmayan tavirlariyla olduk¢a rahattirlar. Bazi yorumlarda Osman Hamdi Bey’in
resimlerindeki kadinlarin kiyafetlerinin dénemin kurallarina uygun olmadigi dile getirilmistir. Oysa dénemin diger bazi
sanatc¢ilarinin resimlerine baktigimizda Osman Hamdi Bey’'in resimlerindeki betimlemenin gercege uygun oldugu
goriilmektedir. 1891-1910 yillarinda istanbul’da bulunan ve 1896’dan baslayarak II. Abdiilhamid’in saray ressamhgini
yapan Fausto Zonaro'nun Bogaz Manzarasi'nda Tiirk Kadin (Gorsel 4) adli calismasi ev ici kiyafetleriyle ve ytziindeki
seffaf yasmagiyla Osman Hamdi'nin resimlerindeki Osmanli kadinina olduk¢a benzemektedir (Topall;, 2022, s. 852).
Ibrahim Galli'min Yesil Elbiseli Kadin (Gérsel 4) resmindeki figiiriin giydigi elbise de rengi haricinde Osman Hamdi’nin i¢
mekanda resmettigi kadinlarin elbiseleriyle birebir aynidir.

19. yiizyilin ortalarindan baslayarak, yasantisini hanenin i¢g-avlusunun disina tasiyan, farkli eglence tiirlerini tecriibe
eden bir kesim belirir. Bu kesim, Mecelle'nin miiellifi Ahmet Cevdet Pasa’nin yazilarinda bahsettigi saray cevresi gibi
Istanbul’un iist siniflarini olusturanlar da degildir. Artik orta kesimden insanlar da giindelik hayatta goriiniir hale gelmis,
liiks tiiketimin sergilenmesi mesrulasmistir. Toplumsal degisme siirecinde tiiketimin kamusal alanda sergilenerek bunun
bir statli kazanma gayretine déniismesi ayni zamanda gelenekselden moderne gecis siirecini de karakterize eden bir
durumdur (Giiler & Celik, 2023, s. 131). Modern Osmanl kadini birkag farklilik disinda Avrupa’li kadindan farkl degildir
artik. Hem egitim konusunda hem sosyal hayat konusunda Osmanli modernlesmesi onlari, tam anlamiyla olmasa da
yeterince 6zglrlestirmistir.

Omer Adil'in Kizlar Atélyesi (Gérsel 5) resmi tiim figiirlerin oldukc¢a rahat davrandig), sanat iizerine konusmalar
yaptig1 bir atolye ortamini gosterir. Sanatgi figiirlerin yiiz detaylarini vermeyerek anonim Kkarakterler yaratmis,
kimliklerden ziyade temsiliyetlerine odaklanmistir. Sanat¢inin bu yaklasimiyla resmin kompozisyonunda yalnizca resim
yapan kadin imgesi yaratilmis olmaz, ayni zamanda yerlesik yasaklardan kurtulan kadinin ressam olabildigi dogal bir
mekdni1 da yansitir (Dastarli, 2021, s. 154). Ser-i hiikiimler Osmanli modernlesmesi siirecinde 6nemini yitirmis
goriinmektedir ¢linki kizlar at6lyesinin nii model ¢alistig, resmin sol tarafindaki soyunma kabininden anlagilmaktadir.
Sag tarafta dolabin iizerindeki ¢iplak al¢1 erkek modelinin ve hemen altindaki Ventis modelinin varlig1 da bir¢ok konuda
onyargilarin kirildigi modern bir atélye ortaminin simgeleridir.

Gorsel 5. Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919, tuval {iz. yagliboya, 81x118 cm (solda);
Miifide Kadri, Sandal Sefasi, 1907, tuval iiz. yagliboya, 40x75 cm (sagda)

Erkegin tekelinde olan kamusal alanda eglence, Osmanli modernlesmesi ile beraber kadinlarin da goériiniir oldugu
alandir artik. Imparatorlugun son yillarinda herkesin hem akraba ziyaretlerine hem de kamusal eglencelere gittigi
bayram giinleri disinda bir de "mesire" alanlar1 vardir. Kagithane’den baslayip daha sonra birgok yerde mesire yerlerinin
ortaya ¢ikmasi zaman igerisinde artacak olan bir gezinti modasi sekillendirir. Kurbagalidere, Kusdili, Goksu gibi yerlerde
sandalla ya da arabayla gezintiye ¢ikmak oldukca yayginlasir (Belge, 1983, s. 870). Bu sandal gezintilerinden biri kendisi
de bir Osmanl moderni olan Miifide Kadri'nin Sandal Sefasi (Gorsel 5) adl1 eserine yansir. ResimdeKi figiirlerin iizerinde
yasadiklar1 ddnemin modasi olan kiyafetleri ve baslarinda arkadan bagladiklar: ortiileriyle (Yazka¢ & Giirensoy Sener,
2018, s. 132) yeni 6zglirliik alanlar1 olan kamusal alanin tadini ¢ikaran zamaninin modern kadinlaridir. Giydikleri kiyafet
kollarini, bagladiklari 6rtii sa¢larini tam olarak kapatmaz. II. Abdiilhamit’in kiz1 Aliye Sultan’a sarayda 6zel resim dersleri
verecek kadar saraya yakin olan Miifide Kadri, Abdiilmecid Efendi'nin Haremde Goethe (Gorsel 1) adli eserinden
etkilenmis midir bilinmez ama Kitap Okuyan Kadin eserinde de Osmanli elit tabakasindaki bir kadini Bati'ya has giysiler
icinde kitap okurken resmetmistir (Sar, 2021, ss. 227-231).

Modern Osmanli kadini ile modern Cumhuriyet kadini arasinda daha Batili gériinmek, yeni yonetim seklinin sundugu
imkanlar1 kullanmak disinda fazla bir fark yoktur. Abdiilmecid Efendi'nin resimlerinde haremin Batililarin diistindiikleri
gibi olmadigini ispat icin Avrupai kiyafet ve enstriimanlariyla model olan kadinlar, Cumhuriyet déneminde de Batili
kiyafetleriyle muasir medeniyetler seviyesine yilikselme ¢abasinin goérsel sembolii olmustur. Payitaht kadinlarinin
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modernlesmeyi Avrupai tarz kiyafette aramalari gibi yeni kurulan Cumhuriyetin vitrini konumundaki kadinlar da muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikmanin yolunun giyim kusamdan gectigini diistinmiis olmalhdir.

III. TARZ-1 CUMHUR: ANKARA’NIN MUASIR KADINLARI

Ozellikle Cumhuriyetin kurulmasindan sonra, kurucu kadronun iizerinde biiyiik bir etkisi oldugu bilinen Ak¢ura’nin
kendisinin de yasayarak gordiigii gibi “U¢ Tarz-1 Siyaset”ten Tiirkgiiliik, Cumhuriyetle birlikte sistematik bir bicimde
Kemalizm olarak uygulamaya konulmustur. Kemalizm siyasetinde, muasir medeniyetler seviyesi ulasilmasi gereken bir
hedef olarak belirlenmis, zihinsel ve bilimsel ilerlemenin degismesi ve gelismesi icin gerekli motivasyonun gorsel
degisimden gectigi veya basladig1 diisiiniilmiistiir. En tartismali inkildplardan biri olarak gériilen ve siyasi sancilar1 bugiin
bile hissedilen kilik kiyafet inkilab1 6zellikle kadin kiyafetleri iizerinden tartisiimistir ¢linkii kadinin giyim kusami hem
ser-f anlamda hem de yerlesik kiiltiir anlaminda koékleri daha derinde olan bir meseledir. Dolayisiyla kadinin konumu ve
fiziksel goriiniimii cogu zaman Tiirk modernlesme hareketinin basarisi ve 6l¢iiti olarak goriilmustir (Zorly, 2015, s. III).
Cogu ulusal devrim genelde ideal insanin 6zelliklerini yeniden tanimlamaya ¢alismasina ragmen Kemalist devrim bir ideal
kadim ylceltme pesindedir. Bu paradigmada kadinlar, Batililasmanin onciileri, laikligin tasiyicilar1 ve medeniyet
tercihindeki dramatik degisimin sahitligini yapan aktorlerdir (Gole, 2011, s. 30). Boylece Kemalist reformlarla, Kemalist
ideolojinin pragmatist yapisiyla uyumlu, modern bir Tiirk kadini imaji insa ederler (Acun, 2007, s. 98). Cumhuriyetin ilk
yillarinda biiytik 6l¢iide teorik olarak insa edilen bu imaj, Tiirk resminde gorsel bir forma biiriinmdiis, ilerleyen yillarda
baskentin yasayan kadinina déniismistiir. Tiirk resmindeki muasir Cumhuriyet kadini eglencenin, sanatin, sporun,
siyasetin hasili Kemalist paradigmadaki ¢agdas kadinin olmasi gereken halinin gérsel prototipi/sablonu olmustur.

Modernligin temsilinde ve séylemin olusturulmasinda kadin énemli bir (s)imge, vazgecilmez bir unsur olmustur.
Gerek Mesrutiyet gerek Cumhuriyet 6ngordiigii devrimleri sanat yoluyla kalici hale getirmeye calismistir. Kent, konut,
aile, genclik vb. alanlardaki tiim degisimlerle savas, eglence gibi gosterimleri ve verilen mesajlari kadin imgesi araciligiyla
inandirici hale getirmistir (Yasa Yaman, 2006, s. 16). Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra kadin, muasir Tiirkiye'nin
degisen yiizliniin en basat temsilcisi haline gelmistir (Alicavusoglu, 2007, s. 43). Bu degisimin en dnemli taniklarindan
olan Ibrahim Calli, Refik Epikman ve Ali Avni Celebi’'nin sirasiyla Balo, Bar ve Maskeli Balo (Gorsel 6) adli eserleri, Tirk
kadininin yeni imajini en iyi temsil eden calismalardandir. Osmanli’'nin balo ge¢misi Fransiz elcisinin elgilikte verdigi
baloya Sultan Abdiilmecit'in katilmasiyla (Giinyol, 1983, s. 256) baslamis ve Cumhuriyetin ilanindan sonra da devletin
eglence anlayisinin 6nemli bir gostergesi olmustur. Kadin kiyafetleri lizerinde de derin etkiler birakan bu balolarla
birlikte kadinlar temsillerde goriiniir olmaya baslamis, hem kendilerini diger kadinlarin géziinden gérme firsati hem de
karsi cinsle birlikte sosyallesme imkédni bulmuslardir. Bunun en énemli nedeni balolarin yemekleriyle, miizikleriyle,
kiyafetleriyle ve kadin-erkek iliskileriyle yeni bir hayat tarzinin tiim kiiltiirel 6riintiilerini tek bir alanda ve belirli bir
zamanda sunarak kiiltiirel hayati déniistiirmesidir. i1k baslarda dar bir kesimde merak uyandiran balo kiiltiirii, kisa bir
slire sonra kasabalara kadar yayilarak Cumhuriyetin en 6énemli kiiltiir enstriimani ve modernlesme temsili haline
gelmistir (Aydin, 2018, s. 52).

ibrahim Call’nin Balo’sunda (Gérsel 6), kendinden emin, modern, sik giyimli, kendinden ge¢mis kadinlarla, dans
etmekten yoruldugu icin oturmus dinlenen kadinlar resmedilmistir (Yasa Yaman, 2006, s. 75). Calli, Avrupa modasina
uygun kiyafetli kadinlari ile bir ¢esit Avrupa’da verilen bir baloyu betimliyor gibidir (Biiberoglu, 2020, s. 56). Celebi'nin
karmasik bir anlatiya sahip Maskeli Balo (Gorsel 6) resminde kadinlarin modern tavir ve kiyafetleri dikkat ceker.
Donemin sartlari geregi boyle bir kompozisyonun gercekligi miimkiin gértinmese de kadinin béyle bir kompozisyona
konu edilmesi bile oldukg¢a cesurcadir.

Gorsel 6. ibrahim Calli, Balo, 1920, tuval iiz. yagliboya,75x80 c¢m (solda);
Refik Epikman, Bar, 1937, tuval iiz. yagliboya, 46x55 cm (ortada);
Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928, tuval iiz. yagliboya, 138x186 cm (sagda)
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Sanatgilarin balo veya eglence konulu calismalar yapmalari, kuvvetle muhtemel dénemlerinin ideallerine olan
inanclarini simgeler (Dastarli, 2021, s. 259). Refik Epikman’in 1928 yilinda resmettigi Bar (Gorsel 6) adli eserinde de
rejimin simgelestirmek istedigi kadin anlayisi sanat¢1 tarafindan 6zenle resmedilmistir (Ergéntl & Koca, 2017, s. 770).
Epikman, Cumhuriyet degerlerine sadik bir sanat¢i olarak dénemin eglence anlayisini yansitmis, Bar'da, peyderpey
yasamin i¢ine yerlesmeye, gen¢ Cumhuriyetin eglence anlayisinin olagan bir sekli olmaya baslamis bir dans sahnesini
betimler (Dastarli, 2021, s. 266). Yiiksek ekonomik kesimden insanlarin dans ettikleri bir balo salonu yerine modern
kiyafetli orta sinif kentlilerin dans ediyor olmalar1 resmin en dikkat cekici yoniidiir. Tablodan anlasildig1 kadariyla,
modernlesme diisiincesinin geregi olarak Batili eglence anlayisinin toplumun alt kesimlerine dogru yayildig:
goriilmektedir (Ergoniil ve Koca, 2017, s. 771).

1930’lardan itibaren Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kiiltiir politikasi esasli bir doniisiim gecirmistir (Aslan, 2019, s. 1005).
Resim gibi miizik de Batili formlarda icra edilmeliydi. Osmanli ile baslayan bu diisiince Cumhuriyetle birlikte tepeden
inmeci bir hale biriinmiistir. Kurucu kadronun Osmanli Masikisi'nden geleneksel destegini ¢ekmesiyle birlikte,
toplumun eski msikiyi unutacag1 disiiniilmiis ve belli bir siire sonra da yasaklama yoluna gidilmistir. Osmanh
konservatuar1 Dariilelhdan’in Alaturka Masiki Subesi 1926 yilinda lagvedilmis, devaminda da Tirk miusikisi ilk ve
ortaokullarinin miifredatindan ¢ikartilmistir. 1934 yilina gelindiginde ise radyolardan Tirk misikisi c¢alinmasi
yasaklanmistir. Bati miiziginin yayginlagmasi i¢in Osmanl musikisinin faaliyet alanlar1 sinirlandirilmis, bu tiiriin resmi
kurumlarda icra edilmesi kabul edilmemistir. Bu msiki olabildigince itibarsizlastirmaya, Bati (Avrupa) miizigi
karsisinda ikinci sinif bir misiki olarak kabul ettirilmeye calisilmistir (Yigit & Sezikli, 2020, s. 130). Atatiirk’iin, 1928’de
Istanbul Sarayburnu Parkir'ndaki gazinoda eglenirken miizik iizerine yaptif1 bir konusma bu anlamda énemlidir.
Cumhuriyetle birlikte yeni bir toplum diizeninin ortaya c¢iktigini ve eski miizigin bu toplum diizeninin ruhunu
yansitmadigini disiinen Atatiirk, acilen, Tirkiin ruhunu yansitacak modern bir miizige ihtiya¢ olduguna dikkat ceker.
Eski basit miizik Tiirk’tin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmin etmek i¢in yeterli degildir. Toplumu harekete gegirecek olan,
medeni diinyanin miizigine benzeyen bir Tiirk miizigidir (Oransay, 1973, s. 228; Yildirim, 2021, s. 316). Misiki inkilabinin
gerceklesebilmesi icin halkin Bati miisikisini tanimasi sarttir. Dolayisiyla halkin her vesileyle bu misikiyi dinlemesinin
gerekli oldugu diisiiniilmiis, bu amaca uygun olarak, sinema salonlarinda orkestralar, radyolarda da modern melodiler
halkla bulusturulmustur (Yigit & Sezikli, 2020, s. 130). Abdiilmecid Efendi’'nin Avrupal gériinmenin formiiliinii piyano
calan harem kadinlarinda bulmasi gibi, Atatiirk de muasir medeniyetler seviyesine ¢cikmanin yolunun Bat1 miizigi gibi
miizik yapmaktan gectigini diisiinmiis olmalidir. Giiniin sonunda Cumhuriyet ressamlari da miizikte muasirlasmanin
gorilintiisii olarak piyanoyu kesfetmistir.

Cumbhuriyet’in yi1lmaz bekcileri olacak olan ¢ocuklarin yetistirilmesinde devletin en énemli mittefiki olan aile ve
o6zellikle de kadin basat bir rol iistlenir (Isik, 2023, s. 2). Hamit Gorele’nin Konser ve Seref Akdik'in Sara Akdik Piyano
Basinda (Gorsel 7) adli ¢calismas1 modern bir ailenin, Cumhuriyet adina lizerine diisen gorevi en iyi sekilde yerine
getirdiginin resmidir. Gorele’nin 1935 tarihli Konser tablosu, Tiirk modernlesmesinin aile merkezli oldugunu gosterir
niteliktedir. Bu tabloda, olusturulmak istenen kadin ve modern aile ortami sergilenir. Cocuk, Atatiirk biistii altinda piyano
calarken anne ve babasinin da onu dinlemesi zamanin arzulanan aile seklini yansitmaktadir (Ergoniil & Koca, 2017, s.
15). Seref Akdik’in 1929 tarihli ¢calismasi da benzerleri gibi Tiirk kizinin ¢agdaslasma yolundaki gayretini gdsteren bir
kompozisyondur. Hem Akdik’in hem de Goérele’nin resimlerinde kadinlarin kiyafetleri mekanin diizenlenmesi ve
enstriimanlarla birlikte olduk¢ca modern goériinmektedir. Her iki resimde de kollar1 acik tek parga elbise, bele baglanmis
bir kusak-kemerle tamamlanmistir. Figiirlerin Tiirk kiiltliriine aykir1 bir bicimde ev icerisinde ayakkabi ile durmalar: da
Batili hayat tarzina bir gonderme olarak okunabilir.

Gorsel 7. Hamit Gorele, Konser, 1936, tuval {iz. 130x162 cm (solda);
Seref Akdik, Sara Akdik Piyano Basinda, 1929, tuval iz. yagliboya, 41x33 cm (ortada);
Cemal Tollu, Balerin, 1935, tuval liz. yagliboya, 65x54 cm (sagda)
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1930-1945 arasi donemde spor ve beden terbiyesi, devlet denetimi altinda gerceklesen ve devletin makbul bireyler
yetistirmek amaciyla kullandig1 olumlu 6jeni politikalarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Saghikli bir Tiirk olabilmenin
yolu bedenin, ruhun ve ahlakin terbiyesi ile yakindan iligkilendirilmistir (akt. Cagli, 2011, s. 94). Bu anlamda bir yoni
beden terbiyesi ve bir yonii sanat olan bale de yeni rejimin muasirlagsma goriintiisiinde favorileri arasindadir. Baska bir
deyisle Bati tarz1 miizigin yani sira sanatin bir¢ok cesidi de bundan sonra bir devlet politikasi olarak desteklenmis ve
gen¢ Cumhuriyet icin medenilesmenin gdstergeleri olmustur (Dastarli Dellaloglu, 2018, s. 260). Halkevleri dergisinde
yayinlanan ve halk oyunlari tizerine nasil ¢alisilmasi gerektigini maddeler halinde anlatan bir yazida, s6yle bir madde yer
almaktadir: Tirk halk oyunlariin belirlenmesi gelecekteki Tiirk balesi i¢in de elzemdir. Miistakbel milli balemiz bu
oyunlar lizerine insa edilecektir (Topaloglu, 2012, s. 149). Boyle bir gorlise sanatgilarin bigane kalmasi s6z konusu
degildir. Zeki Faik izer, Ali Avni Celebi, Turgut Zaim ve Cemal Tollu'nun balerinleri konu alan ¢alismalari dans1 meslek
edinmis kizlarin resimsel ifadeleridir (Yasa Yaman, 2006, s. 81). Cemal Tollu'nun Balerin (Gorsel 7) adl1 ¢calismasi milli
balemizi gosteren ve Tirk resminde ¢ok fazla benzeri olmayan bir resimdir. Tollu, Balerin’de Cumhuriyetin miizikteki
cagdaslasmasim goriintiillemistir (Ogiit, 2018, s. 92). Tollu balerine poz verdirmistir ve bunun nedeni balenin kendisine
degil de bale yapana yapilmak istenen vurgudur: Tiirk kizlari artik bale yapmaktadir (Dastarli, 2021, s. 143). Tollu'nun
balerininin Degas’nin balerinlerinden hicbir farki yoktur ciinkii bale, mekani, kareografisi ve uygulama kiyafetiyle Bati
kiiltlirtine ait bir sanat dahdur.

Tiirk kadim1 sadece gozlerden uzak i¢ mekdnda modern degildir. Kamusal alanda da kendinden emin ve Batili
hemcinslerinden kilik kiyafet anlaminda fark: yoktur. Zamanin sapka eldiven ve tayyor modasini yakindan takip eder.
Osmanli bakiyesi toplumda kadinlarin kiyafetleri iilkeyi muasir medeniyetler seviyesine ¢ikarmak isteyen Cumhuriyet
yoneticileri icin pek sevimsizdir. Kadin, dzellikle kamusal alanda, bir toplumdan edinilecek ilk izlenimin mekaninda Batili
gibi goriinmelidir. Bu anlamda Cumhuriyet, dissal bir sembol olarak kadina, onun bedenine ve biitiin bunlar sarip
sarmalayan bir ideolojik flama olarak kadin kiyafetine énemli bir deger atfetmistir (Aydin, 2018, s. 58). Mesela Tirk
Bedaiiyini Koruma Dernegi kurulus amaglarindan birini “Tiirk kadinlarinin kisvei hariciyesini tesbit edecek ve bu seklin
kabuliinii isteyecek” (Kaplan, 2001, s. 162) seklinde 6zetleyerek modern Tiirk kadini imajinin devlet ve sivil kuruluslar
eliyle nasil olusturulmaya c¢alisildigini gésteren ilging bir 6rnektir.

Batililasmanin en temel unsuru olarak nitelenen kadinin 6zgiirleserek kamu yasamina dahil olmasi toplumsal
gelismenin yapi tasi olarak tanimlanmistir (Gelge¢ Bakacak, 2009, s. 632). Kadin kamusal alana ¢ikmistir fakat bu alan
bir¢ok alan ve olayda oldugu gibi tasarlanmis bir alandir. Devrimci kadro, kamusal alan1 da kendi sekillendirmistir. Bu
alan, toplumun ortak meseleleri hakkinda bireylerin rasyonel ve elestirel tartisma yaptig1 bir alan degil, modernist
pratiklerin ve yasam bicimlerinin uygulandigi bir alan olarak goriilmistir (Giinindi Erséz, 2015, s. 92). Geng
Cumbhuriyetin yasam seklinin kamusal alanda gosterildigi Ruhi Arel, Nazmi Ziya ve Ali Avni Celebi'nin ¢alismalar1 (Gorsel
8), makbul modern Tiirk kadim1 imgesinin Tiirk resmindeki en erken 6rnekli yansimalarindan birkag¢ini temsil
etmektedir.

Ly s — i~ N

Gorsel 8. Ruhi Arel, Fatih Kaymakamligi, 1926, tuval iiz. yaglhiboya (solda);
Nazmi Ziya Gliran, Taksim Meydani, 1935, tuval iiz. yagliboya, 73x93 cm (ortada);
Ali Avni Celebi, Vitrin, 1926, tuval {iz. yagliboya, 73x90 cm (sagda)

Cumbhuriyetin hayal ettigi modern kadin iyi egitim almis, meslek sahibi, sosyal hayata aktif bicimde katilan, yasadigi
topluma katkida bulunan kadindir (Acun, 2007, s. 98). Cumhuriyet 6zellikle baskentte istedigini elde etmistir. Carsafini
¢ikaran kadinlarimiz baslarini agmis, tayyor giymeye ve sapka takmaya baslamistir. Etek boyu kisalmis, hatlari incelmis,
durusu diklesmistir (Uzunoglu, 2008, s. III). Kamusal alanda modern Cumhuriyetin goriinen yiizii olmustur. Celebi’'nin
calismasina verdigi isim gibi kadin, bir vitrindir artik. Vitrinin 6niinde durur ve vitrine bakar ama kendisi de bir vitrin
stsiidiir. Geng Cumhuriyetin vitrinidir ve en 6zel vatandaslari/ kadinlar olarak orada sergilenir. Kadin1 kamusal alanda
temsil eden oldukea ikonik bu ii¢ resimde de kadinlar zamanin modasina uygun olarak resmedilmistir: eldiven, sapka,
yliksek topuklu ayakkabi ve tayyor.

Tiirk resminde modernlesmenin imgeler vasitasiyla izinin takip edilmesi anlaminda Nazmi Ziya'nin Taksim Meydani
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(Gorsel 8) adli eseri en ilging 6rneklerdendir (Dastarli Dellaloglu, 2018, s. 387). Taksim Meydani kentsel modernlesmenin
onemli bir simgesidir ve sanatci, calismasinda bu meydanin sosyal alan statiisii kazanmasinda énemli rol oynayan Taksim
Cumhuriyet Aniti'na 6zellikle yer verir: Apartmanlar, arabalar, sapkali kadinlar kadar modern bir unsurdur meydan
(Antmen, 2010).

Ulusal kdkenin hatirlanmasi i¢in ulus devletlerin kurulus donemlerinin akillarda siirekli taze tutulmasi hayati 6neme
sahiptir (Ozkan, 2022, s. 157) ve meydanlar bu hatirlamanin en simgesel mekanlaridir. Geleneksel Osmanli toplumunda
merkez genellikle camidir ve sosyal hayat bu mekan ¢evresinde sekillenir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte sekiiler
bir anlayis hakim olmaya baslamis, bu anlayisla dinsel sembollerin yerini Cumhuriyet ideolojisini yansitan mekanlar
almistir (Atalay, 2010, s. 117). Taksim Meydani, Kemalist ideolojinin Taksim Meydani'na yiikledigi anlam ve 6nemi
gormek acisindan dikkat cekicidir. Resmedilen kadinlar giiniin modasina uygun dopiyes ve sapkalari, topuklu
ayakkabilari, eldiven benzeri aksesuarlariyla sik kadinlardir. Calisma, yeni rejimin vitrini seklinde tasarlanan modern
Cumbhuriyet kadinini gosterir (Dastarli, 2021, s. 271).

Cumbhuriyetle yalnizca yonetim bi¢cimi degismemistir. Yeni yonetim sekline bagh olarak sehirlerde valilik ve belediye
binalar1 gibi kamu yapilar1 da yer almaya baslamistir (Atalay, 2010, s. 119). 1914 yilinda yapilan Fatih Kaymakamlik
binasi bu yapilardan biridir. Ruhi Arel’in Fatih Kaymakamligi (Gorsel 8) adli eseri modernlesmenin kadina atfettigi 6nemi
gorsellestiren ve kadini kamusal alana tasiyan baslica 6rnekler arasindadir (Kolukisa, 2018). Resimde yer alan unsurlarin
tamami da rejimin 6ngoérdiigi gorsel ideolojiye hizmet etmektedir. Milli mimari tarzini yansitan bina ve anit, II.
Mesrutiyetle birlikte baslayan ve Cumhuriyet politikalariyla devam eden ulus-devlet diisiincesinin bir yansimasidir.
1920’lerin Paris modasini yansitan figiirlerin betimlendigi resimde geri plandaki kaymakamlik binas1 “Bu goriintd,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti sayesinde var” (akt. Uzunoglu, 2008, s. 134) mesajin1 vermektedir. Osman Hamdi Bey’in
resimlerinde, biraz gelenek biraz da zamanin kanunlari geregiZ kadinlarin tek gezmesi miimkiin olmadig1 icin toplu gezen
kadin resimlerine karsilik bu resimlerde kadinlar ya erkeklerle ya da en fazla iki kisi olacak sekilde betimlenmistir.
Kalabalik gezintiler bir yerde otokontrolle iliskilendirilebilirken ikili gezintiler daha 6zgiir, daha 6zel gezintilere atifta
bulunuyor denebilir.

Kadinin siyasete, egitime ve isgiiciine baska bir ifadeyle cesitli sekillerde tanimlanmis kamusal alanlara dahil edilmesi
laik devletin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak gosterilebilir (Gelge¢ Bakacak, 2009, 633). Cumhuriyet devrimlerini
destekleyen sanatgilar, devrimin ilk yillarindan itibaren, okuma yazma 6grenen, egitim seferberligine katilan, meclis
kirsiisiinde konusan, modern goriniimlii kadinlari resmederler (Uzunoglu, 2008, s. 231). Tiirk resmindeki en benzersiz
kompozisyonlardan biri olan Melek Celal Sofu'nun 1936 tarihli Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde Kadin (Gorsel 9) adli
eseri, yesil kiyafetli bir kadim kiirsiide temsil eder. Resmin merkezinde, yesil elbisesiyle ilk Meclis Binasi’'nin
kirsiisiinden hitabeden kadin yer alir (Dastarly, 2021, s. 135). Erkeklerin siyah renkli kiyafetlerine karsilik kadinin yesil
renkli elbisesi oldukca dikkat ¢ekicidir. Kadinin elbisesinin tarzi veya rengiyle daha fazla gériiniir olma istegi bir meydan
okumadir: gelenege ve Cumhuriyete ragmen erkek egemen kiiltiire bir meydan okuma.

| Al

Gorsel 9. Melek Celal Sofu, Ttirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde Kadin, 1936, tuval iiz. yagliboya, 35X48 cm (solda);
Malik Aksel, Yeni Mektep, 1936, tuval iiz. yagliboya, 84x84 cm (sagda)

Cumhuriyet devrimlerinin hemen hemen her alanda ideal kadini yaratma arzusu, kaginilmaz olarak sanatta da kendini
gostermistir. Ozellikle 6gretmenlik meslegi yeni Cumhuriyet neslinin yetistirilmesindeki 6éneminden dolay

2 Ayrintih bilgi icin bkz. Oztop, F. (2023). Osmanh Devleti'nin son déneminde adab-1 umumiyenin muhafazasi ve kadin. Afyon
Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 25(2), 788-798. https://doi.org/10.32709 /akusosbil. 1083147
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kutsallastirilir ve kadin égretmen de bu ideallestirmenin basat figiirlerinden birine donitisiir (Dastarli, 2021, s. 137). Malik
Aksel'in Yeni Mektep (Gorsel 9) adli yapitinda, duvarinda Atatiirk resmi olan son derece aydinlik, modern bir egitim
anlayisinin mekansal kurgusu (Yasa Yaman, 2006, s. 47) icerisinde bu kadini gorebiliriz. Diger eserlerde oldugu gibi
burada da kadinlarin modern kiyafetleri gerideki Atatiirk portresi ve aydinlik ortam ile uyum icindedir. Kadin ve onun
muasir kiyafeti, Cumhuriyetin aydinlik geleceginin gorsel taahhtidii gibidir.

Aslina bakilirsa 1923-1945 arasindaki modernlesme tamamiyla gorsel bir modernlesmedir. Arada hukuk ve siyaset
alaninda da 6nemli reformlar yapilmis olmasina ragmen, bu dénemin modernlesmesi bilhassa goriintiyle icli dishdir.
Kilik kiyafet basta olmak {izere, mimaride ve kentlesmedeki doniisiim, ortaya dogrudan bir goriintii 6ncelikli
modernlesme getiriyordu. “Kilik kiyafetimizle modern olacagiz” denirken, bu goriintiiniin 6nemine ve dnceligine atif
yapan bir vurguydu (Kahraman, 2013, s. 151). Bu anlamda Tiirk modernlesmesinin goriintii modernlesmesi yani bir
“kostiim modernlesmesi” (Ramazanoglu, 2005, s. 804) oldugu ¢cogu kere tartisma konusu olmustur. Benzer bir iddia ipek
Duben tarafindan Tiirk resmi icinde ileri siirilmiistiir. Duben’e gore sanatgilar bicim ve kurguyu Batili sanatcilardan
taklit ettikleri gibi, resmettikleri figlirlerin dis gériiniimlerinin de Batili tiplere benzemesine 6zellikle dikkat etmislerdir.
Bu figiirler sa¢ bicimleri, sapkalari, tayyorleri, makyajlariyla ve bohem havalariyla Avrupal yasam goriintiisi
yaratmiglardir. Tiirk ressaminin, genel olarak figiirii, 6zellikle de kadin konusunu Batili gézliiklerle gordigi bellidir
(Duben, 2007, ss. 83-92).

IV. TARZ-1 TASRA: ANADOLU’NUN MUKEDDER KADINLARI

Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni kadinin bicimlendirilmesinde, Atatiirk’iin kadin konusundaki diisiinceleri 6zellikle
cok dnemli bir yer tutar. Atatiirk ister Cumhuriyet reformlarinin olusturulma asamalarinda isterse irad ettigi nutuklarda
kadinlarin geleneksel yiiklerinden kurtulmasini desteklemis, bu destek sayesinde milli ideal ve ahlaka sahip olmasi
arzulanan kadinlarin daha goriiniir olmasini da saglanmistir (Kartal, 2008, s. 229). Atatlirk’iin 21 Mart 1923’te Konya’da
Kizilay Kadin Kolu'na hitaben yaptig1 konusmada, “yeni modern kadin”in, batili kadinin hoppaligini taklit etmemesi ve
iffetini korumasi i¢in uyarmistir. Kadinin kamu yasaminda yer almasi i¢in “seriatin tavsiyesi, dinin emri mucibince”
giyinmesi ve “ictimaiyemizin ahlak ve adabina mugayir” olmamasi gerektigini belirtmistir (Kartal, 2008, s. 229).

Atatiirk (akt. Ozgen, 2024), iki sene gectikten sonra 30 Agustos 1925’te Kastamonu’da yaptig1 konusmada ise “seriatin
tavsiyesi, dinin emri mucibince” giyinen kadinlar ve hareketleri i¢in soyle der:

... Baz1 yerlerde kadinlar goriiyorum ki, basina bir yemeni, pestamal veya buna miimasil bir seyler atarak
yuziinii gézlni gizler ve yanindan gecen erkeklere karsi ya arkasini ¢evirir veya bir yere oturarak yumulur.
Bu tavrin mana ve medliilii nedir? Efendiler, medeni bir millet anasi, millet kiz1 bu garip sekle bu vahsi
vaziyete girer mi? Bu hal milleti ¢ok giiliing gdsteren bir manzaradir. Derhal tashihi lazimdir. (s. 21)

Anadolu’'nun hemen her yerinde kadin kiyafeti yemeni, pestamal, salvar, ¢arsaf ve carik seklindedir. Bu anlamda
ozellikle yemeni ve salvar3 Tiirk resminde Anadolu kadininin temel kiyafetidir. Tiirk resim sanatina konu olmaya
baslamasindan itibaren de Anadolu kadini 6zelinde savasin, acinin, yoksullugun; devrimler ¢ercevesinde ise garip
seklinve vahsi vaziyetin simgesi olmustur.

Baris zamaninin “giiliing” kadini, savas zamaninin miisfik Anadolu kadinidir. Osman Hamdi Bey’in Yegil Cami Onii
(Gorsel 4) tablolusunda dilenci, diger birka¢ tablosunda geri planda 6nemsiz bir figiir olarak goériinen, Abdiilmecid
Efendi’'nin tablolarinda renk lekesi olarak bile goériinmeyen Anadolu kadini, Cumhuriyet sanat¢ilarinin tuvallerinde
yoklugu, yoksullugu ve savasin zorluklarini anlatmak gerektiginde basat aktére doniismiistiir.

Muhafazakar veya laik ama modern Tiirk kadini, Osman Hamdi Bey’den baslayarak Tirk resminde goriiniir olsa da
geleneksel kiyafetleriyle Anadolu kadini Tiirk resminde daha ¢ok savas ve felaket kompozisyonlariyla birlikte gériinmeye
baslamistir.# Birinci Diinya Savasi devam ederken Osmanli Devleti Dogu Cephesi'nde biiyiik bir problem yasar; tifiis
salgini. Sarikamis Savasi sirasinda ve hemen akabinde ortaya ¢ikan salgin, asker-sivil binlerce insanin 6liimiine neden
olmustur (Giil & Ozdil, 2022, s.146). 1914 kusaginin 6énemli isimlerinden Namik ismail'in 1917 tarihli calismas,
Erzurum’da yasanan bu tifiis salginin1 betimlemektedir. Savasin gercek yiiziinii, salgin hastaliklarin dramini yansitan
Tifiis 1917/Savasin Yankilart (Gorsel 10) adli resim cami ve gasilhane 6nlinde kaynayan kazanlari, kazanlarin basinda
yakinlarinin cesetlerini yikamak icin bekleyen kadinlari resimlemistir. Resimdeki kadinlarin hepside kuvvetle muhtemel
Erzurum yoresinde hala kullanimda olan ehram giyerler. Kadinlarin ev disina giktiklarinda kiyafetlerinin tizerine

SAyrmtili bilgi icin bkz. Ayhan, F. (2021). Tiirk geleneksel giyim kiiltiiriinde salvar. Humanities Sciences (NWSAHS), 16(1), 59-70.
https://doi.org/10.12739/NWSA.2021.16.1.4C0243

4Avni Lifij'in Testili Kadin gibi yiizeysel Anadolu kadini tasvirleri olmakla birlikte bahse konu olacak sayida degildir. Anadolu kadininin
bu tarz romantic yaklasimlar i¢cinde ve yogun bir bicimde ele alinmasi i¢in en azindan geyrek yiizyil daha beklemek gerekecektir.
Anadolu kadinini yogun bir bicimde el alan ilk sanatgilardan Turgut Zaim sanat ve gelenek cercevesinde biiyiik dvgiiler almis olsa da
ipek Duben’in Tiirk Resmi ve Elestirisi adl1 kitabindaki soru cevaplanmasi gereken ciddi bir soru olarak durmaktadir: “Tepside yemek
yiyen, testi tasiyan, davul ¢alan koyli tiplemeleri, turist goziiyle Anadolu’yu sergilemenin dtesine gidebildi mi?” Ayrintil bilgi i¢cin bkz.
Duben, 1. (2007). Tiirk resmi ve elestirisi. Bilgi Universitesi Yayinlaru.

156



attiklari, ayni zamanda yiizlerini 6rtmeye de yarayan bu kumas, ham renkli koyunytiiniinden egrilen iplerle beyaz, krem,
kahverengi ya da siyah renkli olarak el tezgahlarinda dokunan bir kumastir (Salman & Atmaca, 2010, s. 15). Resmin genel
atmosferiyle kadinlarin ehramlarinin koyu rengi uyum icindedir. Anadolu kadin1 Namik ismail’in resminde ¢aresizligini,
ellerini basinin arasina alarak goésterir. Sultanahmet meydaninda gezinen veya baloda eglenen suh kadinlar ile bu
kadinlarin ayni tarihlerde, ayni lilkede yasadiklarina inanmak zordur.

E———
)

Gorsel 10. Namik ismail, Tifiis /SavasinYankilari, 1917, tuval iiz. yagliboya, 130x170 cm (solda);
Sami Yetik, Cephane Tagsiyan Kéyliiler, 1917, tuval {iz. yagliboya, 91x131 cm (ortada);
ibrahim Calli, Zeybekler, 1923, tuval iiz. yagliboya, 118x154 cm (sagda)

Sami Yetik’in Cephane Tasiyan Kéyliiler (Gorsel 10) adl calismasindaki veya ibrahim Calli'min Zeybekler (Gérsel 10)
adl eserindeki kadinlar Atatlirk’iin Kastamonu konusmasinda vahsi olarak nitelendirilen kadinlara hem kiyafet hem de
hal ve davranis bakimindan olduk¢a benzemektedir. Resimdeki kadinlar “basina bir yemeni, pestamal veya buna
miimasil bir seyler atarak yiiziinii goziinii gizleyen” (Ozgen, 2024, s. 21) Anadolu kadimdir. Zeybekler tablosundaki
kadinlar, yerel kiyafet ve Buldan bezinden yapilmis ¢izgili bir kumasla értiinmuslerdir (Alkan, 2017, s. 114). Kadinlarin
oldukca cekingen goriinen tavirlar1 dikkat ceker. Cagdas Tiirk kadininin resmedildigi gibi 6zgiivenli bir sekilde
resmedilmemislerdir. Ondeki figiiriin sol eli értii altindan gériiniirken arkadaki kadinlarin elleri dahi gériinmez ve bu
durum 6ndeki kadinin arkadakilere kiyasla yaslica oldugu sonucunu ¢ikarmamiza olanak verir. Digerlerine gore daha
rahat olmasinin sebebi yasidir belki ama asla Taksim Meydanr'nda gezinen kadinlar kadar rahat ve kendine giivenen bir
tavr1 yoktur. Hayri Cizel'in Ana Gayreti (Gorsel 11) adli ¢alismasinda da Anadolu kadini digerlerinden c¢ok farklh
resmedilmemistir: Carik, salvar, yemeni ve ¢ile.

Gorsel 11. Hayri Cizel, Ana Gayreti, 1934, tuval iiz. yaghiboya, 42x63 cm (solda);
Rubhi Arel, Ayrilik ve Zafer, 1917, tuval iiz. yaghboya (ortada);
Abidin Elderoglu, Ayrilis, 1935, tuval {iz. yagliboya, 153x182 cm (sagda)

Ruhi Arel’in Ayrilik ve Zafer (Gorsel 11) adh triptiginde de kadinlar ferace tiirii bir elbise ve beyaz basortiileriyle
resmedilirler. Tablo 1917 tarihlidir ve kadinlarin kiyafeti 90’lar ve 2000°’lerde Kemalistler tarafindan tiiredi ve siyasal
olarak nitelendirilecek olan muhafazakar kadin kiyafetleriyle aynidir. Tabloda savasa giden de ugurlayanda Anadolu
insanidir. Mekan benzer resimlerdeki hemen hemen tek mekandir: tasra. Triptigin her iki tarafinda da geri planda cami
goriinmektedir. Bu yapi1 ondeki kadinlarin kiyafetiyle uyum icindedir. Sapkali, eldivenli modern Tiirk kadin
resmedilirken geri planda meydan, anit heykel gibi modern mekan ve nesneler goriiliir. Yemenili kadinlarin oldugu
calismalarda ise geri plana cami veya kdy manzarasi eklenir. Konu asker ugurlama veya sehitlik olunca yemenili,
basortiilii Anadolu kadini sorun olmaz ¢iinkii “bir savasta moralin en yiliksek seviyede tutulmasinda iman ve dini
inanglarin oldukea giiclii bir faktér oldugu” (Muhammed3, 2014, s. 20) bilinen bir hakikattir. Payitaht'in veya Ankara’nin
modern kadinlar1 hi¢ mi asker ugurlamamistir? Rengarenk feraceleriyle, paniyeli, sapkali veya eldivenli bir kadin neden
asker ugurlarken resmedilmemistir? Neden Abidin Elderoglu’'nun Ayrilis (Gorsel 11) adli resminde de oldugu gibi asker
ugurlayan, basortiisii ve salvariyla hep Anadolu kadinidir?
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Halil Dikmen’in Cephane Tagsiyan Kadinlar (Gorsel 12) calismasinda da geri planda uzaklarda bir kdy ve cami minaresi,
on planda etek, salvar ve basortiisiiyle kadinlar gériinmektedir. Kadinlardan ikisinin yalinayak olusu dikkat ceker.
Kiyafetler belli bir yéreye 6zgii olmaktan ziyade genel bir giyim tarzina atif yapar niteliktedir. Figiirlerin keskin
yuzhatlari, yapili bedenleri ve olgun renkli kiyafetleri gii¢lii ve 6zverili Anadolu kadini imajini simgeler. Savas i¢in gerekli
olan cesaret, iman ve fedakarlik Anadolu kadiniin kiyafetleriyle 6zdeslesir. Fakat biitiin bu cileler bittikten sonar
resimlerdek geri plan gibi 6ndeki Anadolu kadini da ortadan kaybolacaktir. Geri planda modern mimari yapilar, 6n
planda onlara eslikeden modern kadinlar goriinecektir. Taksim Meydani’'nda yemenili ve salvarli kadinlar degil, sapkas;,
eldiveni, yiiksek topuklu ayakkabisiyla ¢agdas Tiirk kadini resmedilecektir artik.

- : ,;- Al ’ - ’ .;a, A
Gorsel 12. Halil Dikmen, Cephane Tagsiyan Kadinlar, 1933, tuval iz. yagliboya, 143x195 cm (solda);
SerefAkdik, Millet Mektebi, 1933, tuval liz. yagliboya, 150x180 cm (sagda, 1933)

Harf Devrimi yapildiktan hemen sonra yeni harflerin 6gretilmesi i¢in iilke genelinde egitim seferberligi baslatilmis,
okuma-yazma faaliyetlerine hiz verilmis ve bu amagla 1929 tarihinde Millet Mektepleri agilmistir (Sever, 2023, s. 159).
Bu mektepleri betimleyen Seref Akdik’in 1933 tarihli Millet Mektebi (Gorsel 12) adli eserin de Cumhuriyetin egitimli
modern kadini ile Anadolu’'nun okuma-yazma bilmeye kadinlari vardir. Resimde salvarli, basortiilii ve muhtemelen kdyli
kadinlara simf tahtasi éniinde okuma-yazma &gretilmesi betimlenir. Ogretmenin modern Kkiyafetlerine karsilik
koyliikadinlarin kiyafeti yoreseldir; Zeybekler (Gorsel 10) resmindeki kadinlarin kiyafetine de benzer, Cephane Tastyan
Koyliiler (Gorsel 10) resmindeki kadinlara da. O resimlerde Anadolu kadininin kiyafeti 6zveriyi, cesareti ve vatan
sevgisini ifade ederken burada cahilligi ve tasraliligi simgeler. Bu yafta Anadolu kadininin boynunda uzun sure
asilikalacak, ideolojik kaygilarin da etkisiyle neredeyse giiniimiize kadar devam edecek, basortiisii, feraceya da salvar
birgok kisi tarafindan irticanin, cahilligin ve koyliiliigtin belirtileri olarak goriilecektir.

V.SONUC

Kadin Tiirk resminde gériiniir olduktan sonra “Ug Tarz-1 Kiyafet” ile resmedilir. Tarz-1 Osmant, Tarz-1 Cumhur ve Tarz-
1 Tasra. Tirk resmindeki ilk kadin tipleri, kimi zaman sarayli kimi zaman siradan kadinlaridir. Sarayh kadinlar resme
konu oldugu zaman Avrupai kiyafetler icinde, Avrupai mobilyalar ve enstriimanlarla resmedilir. Okuduklar: kitaplar,
mekanlarin dekore edilmesi veya kadin erkek iligkileri geleneksel kiiltiirden ziyade Avrupai kiiltiire daha yakindir. Bu
kadinlarin haremde resmedilmesi de sorun olmaz ¢linkii resmeden de saray mensubudur. Bu resimler tam da haremi
disar1 gostermenin ve “Osmanli kadini Avrupal bir kadindir, okudugu kitaptan uzandig koltuga kadar Avrupalidir”
demenin gorsel bicimidir. Sarayli ressamin fircasindan harem kadinlari geleneksel Osmanli kadin kiyafetleriyle degil de
Avrupai kiyafetler icerisinde ve bir Avrupali gibi resmedilir. Cogu zaman kendi iilkesine oryantalist gibi bakmakla
suc¢lanan sanatgilarin resimlerinde ise kadin zamanin geleneklerine uygun bir bicimde feraceli ve yasmakli olarak
resmedilir: Goethe degil Kur’an okumaktadir, piyano degil tambur ve def ¢calamaktadir.

Osmanl kadinlari ¢arsi pazar gezer. Kimi zaman sandal sefasinda kimi zaman bir resim atoélyesinde goririiz onlari.
Onlar rengarenk feraceleri, topuklu ayakkabilari, paniyeli kalgalar1 ve 6zgiivenli tavirlariyla Osmanli'nin muhafazakar
modern kadinlardir. Cumhuriyetin modern kiyafetli kadinlar1 Osmanli’da bulamadig: giyim kusam 6zgiirliigline yeni
rejimle kavusmustur. Modern Tiirk kadininin modern kiyafeti artik yeni bir diinyanin, muasir medeniyet seviyesine goz
dikmis bir iilkenin gostergesidir: tesvik edilir, 6viiliir, dahas1 Tiirk kadin ve kizina yakisandir. Ankara’nin muasir kadinlari
yeni kiyafetleriyle Tiirk resminin gézdesidir. Egitim hayatinda, eglence hayatinda, ¢calisma hayatinda ve ev i¢i yasaminda
hep modern kiyafetleriyle bir Batili gibi resmedilir. Geleneksel miizik ya da geleneksel alfabe gibi geleneksel kiyafetler
de “ancien regime”i hatirlatir. Modern kiyafetleriyle Tiirk kadini yeni rejimin pariltili vitrini gibidir. Kendini geri kalmus,
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ya da Bat1 tarafindan hor goriilmiis hisseden Osmanl ressami gibi Cumhuriyet ressami da iilkesinin ve kadinlarinin
modernliginin bir ispati olarak kadini modern kiyafetler icinde Batili olarak resmetmekte bulur careyi. Yiiksek topuk
ayakkabis, eldiveni, sapkasi ve dopiyesiyle modern Tiirk resminin vazgecilmez figiiriidiir artik kadin. Meydanlarda
gezer, mesire yerlerinde eglenir, balolara gider, bale ve dans egitimi alir, yeri gelince 6gretmen, yeri gelince kiirsiide
hatip, yeri gelince cumhuriyetin giirbliz ¢ocuklarini yetistirecek ev kadinidir. Bir muska gibi tizerinde tasidig1 kiyafeti
iman ettigi modernitenin manevi kalkanidir: elbette mireffeh bir hayatin ve barisin hakim oldugu bir vatanda. Konu
savas resimleri olunca salvari, yemenisi, ¢carig1 ve ehramiyla Anadolu kadini ¢ikar sahneye.

Salvariyla kagni iterken, yemenisiyle asker ugurlarken, carigiyla cepheye mermi tasirken, ehramiyla sehidine aglarken
Anadolu kadiny, baris zamani ise geri kalmishigin, “giiliing” 1iiglin ve “vahsi” ligin simgesi olmustur. Eglencenin ve mutlu bir
hayatin 6znesi degildir. Boyle bir hayata kiyafeti mi yakismaz, sarayin ya da Ankara’nin yasadigi hayata uzak olusundanmdir
bilinmez ama ne Osmanli ne de Cumhuriyet ressami eglenen mutlu Anadolu kadini resmetmeyi akil edemez.

BEYANLAR
Tesekkiirler: Yazar herhangi bir kisi veya kuruma tesekkiir etmek istememektedir.

Yazar Katkilari: Calismanin tiim boliimleri yazar tarafindan gercgeklestirilmistir.
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan eder.
Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma i¢in herhangi bir dis finansman alinmamaistir.

Etik Onay: Bu calisma insan veya hayvan katilimcilar1 icermemektedir. Tiim prosediirler bilimsel ve etik ilkelere uygun
olarak gerceklestirilmis olup, atifta bulunulan tiim ¢alismalar uygun sekilde kaynak gosterilmistir.

intihal Beyanmi: Bu makale intihal agisindan degerlendirilmis ve herhangi bir intihal vakasi tespit edilmemistir.

YZ Araglarinin Kullanimai: Yazar, bu makalenin hazirlanmasinda Yapay Zeka (Al) araglarinin kullanilmadigini beyan eder.
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