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ONTOLOJIK METIN TAHLILi VE SEYH GALiB’IN BiR GAZELINIiN
ONTOLOJIK TAHLILI*

Ulas BINGOL*
Ozkan CIGA™

OZET

Ismail Tunal;; Nicolai Hartmann ve Roman Ingarden’n fikirlerinden
faydalanarak ontolojik tahlil yéntemini gelistirir. S6z konusu yaklasimin esasi,
sanat eserinin On-yapi ve arka-yap: diye adlandirilan iki temel tabakaya
ayrilmasidir. On-yapidan kastedilen sey sanat eserini meydana getiren
malzemedir. Arka-yapt ise anlam birimleri, nesne, karakter ve kader
tabakalarindan meydana gelir. Her bir tabaka bir 6nceki tabakanin olusmasina
zemin hazirladig1 icin metni olusturan tabakalar ontik buittinliik gésterir. Ismail
Tunali; Nikolai Hartmann ve Roman Ingarden’in ontoloji ile ilgili diistincelerini
eklektik bicimde bir araya getirerek gelistirdigi bu yontem, zamanla
arastirmacilar tarafindan gelistirilerek divan siiri metinlerine uygulanir.

Ontolojik yaklasima goére her sanat eseri gibi edebi eserler de baz
tabakalardan olusur. En alt tabakada edebiyat eserinin meydana getiren
malzeme, sesler vardir; ses tabakasi ayni zamanda metnin On-yapisini
olusturur. Ses tabakasinin hemen Uustiinde anlamli birlikler kuran semantik
tabaka, onun Ustlindeyse sirasiyla obje, karakter ve kader tabakalar: bulunur.
Polifonik bir goérintt cizen edebi metinler, ontik bir buttinltige sahiptirler.
Ontolojik yontemde, metin en alt tabakadan baslanarak ¢ézimlenir. Sanatc¢inin
edebi sahsiyetine ve metnin kendine has birtakim o6zelliklerine gore tabakalar
sekillenir. Tabakalarda bulunan butin wunsurlara ulasmak mumkiun
olamayacagi gibi bu unsurlarin hepsinin bir edebi metinde bulunacagina dair
bir kaide de yoktur. Bu calismanin amaci, ontolojik yontemin temel 6zelliklerini
ele almak ve ontolojik yontem ile Sey Galib’in “hep sentng¢indtr” redifli gazelini
incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Ontolojik Yontem, Seyh Galib, On-yapi, Arka-yap1

ONTOLOGICAL TEXT ANALYSIS AND ONTOLOGICAL ANALYSIS A
SEYH GALIiB’S GAZEL

ABSTRACT

Ismail Tunali improves the ontological assay method by Nicolai Hartmann
and Roman Ingarden’s ideas. Theprinciple of this assay method is artwork
separated into two basic layers called back-yard and front-yard. Front-yard
means work of art’s meterials. Back-yard means meanin gunits, object,
character and destiny layers. The layers of the text indicates ontical integrity
becasue each layer pronet ooccur previous layer. The ontological assay method
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improved by Ismail Tunali is used by some researchers in divan poetry in
course of time.

According to the ontological approach literary works consist of some
layers as each artwork. There are sound that material for ming the literary work
in the bottom layer. Saund layer also occurs the structure of the text. These
mantic layer tha testablishing the significant associations is just over sound
layer. Objects, characters and fate layers are located respectively over this layer.
Literary texts which have polyphonic image have ontical integrity. The text is
resolved starting from the bottom layer in ontological method. Layers are
shaped by artist literary figure sand the text of features. It may not be able to
reach all the elements in the layers. There is not a pedestal that will be found all
of ontological elements in a literary text. The aim of this study is to handle the
ontological assay method and analyze a Seyh Galib’s “gazel”.

Key Words: Ontological Method, Seyh Galib, Front-yard, Back-yard

Giris

Son yillarda divan siirini yeni yontemlerle inceleme arzusunun akademik camiada hizla yayildigi
gozlerden kagmaz. Yapisalci ve onun devaminda gelisen gostergebilim basta olmak {izere psikanalitik ve
ontolojik tahlil yontemleriyle bir¢cok calisma yapilarak divan siiri modern bakislarla ele alinmaktadir. Bu
yontemler arasinda en dikkat cekici olanlarindan biri ontolojik incelemedir. Ontolojik yaklasimla metin
tahlili yapan arastirmacilar, Ismail Tunali’'nin Sanat Ontolojisi adli kitabinda ortaya koydugu goriisleri
referans alirlar. Bazi aragtirmacilar, bu kitap disinda varlik felsefesi ve estetikle ilgi bagka bir kaynaga
bagvurmay1 dahi gerekli gérmez.

Ismail Tunali’'nin Sanat Ontolojisi calismasi, siiphesiz alaninda en &6zgiin birkag kitaptan biridir.
Yabanci dillere ¢evrilmis olmast da bu g¢alismanin uluslararasi diizeyde kabul gordiigiiniin bir kanitidir.
NicolaiHartmann ve Roman Ingarden’in fikirlerinden faydalanan Tunali, ontolojik yontemi gelistirir. S6z
konusu yaklasimin esasi, sanat eserinin On-yapt ve arka-yapit diye adlandirilan iki temel tabakaya
ayrilmasidir. On-yapi, ses tabakasindan olusur ve bu tabakadan kastedilen, metni meydana getiren seslerin
temel Ozellikleridir. Arka-yapi1 ise anlam birimleri, nesne, karakter ve kader tabakalarindan meydana gelir.
Ses tabakasinin iistiinde anlam birimleri tabakasi, onun iistiinde sirasiyla nesne, karakter ve kader tabakalari
gelir. Her bir tabaka bir 6nceki tabakanin olugmasina zemin hazirladig1 igin metni olusturan tabakalar ontik
biitiinliik gdsterir. Ismail Tunali; Nikolai Hartmann ve Roman Ingarden’in ontoloji ile ilgili diisiincelerini
eklektik bi¢imde bir araya getirerek gelistirdigi yontemle Yahya Kemal’in Sessiz Gemi ve Cahit Sitki’nin
Giin Eksilmesin Penceremden adh siirlerini inceler.! Tunali’nin gelistirdigi bu yontem, yillar igerisinde
degisik arastirmacilar tarafindan déniistiiriilerek divan siiri metinlerine uygulanir.?

Ontolojik metin tahlili, yirminci yilizyilda varliga bakis agisinin degismesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu
yiizden varlik felsefesinde yasanan degismeleri bilirsek ontolojik metin tahlililinin de hangi kosullarda ortaya
¢iktigini anlayabiliriz.

! Bkz. Tunah, Ismail (2011) Sanat Ontolojisi, Istanbul: Remzi Kitabevi, s.111-116.

2 Ozellikle Yavuz Bayram’in Divan Siirinin Metinlerinin Ontolojik Tahlili Uzerine adli galismasinda gelistirdigi ontolojik
yontem sonraki yillarda yayinlanan birgok makalede ornek alinmustir. Bkz. Bayram, Yavuz (2008) Divan Siirinin
Metinlerinin Ontolojik Tahlili Uzerine, Prof.Dr.Abdiilkadir Karahan Amsna Uluslararasi Divan Edebiyati Sempozyumu,
27-28 Mayis 2008, Beykoz Belediyesi Yay., Istanbul 2008, s.167-182. Tabi bu makalenin 6ncesinde de ontolojik
yontemle divan siiri metinlerinin incelendigini unutmamak gerekir. Bunlardan bazilarini sdyle siralayabiliriz:

Tokel, Dursun Ali (1996) “Ontolojik Analiz Metodu ve Bu Metodun Baki’nin Bir Gazeline Uygulanis1”, Yedi Iklim, C.
11, S. 74, ss:53-59.

Oztiirk, Furkan (2007) “Osmanli Siirine Sanat Ontolojisiyle Yaklasmak Uzerine”, TurkishStudies International
Periodical For the Languages, Literature and History of TurkishorTurkic Volume 2/4 Fall.

Mehmet Dursun Erdem, “Ontolojik Incelemeye Dehhani’nin ‘eyledi’ Redifli Gazeli Orneginde Yapisale1 Bir Bakis”,
Turkish Studies, Tunca Kortantamer Ozel Sayisi 1, Volume 2/3 (Summer 2007), 5.254-273.

Yavuz Bayram, “Ontoloji Analiz Metodu ve Bir Uygulama,” Yom Sanat, S./2 (Mayis-Haziran 2003), s.12-15.
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1.0ntoloji ve Ontolojik Metin Tahlili

Ontoloji, “en genel anlamiyla varolusun dogasi ile en son anlamdaki gergekligin varliksal yapisini
sorusturan, kimileyin metafizigin bir alt boliimii olarak da goriilen varligin ya da varlik felsefesi” (Giigli
2003: 1514) anlamma gelir. Schelling’e gore sanati anlamak, onun evrendeki konumunu belirlemek
demektir; bu konumu belirleme, birinin ona verebilecegi bir agiklama oldugundan felsefenin ilk ilkelerine
doniilmelidir (Albayrak 2012: 278). Felsefe, insanin dis diinyada gordiigii varliklar1 anlama gayretiyle
olusmus diistinme etkinligidir. Baska bir deyisle felsefenin ortaya ¢ikmasi, ontolojiyle birlikte olmustur; bu
yiizden felsefinin ilk ilkeleri ontolojinin de ilkeleridir.

Ontolojinin gelisim seyri, varlikla ilgili diisiincelerin siirekli doniismesiyle bir paralellik gosterir.
Tarih boyunca varligin kdkeninin, sinirlarinin, formunun ve 6ziiniin ne oldugu gibi sorulara felsefeciler cevap
aramaya caligmiglardir. Antik Yunan’da, varligin kokeni hakkinda birbirinden farkli diisiinceler ortaya
konuldugu goriiliir. Varligin kokeni; Thales’e gore sudur, Anaximenes’e gore havadir, Herakleitos’a gore
atestir. Empedokles ise hava, su, toprak, atesi arkhe (ana madde) olarak ele alir ve varligin kékenini ¢gogulcu
bir yaklasimla izah etmeye c¢alisir. Antik filozoflar, sadece maddenin kdkeni konusuna egilmemislerdir;
“Pythagorascilarla birlikte maddenin form &zellikleri incelenmeye baslanilir” (Cevizei 2011: 42). Platon,
gerceklik alanm form (idea) denilen seylerden meydana geldigini belirtir. Ona gore degismeyen dogrular
form alaninda bulunur. Aristoteles ise varligi anlamamizi su dort nedeni bilmemizle miimkiin olacagin ileri
stirer: “1. Caousa materialis (Maddi Neden), 2. Caousa formalis (Bi¢im Nedeni), 3. Caousa Finalis (Ereksel
Neden), 4. Caousa Efficiens (Fail Neden)” (Giiglii 2003: 98). Metafizik adli eserinde varligi cansiz maddeler,
bitkiler, hayvanlar ve insanlar olmak iizere dort kategoride ele alan Aristoteles’e gore varligi ilk nedeni
bilindiginde varlikla ilgili bircok sey de anlasilacaktir.

Ilkgag felsefesi; varhg form ve arkhe (ana madde) cercevesinde ele alirken tabiattan kopmamaya
0zen gosterir. Halbuki Ortagag felsefesinde, varligin kdkeni sorusuna din merkezli bir eksende cevap aranir.
Agustinus, insan zihninde bulunan degismez idealarin ancak zorunlu bir varlik, yani Tanri tarafindan
yerlestirdigini sdylerken Farabi evrenin yaraticist olarak Tanri’y1 vacibiil- viicud olarak goriir. Aralarinda
baz1 farklar olmasina karsin Tanr1’y1 varligin kokeni olarak gérme fikri; Boethius, ibn Sina, Gazali ve ibn
Riist gibi diger Ortacag filozoflar: tarafindan da kabul edilmistir. Ortagag’da din ile felsefe arasinda siki bir
iliskinin varliginda s6z etmek miimkiindiir. Nitekim Farabi’ye gore “felsefenin olgun bir tarzi olarak
Aristoteles felsefesi ve dinlerin iginde gergek tek din olarak Islamiyet s6z konusudur” (Ozdemir 2014: 910).

Varlig; tabiat ve din gergevesi digsinda insan merkezli agiklayan Descartes, sonraki yiizyillarda
birgok diigiiniirii etkiler. Descartes ile birlikte ortaya ¢ikan Cogito gelenegi varligi agiklama dinamigi olarak
biling sahibi 6zneye isaret eder (Cligen 2011: 274). Descartes da Ortagag diisiiniirleri gibi Tanr1’y1 yaratict
varlik olarak kabul eder, fakat Tanri’dan 6nce zihnin var oldugunu sdyleyerek onlardan ayrilir. Varlik
yirminci yiizyila kadar epistemolojide bir bilgi nesnesi olarak ele alinir. Nesnenin bilgisine sahip olacak 6zne
yoksa varligi bir anlami da olamayacag: diisiincesinin agir bastigi bu egilime tepki gosteren kisi Husserl
oldu. Husserl’in “nesnelere donelim” sdylemi varligi varlikta anlamlandirmayi1 onceleyen bir anlayisin
dogmasini sagladi. Heidegger de “artik cogito merkezli felsefeler yerini varlik merkezli felsefelere
birakmalidir” (Ciigen 2012: 18), diyerek yeni ontolojiye kapi aralar. Ontolojiyi epistemolojik bakislardan
arindirmaya ¢aligsan diger bir diislinlir de Nikolai Hartmann’dir. Hartmann’a gore “bilgi daima askindir, onun
icin 6nemli olan nesnenin nasil diisiiniildiigii degil, nesnenin nasil oldugudur; tiim bilgi donanimi da nesnenin
kavranmasi i¢indir” (2010: 8). Hartmann, nesnelerin bilgisi ile ugrasmaktan ziyade varligin ontik
biitiinliigiine doniilmesi gerektigini sdyleyerek Husserl gibi epistemolojik varlik yaklagimina karsi ¢ikar. Ona
gore varligi metafizik perspektifinden agiklamak bos bir ugrastir onemli olan varligin katmanlarina
inebilmektir. “Maddi varlik alaninin kategorilerinin zaman, mekan, olus, durum ve nedensellik oldugunu
belirten Hartmann, her katmanin bir 6ncekinde bulunmayan yeni bir kategoriye sahip oldugunu ifade eder”
(Ciicen 2011: 406). Var olan her seyin kendi bagina bilinebilecegini belirten Hartmann’a gore, “bir bilen
Oznenin onu nesnelestirmek i¢in gerekli yetenegi gosterdigi her durumda ve her yerde, var olan kendisini
bilmeye sunar” (2010: 34).

Yirminci yiizyila kadar varlikla ilgili genel yaklasimlarin degismesi dogrultusunda sanata ve sanat
eserine yonelik goriisler de degismistir. Platon, sanati devlet i¢in tehlikeli goriirken Aristoteles, ruhun
kotiiliiklerden arindirdigr (katharsis) igin sanati toplum igin faydali bir faaliyet olarak degerlendirir.
Aristoteles’e gore “bir sanat eserinin olusumunda form sanat¢inin ruhudur” (Ciligen 2011: 145). Bu sekilde
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sanat eserinin kokenini sanat¢inin ruhunda aranmasi gerektigi diigiiniiliir. Ortacag boyunca Tanr1’dan baska
yaratict bir 6zne diisiiniilmedigi i¢in “6limliiliigiin tutsagi olan insan, bir yapit yaratirken Kadir-i mutlak‘in
sonsuz giiclinii ortaya ¢ikarmaktan baska bir sey yapmazdi” (Jimenez 2008: 27). Bu devirde sanat eseri de
sanat¢1 da ontolojinin temel ugraslar arasinda degildir.

Kant, sanat1 bilimden, ahlaktan ve zanaattan ayirarak &zgiir bir alana yerlestirir. Sanat eserinin
varliginin bu 6zgiir alan igerisinde degerlendirilmesi gerektigini ileri siirer ve “giizel sanat, bir doga olarak
goziiktiigiinde sanattir” (2011: 175), sozleriyle sanat eserlerinin varlifinin nasil olmasi gerektigi konusunda
bilgi verir. Sanatt mutlak tinin bir yansimas1 olarak goéren Hegel’e gore ise “sanat eseri her ne kadar 6ziinde
uyumlu ve eksiksiz bir diinya olusturabilse de o, yine de edimsel tek bir nesne olarak, kendisi i¢in degil, ama
bizim igin, sanat eserini goren ve ondan zevk duyan bir kamu igin var olur” (1994: 262). Hegel’in
a¢imlamasindan hareket edildiginde sanat eserinin varligi alimlayici siijeyle bitigiktir.

On dokuzuncu yiizyll ve yirminci ylizyilin baslarinda sanat eserlerinin giderek sosyoloji ve
psikolojinin gdlgesinde incelenmesi sanat eserinin bir var olan olarak degerinin ikinci plana atilmasina neden
olmustur. Iste tam da bu noktada Nikolai Hartmann’mn yeni ontolojisi sanat eserini bir var olan olarak ele
almay1 hedefler. Bu ontolojik yaklasim kategoriler iizerine kurulmustur. Hartmann’a goére sanat eseri bir
objektivasyondur, objektivasyon ise var olmayan bir seyin ortaya konmasidir. Objektivasyonda bir eylem ve
bir yaratma s6z konusudur. Tunali, sanat yapitlarinin objektivasyon yasasi altina girdigini ve heterojen bir
ontik yapiya sahip olduklarim belirtir. Ozel olarak edebiyat eserinin yapisii ele alan Tunali’ya gore
“edebiyat yapiti, birgok heterogen tabakadan meydana gelmis bir biitiindiir. Bu, sanat yapitinin (burada
edebiyat yapitin1) ontik-ontologik striiktiirunu ifade eder” (2012: 65). Hartmann, sanat eserini On-yap1 ve
arka-yap1 olmak iizere iki tabakaya ayirir. On-yapi, sanat eserinin algilanan reel ydniinii olusturur; arka-yap1
ise sanat eserindeki yaratilan yeni diinyayu, irreel tabakayr meydana getirir.

Sanat yapitini, ontolojik bir biitiin olarak ele alan diger bir kuramct Roman Ingarden’dir. Ingarden
bir edebi eserin sanat degeri tasimasi i¢in belirli metafizik nitelikleri igermesi gerektigini sdyler. Ona gore
“edebi eser, bilinen nesneler diinyasi ilizerinde kurulmakla beraber, bu durum bizi yalnizca yazarin
amagcladig ikinci bir diinyaya dogru yonlendirmek igindir” (Ergiydiren 2007: 61). Sanat eserlerini kuran her
tabakada, o tabakaya 6zgii karakteristik estetik deger nitelikleri bulunur. Ingarden, yazinsal sanat yapitinin
¢ok tabakali polifonik bir yapidan olustugunu; her yazinsal yapitta 6nce sozciiklerden olusan metinler, anlam
birlikleri, sonra semalastirilmig goriisler ve en sonda da disa vurulmus nesnellestirmeler bulundugunu belirtir
(Bozkurt 2012: 271).

Ismail Tunali;; Ingarden ve Hartmann’min goriislerinden hareket ederek edebi bir metnin bes
tabakadan olustugunu belirtir (2011: 115-116). En alt tabakada edebiyat eserinin meydana getiren malzeme
sesler vardir; ses tabakasi ayni zamanda metnin 6n-yapisini olusturur. Ses tabakasinin hemen {istiinde anlamli
birlikler kuran semantik tabaka, onun istiindeyse sirasiyla obje, karakter ve kader tabakalar1 bulunur.
Polifonik bir goriintii ¢izen edebi metinler, ontik bir bitiinliige sahiptirler. Tunali, metin tahliline en alt
tabakadan baslayarak ¢oziimler. Tunali’nin gelistirmis oldugu tabakalar kuramini divan siiri metinlerine
uygularken arastirmacilar, bazi degisiklikler yaparak kendilerine 6zgii tabakalar kurami gelistirmiglerdir.
Tabakalar kuraminin anlagilmasi i¢in metnin 6n-yap1 ve arka-yapisindan nelerin anlagilmasi gerektigini soyle
gosterebiliriz:

Edebi Eser®
4. Tabaka: Kader Tabakasi
Nesne ve Karakter Tabakasindaki Tespitlerin Genellestirilmesi
3. Tabaka: Nesne ve Karakter Tabakasi
Anlamin Yogun Oldugu Boliim, Sairin Psikolojisi ve Edebi Sahsiyeti
2. Tabaka: Anlam Tabakasi
Kelime ve Ciimle Semantigi

1. Tabaka: Ses Tabakasi
Ses ve Dil Ozellikleri, Misra, Beyit, Dértliik, Ritim Unsurlari, Kafiye, Vezin,

ARKA YAPI

ON
YAPI

8 Bu tablo, Yavuz Bayram’in “Ontolojik Analiz Metotu ve Bir Uygulama” Yom Sanat, S. /2 (Mayis-Haziran), Adana,
adli calismasindan faydalanilarak gelistirilmistir.
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Ses tabakasi, metnin viicuda gelmesinde birinci adim olduguna goére en altta bulunmasi ve ilk dnce
incelenmesi gerekir. inceleme nesnesi bir siir ise ses tabakasinda ele almacak olan unsurlar metnin reel
yoniiyle iliskili olmalidir. Bu yiizden bu tabakada, metnin ses ve dil 6zellikleri; misra, beyit, dortliik gibi
sekil ozellikleri; kafiye, vezin, aliterasyon, asonans gibi ahenk unsurlar1 géz 6niinde bulundurulur. ikinci
tabaka olan anlam tabakasi, reel yapidan irreel yapiya gegisin ilk adimidir. Burada kelime ve climle semantigi
ele alinarak sairin irreel yapiya nasil gegis yaptig1 ele alimr. Ugiincii tabakada, artik yeni bir diinyaya girmis
bulunuruz. Bizi bu evreye getiren sey sairin imgelem giiciidiir. Bu yilizden burada s6z sanatlari, mecazlar,
semboller ve isaretler incelenerek sairin edebiyat¢t kimligi ortaya konmaya calisilir. Tunali; nesne ve
karakter tabakalarini ayr1 ayr1 incelemesine karsin biz obje tabakasindaki bulgularin sairin edebi sahsiyetini
aciklamaya yardimci oldugu icin ayni basamakta ele aldik. Metnin en iist tabakasi olan kader tabakasinda,
edebi eserin dokusuna sinen genel anlamlar bulunur.

Sanatcinin edebi sahsiyetine ve metnin kendine has birtakim 6zelliklerine gore tabakalar sekillenir.
Tabakalarda bulunan biitiin unsurlara ulasmak miimkiin olamayacag1 gibi bu unsurlarin hepsinin bir edebi
metinde bulunacagina dair bir kaide de yoktur. Tunali, estetigin ¢ekirdek probleminin estetik obje yani sanat
eserinin kendisinin oldugunu soyler (2012: 51). Onemli olan edebi eserin estetik degerini, edebi eserin
varliginda bulabilmektir; disaridaki etkiler ile edebi esere deger bigmekten vazgecmek gerekir. Boylece edebi
metinlerin estetik degerleri, duruma ve kisiye gore degismeyecek; bir metinin estetik degeri varsa o metin
sanat eseri olarak kabul edilmeye devam edecektir.

“Divan siiri gelenekten ayrilmayi hos gormemekle birlikte bu gelenek icinde kalarak gerceklestirilen
orijinal soyleyislere kiymet atfeder” (Okuyucu 2004: 105). Birgok estetik kuramciya gore bir sanat eserinin
estetik degeri anlatilan konudan ziyade sanat¢inin konuyu isleyis tarzinda gizlidir. Kant‘in ifade ettigi iizere,
“sanat, giizel bir seyin temsili degildir, bir seyin giizel temsilidir” (Albayrak 2012:47). Sanat¢cinin konuyu
isleyis tarzinin tam olarak ortaya c¢ikabilmesi icin eserin biitiin unsurlariyla incelenmesi gerekir, ¢iinkii
sanatcinin iislibu eserin biitiin parcalarina yayilmistir. Bu baglamda ontolojik tahlil yontemi objektif bir
sekilde divan siiri metinlerini ele almamiza yardimect olur.

Gazel
1. Bezimde camves bu ciist {i cilar hep seniingiindiir
Miyan-1 mutribanda giift @i glilar hep seniingiindiir

2. Giil-i maksida eyle bir nazar ey mihr-i alem-tab
Miiheyya sebnem-asa ab-rllar hep seniinciindiir

3. Tenezziil eyle dervisane tesrif et ne var saha
Olan bu hankéhda hay u hilar hep seniingiindiir

4. Sadefves diirr-i sadab-1 kelamin etmege 1sga
Kiisad olmakda giis-1 arzilar hep seniingiindiir

5. Ne miimkin ddmen-i matliiba tenha dest-res bulmak
Bana miijgan-1 hangerden adilar hep seniingiindiir

6. Sifal-i tak olup geh gdh mey-hor olma fikriyle
Sikesti vii diirtisti-i sebilar hep seniingiindiir

7. Siilikunda egerci siiphe yokdur Galibin amma

Heman pir-i mugéna ser-fiirtilar hep seniingiindiir (Okcu 2011: 420)
2.0n-Yap
2.1. Ses Tabakasi

Malzemesi dil olan edebi eserler, dilin imkéanlar1 c¢ergevesinde varliklarin1 ortaya koyarlar.
Heidegger, dilin bir var olan olarak varligi agikliga gotiirdiiglinii belirtir (2011: 70). Sanatsal iiretimde
malzeme sanatginin sinirlarini belirleyen zemindir. Sanatg1 ancak bu zeminin sinirlari igerisinde sanatini icra
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edebilir. S6z gelimi bir ressamin sinirlarini belirleyen esas unsurlar; tuval ve boyalar iken bir sairin sinirlarini
kelimeler belirler. “Kelime, isitilebilir ve okunabilir. Kelimelerin olusturdugu yapi, edebiyat eserinin reel
yapisidir” (Tunali 2011:108). Ontolojik metin incelemesi, tinsel bir yonii olan eserin reel bir objeye
dayanmadan varligini siirdiiremeyecegi diisiincesinden hareket eder. Edebi eserlerin reel yoniinii sesler ve
seslerden olusan kelimeler olusturur. Ayrica ahenk unsurlari, vezin ve kafiye gibi siir metninin reel yoniine
etki eden diger faktorler de ses tabakasi baglig altinda degerlendirilir.

Birinci beytin ses tabakasina bakildiginda ilk dnce dikkati ¢eken nokta, kullanilan kelimelerin ses
ozelliklerinin olusturduklar1 hareketliliktir. “Ciist i ctilar” ve “giift i1 gilar” kelime gruplart bu hareketlilige

[39e 1]

daha fazla katki saglar. Beyitte, “4,a,e,ii,0,i” tinliileri sikca kullanilarak bir ahenk yakalanmigtir. Ayrica “m

[73 1)

ve “n” Unstizleri ile aliterasyon yapilmistir.

Ikinci beyitte, “a” ve “e” sesleri ile asonans yapilmistir. “Ey” seslenme iinlemiyle baglantili olarak
icinde “4” sesinin gegtigi kelimelerin bilingli bir sekilde tercih edildigi goriiliir. “Ey” seslenme iinleminden
sonra yedi tane uzun iinliiniin ge¢mesi, 6zellikle okunurken seslenmenin beyit boyunca devam etmesini
saglamistir.

Uclincii beyitte, “a” ve “e” sesleriyle asonans yapilmasina karsin “e” sesi ilk misrada dokuz defa
gecmistir. Ikinci misrada “h” sesiyle aliterasyon yapilmistir; ayrica dort kelime {ist {iste “h” sesiyle baslar:
“hankahda hay u hilar hep*”. Bu kelimeler, ahengin olusmasima yardimci olduklar gibi ayn1 zamanda misra
okundugunda tekkede yapilan zikir esnasinda ¢ikarilan sesleri ¢agrigtirirlar. Olusturulan bu armoninin metnin
miizikalitesine de katkida bulundugu sdyleyebiliriz.

[Pt} [Tt

Dordiincii beyitte, “a” ve “e” sesleriyle asonans yapilmistir. Ayrica “s” ve “s” sesleri beytin ritmine
katkida bulunmustur.

o9

Besinci beyitte, “m” ve “n” sesleriyle yapilan aliterasyon sayesinde bir ritim elde edilmistir. Yine bu
beyitte de “a” ve “e” sesleriyle asonans yapilmistir.

“S” (IR L) [TP8 T}

Altmer beyitin ikinci misrainda sesinin sik¢a kullanilmasi ritme katki saglamistir. “e” ve “a
sesleriyle bu beyitte de asonans yapilmistir. Yedinci beyitte ise asonans “u” ve “U” sesleriyle yapilarak

miizikalite elde edilmistir.

S6z konusu gazel, mefailiin/ mefailiin/ meféiliin/ mefailiin vezniyle yazilmistir. Siir bu vezne gore
okundugunda kelimelerin meydana getirdigi musiki daha da belirginlesir. Gazelin redif ve kafiye semasini ise
sOyle gosterebiliriz:

a- cular hep seninciindiir
Redi
a- gllar hep sening¢iindiir

“lar hep seningindiir” redif iken “G” sesi tam kafiyedir. Uzun bir redifin segilmesi ve diger
N9

beyitlerin ikinci misralarinda da rediften dnce “G” sesinin ge¢cmesi, gazelin ahenk noktasinda bir biitlinlik
yakalamasina yardimci oldugu gibi konu biitiinliigiinii de pekistirir.

Ses tabakasi, gazelin teknik kismi olarak ele alinabilir. “Her sanatin kendine 6zgii bir teknigi vardir,
her sanat 6zel bir kurulus bi¢cimini gerektirir” (Timugin 2008: 6 ). Klasik Tiirk edebiyatinda gazelin miistesna
bir yerinin oldugundan bahsedilebilir. Gazel, “lirik konusu, derli toplu yapisi, ¢ekici sekli ile her divan
sairinin 6zenle isledigi bir siirdir” (Pala 2009: 165). Divan sairleri siirde anlatmak istediklerini en etkili bir
tarzda verebilmek icin dilin sinirlarini zorlarlardi. Segilen kelimelerin ses degerlerinin anlam iizerindeki
etkilerine dikkat eder; Arap alfabesindeki yaziliglarini g6z Oniinde bulundurarak yeni anlamlarin
yakalanmasina gayret ederlerdi.

Seyh Galib’in gazelinde segilen kelimeler 6zellikle ses degerleriyle metnin arka planinda bulunan
anlamlara bir gondermede bulundugundan soz edilebilir. Tekkede dervislerin yaptiklari zikirler esnasinda
c¢ikardiklart seslere benzer bir ¢esni, gazelin bazi boliimlerinde kendini hissettirir.

4 Her ne kadar mahreg ve yazim agisindan “hankah” kelimesi farkli olsa da dort kelime art arda okundugunda “h” sesi
yogun bir sekilde kendini hissettirir.
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3. Arka-Yap
3.1. Anlam Birimleri Tabakasi

Sanat eserleri, sadece malzemeden miitesekkil olsalardi pratik faydalart diginda bir ozellikleri
olmazdi. Bdylece sanat eserleri, olduk¢a yiizeysel ve statik bir yapiya biiriinmiis olurdu. Halbuki bir sanat
yapit1 goriindiigiinden, duyuldugundan, dokunuldugundan bagka bir seydir. “Yapitin bize kendini agmasi ve
bize kendini duyurmasi i¢in dncelikle onun sadece madde ya da bigimsel yonden ¢ok daha fazlasi oldugunu
duyumsamak gerekir” (Gece 2012: 23). Tunali, sanat eserlerin bir var olan olduklarini, ama diger
varliklardan farkli olarak var olduklarini, sanat ontolojisinin 6devinin bu farkli olarak var olani incelemek
oldugunu soyler (2012: 52).

Ses tabakasiin hemen iizerinde anlam birimleri tabakas1 bulunur. Edebi bir metinde anlam birimleri
tabakasi kelime ve climle semantigi demektir. Anlam, kelimeler ve ciimlelerin metinde kullanilma sekline
gore olusur. S6z konusu bir gazel oldugunda edebi sanatlarin anlamsal katman iizerindeki etkisi géz oniinde
bulundurularak incelenir.

Seyh Galib, birgok siirinde oldugu gibi inceledigimiz bu gazelinde de tasavvifi bir konu islemistir.
Bu yiizden kelimelerin birinci anlamlarindan ziyade isaret ettikleri anlamlara dikkat etmek gerekir. Seyh
Galib, siirde lafza 6nem vermekle beraber asil {izerinde durdugu mevzu manadir; ona gére “siire tatlilik veren
siirin yiizlinii giildiiren manadir”’(Kaplan 2007: 459). Metnin arka yapisindaki anlamsal yogunlugu meydana
getiren kelimeler ve bu kelimelerin ¢agristirdigi anlamlari su sekilde gosterebiliriz:

Kelime ve Kelime Gruplar: Anlam Cagrisim

Bezm Meclis. Tasavvufta Tekke ya da Bezm-i
Elest anlaminda kullanilir.

Céam Kadeh. Tasavvufta Allah dostunun
kalbi anlamina gelir.

Ciist ii ci Doniip dolanma, aragtirma. Mevlevilerin sema ayini
cagristirir.

Mutriban Calgicilar. Mutrib, tasavvufta ariflerin
gonliinii mamur kilan kisi
anlaminda kullanilir, zakir.

Gilft i g Dedikodu, sarki sdyleme. Bezm-i Elestte Allah’a verilen
$0z.

Giil Bir gigek tiirti. Sevgili, Allah’in cemali bazen
de Hz. Muhammed’in yerine
kullanilir.

Nazar Bakmak. Tasavvufta miirsidin miiride
manevi yolla bakmasi demektir.

Mihr-i dlem-tab Alemi aydinlatan giines. Allah, ilahi agk.

Miiheyya Amade, hazirlanms.

Sebnem-asa Cig tanesi gibi. Gozyast.

Abri Yiizsuyu. Tasavvufta salikin kalbine
gaybden gelen ilham, gbzyasi.

Dervig Diinyaya yiiz ¢eviren, bir yola giren. | Allah’a yonelen, tevazu sahibi.

Sah Padisah, Sultan. Tasavvufta birgok veli sah
unvani almistir. Allah.

Hankah Tekke. Diinya, kinat.

Hay u hi Bir zikir sekli Hay; diri, canli anlamina

gelirken hil, “0” anlaminda
Allah’1 gosterir.

Sadefves diirr-i sadab-1 kelam

Sadef gibi parlak inciye benzeyen
sozler.

Tasavvufta darr, itaat etmek
manasindadir, kelam ise
iradenin gaib olan bir seyi agiga
¢ikarmasi anlaminda kullanilir.
Ayrica diirr, derunda gizli olan
ve ulagilmasi gii¢ olan sir,
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goniildeki anlam ve sdz.

Isga Kulak verip soz dinleme. Boyun egme, teslim olma.

Gis- Kulak. Giil, itaat.

Kiigad ol- Hazir beklemek. Goniil kulagr ile dinlemek.

Damen-i matliib Etege erigsme istegi. Seyhe tutunma arzusu, siilik
yolunda seyhe ulagma arzusu.

Tenha Yalniz, tek basina. Cile yeri, miiridlerin zikir i¢in
kapandiklari yer.

Dest-res Elleme, el siirme, yetigsme, ulagma. Dest, tasavvufta makam, servet,
niifiiz anlamina gelir.

Miijgan-1 hanger Hanger kirpikler. Tasavvufta; miijgan salikin bir

hikmetten dolay1 manevi
gorevlerini ihmal etmesi
anlaminda kullanilir.

Sifal-i tak ol- Uziim asmasinin ¢émlegi ol- Ilahi askla yogrulmus beden.

Geh gah Zaman zaman. Zikir esnasinda ¢ikan sesi
cagristirir.

Mey-hor Sarap diiskiinii. Allah agkiyla kendinden gegme.

Sikesti vii diiriisti-i sebd Sarap testilerinin saglamlig1 ve Tasavvufta; sebi, feyezan

kirtlmasi. halindeki hakikat nurunun

mebdei anlaminda kullanilir.

Siilak Yola girmek. Tasavvufta; insan-1 kAmil olma
icin ¢ikilan yola denir.

Pir-i mugan Ihtiyar, efendi, meyhaneci. Tasavvufta, pir-i mugan Allah

sevgisini 6gretmeye ¢aligan kisi
anlaminda kullanilir.

Ser-fur Bas egme s6z dinleme. Zikirde basini ileri geri
sallamak.

1. Bezimde camves bu ciist i ciilar hep seniingiindiir
Miyén-1 mutribanda giift @i glilar hep seniingiindiir

Birinci beyitteki kelime ve kelime gruplarina baktigimizda bezm (igki meclisi), cAmves (kadeh gibi),
miyan-1 mutriban (galgicilar arasinda), ciist ii ci (arayip sorma), giift ii gii (dedikodu) kelime ve kelime
gruplari, anlamsal yogunluga sahiptir. Bu kelimeler arasindaki iligkiyi s0yle gosterebiliriz:

- 3\
bezm T > custiich

A

> leff {i nesr

miyan-1 mutriban

Beytin metin igi gevirisi sdyledir: /¢ki meclisinde kadeh gibi dolanarak arayip taramalar hep senin
icindir. Calgicilarin aralarinda yaptiklar: dedikodular yine senin i¢indir.

Beyitte bir mekan igerisinde olup bitenler anlatildigi i¢in bu mekani ¢agristiracak faaliyetlerden
bahsetmek gerekir. Nitekim beyitte tekke, sembolik olarak bir icki meclisi iizerinden tasvir edilmektedir. Icki
meclisinde (bezm), katilimcilari eglendiren sarkicilarin (mutriban) bulundugu bir kdse vardir. Burada sarkilar
sOylenirken (giift @i gi) icki kadehleri elden ele dolasir (ciist @i ci). Secilen kelimeler arasindaki tenasiip
iligkisi, metnin sonraki anlam tabakalarinin olugsmasina yardime1 olur. Beyit iki isim climlesinden olugmasina
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ragmen ciist @ ciu ve giift i gii kelime gruplar1 sayesinde yogun bir hareketlilik kendisini hissettirir.
Ciimlelerin yiiklemleri Tiirk¢enin s6z dizimine uygun olarak sonda bulunur.

Beyitteki s6z sanatlart: 1.Bezm, camves Ve miyan, mutribdn, giift ii giilar arasinda anlamsal iliskiden
dolay1 tenasiip sanatt vardir. 2. Bezimde camves bu ciist u ciilar derken doniip dolagmalar kadehe
benzetildiginden tesbih sanatinin oldugunu sdyleyebiliriz, 3. Yukaridaki sekilde gosterildigi {izere birinci
musrada gecen bezm ve ciist i cii ile ikinci misrada gegen miydn-1 mutribdn Ve giift i gii arasindaki anlamsal
iligkiden otiirii leff G nesr sanati vardir.

2. Gil-i makstida eyle bir nazar ey mihr-i alem-tab
Miiheyya sebnem-asa ab-rilar hep seniinciindiir

ikinci beyitte, giil-i maksid, nazar, mihr-i dlem-tab, miiheyyd, sebnem-dsa db-rii kelimeleri anlam
yogunlugunu iizerinde tagirlar. Bu kelimeler arasindaki iliskiyi sdyle gosterebiliriz:

giil-i maksiid mihr-i dlem-tdb
Tenastiip Tezat

mitheyyd €¢———p sebnem-dsd abri

Ikinci beytin metin igi cevirisi sdyledir: Ey diinyay: aydinlatan giines! Yetismesi istenilen giile bir
bak, Cig taneleri gibi dékiilmeye hazir yiizsular (gézyaslari) hep senin icindir.

Biitiin alemi aydinlatandan, kendisi i¢in hazirlanan (miiheyya) giile bakmasi ve ozellikle giilde
bulunan bir ayritinin farkina varmasi istenilir. Bu ayrinti, giiliin iistiinde bulunan ¢ig damlalaridir. Beytin
ikinci misrainda verilen ¢ig taneleri gibi yiizsular ile giil birbirini anlamca tamamlar. Ciinkii giiliin tizerinde
bulunan ¢ig taneleri ile yiizden akan gozyaslart birbirine benzer. Beytin birinci misrai eylem ciimlesinden,
ikinci musra1 ise diger beyitlerde oldugu gibi bir isim ciimlesinden olusur. Birinci ciimlede bir arzu, ikinci
climlede ise bu arzunun gergeklesmesi i¢in var olan bir durum anlatilir.

Beytin soz sanatlari: 1. Sebnem-dsd dbritlar kelime terkibinde ¢ig taneleri gibi yiizsulari denilerek
tesbih sanat1 yapilmistir, 2. Ab-rii terkibinde, gozyas1 ve “salikin kalbine gelen ilham” kastedildigi i¢in agik
istiare vardir, 3.Giil kelimesinde ilahi cemal ve celal, sevk sahibi ruhun simgesi kastedildigi i¢in agik istiare
yapilmustir, 4. Ey mihr-i dlem-tdb kelime terkibinde ey kelimesiyle seslenme/ nidd sanati yapilmig. Mihr-i
alem-tdb tamlamasiyla asigin gonliine nazar eden yiice Allah veya tekke seyhi yerine kullanilarak agik istiare
yapilmis, 5.Sebnem, db-ri, kelimeleri arasinda tenasiipsanati vardir. 6. Giil-i maksiid, miiheyyd kelimeleri
arasinda tenasilip sanati vardir, 7. Sebnem-dsd kelimesi geceyi yani karanlhigi; mihr-i dlem-tab terkibi ise
sabahi yani aydinlig1 ¢cagristirdigindan anlamsal yonden tezat sanat1 vardir.

3. Tenezziil eyle dervisane tesrif et ne var saha
Olan bu hankahda hay u hilar hep seniingiindiir

Uciincii beyitte; dervis, sah, hankah kelimeleri ve hdy u hii kelime grubu anlamsal yogunlugu saglar.
Bu kelimeler arasindaki anlamsal iliskiyi su sekilde gosterebiliriz:

hankéh
fdngan

dervis €——— hay'uhd
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Ucgiincii beytin metin ici gevirisi sdyledir: Sultamim! Dervislere alcak goniillii davran. Bu tekkeye gel
de seref ver, buradaki biitiin hdy ve hiiylar hep senin i¢in ¢ekilmektedir.

Tekke (hankah) dervislerin zikir yaptiklar yerdir ayn1 zamanda. Dervisler, tekke seyhinin aralarina
katilmalarini istemektedirler. Anlamca birbirini tamamlayan bu kelimelerin kullanilmasi, tasvir edilmek
istenilen durumu agiklar niteliktedir. Beytin birinci misra1 ii¢ yan ciimlecikten olusur; ikinci musrai ise yine
bir isim ciimlesinden olusur. Ikinci musrada var olan bir durumun anlatilmasi, birinci misradaki istegin
gerceklesmesi igin dile getirilmistir.

Beytin soz sanatlari: 1. Ne var s6z grubunda soru soruldugu icin istitham sanati vardir, 2.Sdhd,
kelimesinin sonudaki d sesi ile nidd sanati yapilmistir, 3. Tenezziil, dervisine ve hdnkdh, hdy u hilar
kelimeleri arasinda anlamsal ilgiden dolay1 tenasiip sanat1 vardir, 4. S@h ve dervig kelimeleri arasinda zengin
ve fakirlik ilgisiyle tezat sanat1 bulunur.

4. Sadefves diirr-i sadab-1 kelamin etmege 1sgé
Kiisad olmakda giis-1 arziilar hep seniingiindiir

Dordiincii beytin metin i¢i ¢evirisi soyledir: Senin sadef gibi parlak inciye benzeyen sozlerini
dinlemeye arzulu kulaklar hep agilmis, hazir beklemekteler.

Bu beyitte sadefvesdiirr-i saddab-1 kelam ve giis-1 arzular s6z gruplar1 anlam yogunlugunu iizerinde
bulundurur. Bu kelime gruplari arasindaki anlamsal tenasiip ¢ok fazladir. Sadef, inciyi (diirri) yapan bir
istiridyedir. Sekil olarak kulaga ¢ok benzer ama ayni zaman agzi da ¢agristirir. Istiridyenin agz1 agildiginda
icinden inci ¢ikar. Nitekim sair, ikinci misrada arzulu kulaklar (glis-1 arzular) ile birinci misrada 6vdiigi
kisinin agzindan ¢ikan sozleri tenasiiplii kullanmistir. Birinci musra ikinci misraa baglanarak beyit tek bir
ctimle halinde verilmistir.

Beyitin soz sanatlari: 1. Sadef kulaga benzetildigi icin tesbih sanati vardir, 2. Diirr kelam, soze
benzetildigi i¢in tesbih sanat1 vardir, 3. Sadef, diirr kelimeleri arasinda anlamsal ilgiden dolay1 tenasiip sanati
vardir.

5. Ne miimkin ddmen-i matliiba tenha dest-res bulmak
Bana miijgan-1 hangerden adilar hep seniingiindiir

Besinci beytin metin i¢i gevirisi sOyledir: Arzu etegine yalniz erigsmek ne miimkiin! Hangere
benzeyen kirpiklerin bana diismanliklar: hep senin igindir.

S6z konusu beyitte ddmen-i matliib, tenhd, dest-res, miijgan-1 hanger, adii kelime ve kelime gruplari
anlamsal yogunlugu tasirlar. Sair 6vdigi kisinin etegine yalniz ulagsmak ister, fakat kaslarini ¢atan rakipler
ona bakmaktalar. Ddmen herkesin ulagsmak istedigi yerdir ve kiskangliklarin da baglama sebebidir. Besinci
beyit iki isim climlesinden olusur. Sairin mahlas beytinden once kendisini en fazla hissettirdigi yer de
burasidir.

Beyitin soz sanatlari: 1. Damen, dest-res kelimeleri arasinda anlamsal iliskiden otiirii tenasiip sanati
vardir, 2. Miijgdn, hanger, adii kelimeleri arasinda anlamsal iliskiden 6tiirii tenasiip sanat1 varidir, 3. Matliib,
dest-reskelimeleri arasinda anlamsal iliskiden Otlirli tenasiip sanati bulunmaktadir, 4. Miijgan-1 hanger
terkibinde kirpik hangere benzetilerek tesbih sanati yapilmistir, 5. Miijgdnadiiya benzetilerek tesbih sanati
yapilmisgtir

6. Sifal-i tak olup geh gdh mey-hor olma fikriyle
Sikestiviidiiriisti-i sebtilar hep seniingiindiir
Altinct beytin metin i¢i ¢evirisi soyledir: Bazen asma suyunun testisi, bazen de mey icen kisi olma
diisiincesiyle kadehi kirmalarim veya yapmalarim senin icindir.

Gazelin biitiiniinde tasvir edilen meké&na uygun olarak sebii, mey, sifal gibi nesneler kullanilarak
anlamsal bir birlik bu beyitte de saglanmistir. Birinci misrada emir kipiyle ¢ekimlenmis iki yargi bulunurken
ikinci misra bir isim ciimlesinden olusur. “Fikriyle” kelimesi birinci misrain sonunda bulunmasi sayesinde
hem birinci misradaki anlam pekistirilmis hem ikinci misrada bahsedilen duruma isaret edilmistir.
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Beytin s6z sanatlart: 1. Sifdl-i tdkterkibinden sarap kastedildigi igin agik istiare sanati vardir, 2.
Sifal-i tak, mey hor, sebii kelimeleri arasinda anlamsal ilgiden dolay: tenasiip sanati1 varidir, 3. Sikest, diiriisti,
sebii kelimeleri arasinda anlamsal ilgiden dolay: tenasiip sanati vardir, 4. Sikest, diiriisti (kiriklik-saglamlik)
kelimeleri arasinda anlam yoniinden tezat sanati vardir, 5. Mey hér ol-, fikreyle- (sarhos-ayik) kelimeleri
arasinda anlam yoniinden tezat sanati vardir.

7. Siilikunda eger¢i siiphe yokdur Galibin amma
Heman pir-i mugana ser-fiirtilar hep seniinglindiir

Yedinci beytin metin i¢i ¢evirisi soyledir: Galib’in seyr i siilitkunda siiphe olmamasma ragmen
meyhaneciye daima bas egip yalvarmalar: hep senin icindir.

Bu beyitte siiliik, pir-i mugdn, ser-fiiri kelimeleri arasinda anlamsal bir tenasiip bulunur. Beyit, iki
isim ciimlesinden olusmasina ragmen, eylem olarak belirten siilitk (yola girme) ve ser-fiirii (bas egme)
kelimeleri beytin odaginda bulunur. Birinci misrain sonunda bulunan ammd kelimesi, sonraki misrada
gerceklesen eylemin dogru anlasilmasi igin pekistirici gorevini iistlenmis gibidir.

Beyitin s6z sanatlari: 1. Pir-i mugdn terkibinde tekke seyhi kastedildigi igin acik istiare vardir, 2.
Sair kendi mahlasin1 kullanirken baska birinden bahsediyormus gibi davranarak tecrit sanati yapar,
3.Sulitk,pir-i mugdn, ser-fiirti kelimeleri arasinda anlam yoniinden tenasiip sanati vardir.

3.2. Obje ve Karakter Tabakasi

“Bu tabakanin ayirt edici 6zelligi, metni viicuda getiren nesnelerin yaratict 6znenin ruhu ile iligkisini
gostermesidir. Sanat¢inin karakter 6zelliklerinin esere nasil sindigi ve objeleri estetik tarza doniistiirdiigii bu
basamakta incelenir” (Bing6l 2013: 554). Her sanat¢1 kendi ruhuna uygun objeleri segmeye dikkat eder.
Baska bir deyisle eserde kullanilan objelerden hareketle sanat¢inin ruh iklimine ulasilabilir. Ayrica sanatci bir
seyleri tasvir ederken objeleri kullanma zorunlulugu hisseder; nesneleri anlatirken kendini asar. Timugin bu
durumu, bilincin kendinden ¢ikip bir nesnede yogunlagsmasi seklinde izah eder (2008: 12).

Seyh Galib’in inceledigimiz gazelinde kullandig1 objelerden hareketle edebi sahsiyeti hakkinda bazi
¢ikarimlarda bulunabiliriz. Segilen objelerin cogu meyhane ve tekke ile ilgilidir: bezm, cam, mutriban, dervis,
sah, hankah, damen-i matliub, sifdl-i tak, mey, sebii, pir-i mugdn. Ayrica bu objelerle birlikte kullanilan ciist @i
ci, giift i gii, hdy u hii, dest-res, sikesti vii diiriisti, siiliik, ser-fiiritkelimeleri ve kelime guruplari tekke ve
meyhane ortamimi ¢agristirir. S6z konusu objeler disinda giil, mihr-i dlem-tdb, sebnem, db-1 rii, sadef, diirr-i
sddab, gis-1 arzi,miijgan-1 hanger, adii objeleri de dolayli yoldan tekke ve meyhaneyle iligkilidir.

Divan siirinde, sairlerin 6zel anlamlart olan mazmunlart tercih ettikleri unutulmamalidir. Seyh
Galib’in gazelinde oldugu gibi divan siirinde kullanilan obejelerin ¢ogu bir mazmundur veya bir mazmunla
beraber kullanilirlar. Bu yiizden ilk anlamlarindan ziyade divan siiri geleneginde obejelerin neleri temsil
ettikleri goz 6niinde bulundurulmalidir.

Birinci beyit bezm objesi etrafinda sekillenmistir. Bilindigi {izere divan siirinde bezm, “i¢kili,
eglenceli meclis, toplanti, dernek” (Pala 2009: 71) demektir. Bezmde bulunanlar bir daire olusturacak sekilde
yan yana oturur ve saki elindeki siirahiyle/ biiyiik kadehle mecliste donerek herkese icki dagitir. Calgicilarin
ve rakkaslarin da bulundugu bilinen bu meclis, tasavvifi siirde cogu zaman tekkeye benzetilir. Bu baglamda
mecliste yer alan asiklarin, aslinda tarikatta yer alan miirid lerin oldugunu, icki sunan sakinin tekke seyhi,
sunulan igkinin ilahi agk/ ilim/ irfan, meclis iginde gecen konusmalarin zikir ve calgicilarin ise zdkir
oldugunu soyleyebiliriz. Aym sekilde Seyh Galib’in de miintesibi oldugu Mevlevi tarikatinda seméanin
yapildig1 meydanda beyite gore asiklarin ayinhan ve naathanlar oldugunu, sakinin tekke seyhi/ post-nisin ve
calgicilarin ise neyzen ve kudumzen oldugunu diisiinebiliriz. Boylece gazelin son beyitinde oldugu gibi Seyh
Galib bu mecliste ger¢eklesen biitiin ritiielin aslinda Allah i¢in oldugunu, sadece onun rizasint kazanmak i¢in
yapildigini ifade eder.

Birinci beyitte yer alan ve kadeh, kdse, siirdhi anlamlarina gelen cdm objesi tasavvifi 1stilahta “igi
marifetle dolu olan siiltik ehli arifin gonli” (Uludag 2001: 82) ve “Allah dostunun kalbi” (Cebecioglu 2009:
115) anlamlarina gelir. Bir kisim tasavvifi siirlerde cdm; ¢ogu zaman insan bedenine, igindeki mey/ bdde ise
bedeni tasfiye etmek i¢cin bulunan ilahi aska yorumlanir. Beden, maddi oldugu igin daima yok olmaya
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mahkam, ilahi ask ise ebedi kalacak bir metafor olarak algilanir. Fahreddin-i Iraki bir siirinde varlik ve
yokluk bilgisini sarap ve kadeh metaforu tizerinden anlatmaya ¢alisir:

“Ey séki! Gonliim ve dinim olan sarapla

Kadehi doldur zir o benim tatli canimdir

Bir kimsenin dyini sarap igmek ise eger

Masikay1 kadehle igmek de benim ayinimdir

Séaki bir anda varlik sarabini yokluk kadehine o kadar doktii ki:
Sarabin durulugundan ve kadehin inceliginden

Kadehin rengi ile sarabin rengi birbirine karisti

Her sey kadeh gibi sanki sarap yoktur

Ya da her sey saraptir, kadeh yoktur” (Iraki 2012: 97)

Bu baglamda Seyh Gélib’in s6z konusu beytinde yer alan cdmves (siirahi/ biiyiik kadeh gibi)
kelimesini siirdhiye/ biiyiik kadehe benzeyen insan bedeni/ ehl-i siilitk/ miirid olarak algilamamiz
miimkiindiir. Nitekim daha 6nce de ifade edildigi gibi sema sirasinda miiridin kendi etrafinda doniisii, meclis
icinde dolasan siirdhiye/ biiyiik kadehe benzetilir.

Beyitte yer alan ciist i cii ibaresi “arayip sorma, arastirma” (Devellioglu 2000: 149) anlamina
gelmektedir. Tasavvifi istilahta ise “bagkasinin kusurlarini arastiran, insanlart ayiplayan kisiler icin
kullanilir” (Cebecioglu 2009: 135). S6z konusu beyitte bu kelimenin az 6nce ifade edilen iki anlam1 da ihtiva
etmesinin yani sira Mevlevilerin semaritiielini de c¢agristirdigint sdyleyebiliriz. $Oyle ki mecliste bulunan
kisinin stirahi gibi asiklara i¢ki dagitmak icin donmesi/ arastirmaya koyulmasi bize sema esnasinda asiklar
arasinda dolasip ilahi aski sunan seyhi/ post-nigini animsatir.

S6z konusu beyitte yer alan miydn-1 mutribdn tamlamasim ise iki farkli sekilde yorumlamak
miimkiindiir. “Orta, meyan, ara, aralik” (Devellioglu 2000: 654) anlamlarina gelen miydn tasavviafl istilahta
“salikin varligi, seyr, makam, perde ve benzeri, salikle matliib arasinda cereyan etmesi takdir olunan seydir”
(Cebecioglu 2009: 441). “Calgi ¢alanlar, galgicilar” (Devellioglu 2000: 694) anlamina gelen mutribdn ise
tasavvifi terim olarak “rumuzu agan, hakikati agiklayan, ariflerin gonliinii mamur kilan, bu sekilde sevke
getiren ve feyze ulastiran” (Cebecioglu 2009: 447) kisi veya kisilere denmistir. Boylece s6z konusu
tamlama; dsikiar arasinda/ meydaninda, ehl-i siilik arasinda/ meydaninda ve Mevlevilerin ayini sirasinda
yer alan neyzen ve kudumzenlerin ¢algt sesleri/ konugsmalar: seklinde anlamlandirilabilir. Bu ibarenin hemen
sonrasinda yer alan giift u gii ise “dedikodu” (Devellioglu 2000: 296) anlamindadir. Gift u gii hem miiritler
arasinda Allah’t daha iyi tanmimaya yonelik olan konusmalart hem de ritiiel sirasinda yapilan zikirleri
anlattigint sdyleyebiliriz. Beyit bu baglamda “mecliste asiklara ilahi aski dagitmak icin dolasan miirsidin
yaptiklarinin sadece Allah icin oldugu, Aasiklar arasinda/ meydaninda yapilan konusmalarin/ zikirlerin ise
Allah’1 tanty1p ona kavugmak i¢in oldugu” seklinde anlamlandirilabilir.

Ikinci beyitte giil objesi ve onunla iliskili olan sebnem-dsd db-1 rilar etrafinda olusan anlamsal
biitiinliik géze ¢arpar. Divan siirinde, en ¢ok sozii edilen ¢igegin giil oldugu bilinmektedir. Giil, sevgili ile
ilgili imajlarin yam sira ¢ogu kez sevgilinin yanagi ve yiiziine benzetilir. Giiliin zikredildigi beyitlerin
¢ogunda biilbiilden de bahsedilir. Biilbiil, giil i¢in daima niyaz halinde inleyen asik olarak telakki edilirken
giil, naz icinde bulunan sevgili olarak tasvir edilir. Giilin giizelligi ve kokusu itibariyle bir kisim siirlerde
giilden bahsedildiginde Hz. Muhammed’in anlatilmaya ¢alisildigin1 da sdyleyebiliriz. Tasavvufi siirlerde giil
“goniilde meydana gelen bilginin neticesi ve meyvesi, giizel tag yapraklar1 ve dikeniyle ilahi cemal ve celal,
sevk sahibi ruhun simgesi” (Uludag 2001: 149) olarak diigiiniiliir. Beyitte yer alan giil-i maksiid ibaresi agigin
gonliinde meydana gelen bilginin neticesi ve meyvesi olarak disiinildiiglinde dlemi aydinlatan giines
anlaminda kullanilan mihr-i dlem-tdb agigin gonliine nazar eden yiice Allah veya tekke seyhi olarak anlagilir.
Nazar, tasavvufta “seyhlerin ve ermiglerin miiritlere ve siilik ehline bakisi ki, bu bakig ruhlarina tesir ederek
onlara yeni bir sekil verir, goniillerini feyizle doldurur, ruhlarini olgunlastirir” (Uludag 2001: 272). Allah/
tekke seyhi asigin gonliine nazar ettiginde giinesin kainati aydinlattigi gibi asigin da goénliinii aydinlattigi,
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ilham ve feyizle doldurdugu ifade edilir. Yiizsuyu ve mecaz anlam olarak seref, haysiyet anlamina gelen @b-
ri tasavvifi istilahta “salikin kalbine gelen ilham” (Cebecioglu 2009: 30) seklinde anlasilir. Beyite
bakildiginda séz konusu kelime, tasavvifi istilahinin yam sira gozyast anlaminda da kullanildigim
soyleyebiliriz. Seyhin bir nazartyla asigin gonliine gelen ilham/ feyiz sonrasi giil yanaklar iizerine dokiilen
sebnem gibi gozyaslarinin sadece Allah i¢in oldugu ifade edilir. Sebnem-dsd dbrilar ve mihr-i dlem-tdb
terkipleri arasindaki anlamsal iliski tasavviftaki bir hakikate isaret eder. Sebnem-dsa kelimesi, Farsca gece
anlamindaki seb ve havada bulunan su buhari 1slaklik anlamlarindaki nem kelimesinden olusan birlesik bir
isimdir. S6z konusu kelime gece 1slakligi anlaminda olup salikin ¢ile ¢ekerken geceden sabaha kadar akittigt
gozyaglarim ¢agrigtirir. Mihr-i dlem-tib terkibinde ise hem seyhe hem Allah’a gondermede bulunulur. Bu
terkibi salikin gonliine ilham edilen ilahi nur olarak diisiinebiliriz.

Ucgiincii beyitte bezm mazmunu iizerinden tasvir edilen tekke, dogrudan anlatilmistir. Bu yiizden
tekke denildiginde akla ilk gelen dervis, seyh (sah), zikir (hay u h@) kelimeleri cercevesinde bir anlam
biitiinliigli olusturulmustur. Dervis, Allah yolunda algak goniilliliigii ve fakirliligi kabul eden veya bir
tarikata bagli bulunan kimseye denir. Padisah, sultan anlamina gelen sa/ ise tasavvifi istilahta sifi, veli, seyh
olarak diisiiniiliir. Pek ¢ok tarikat seyhine bu unvanin verildigi goriiliir. Dervis miirid; sah ise miirsid yani
seyh olarak diisiiniildiigiinde beyitte yer alan dervigane kelimesi ile sah kelimesinin arasinda bir tezatligin
oldugunu soyleyebiliriz. Bu beyitte dervis/ asik seyhine, “seyh oldugunu unut, sen de bizim gibi algak
goniilliik gosterip zikre katil”, der. Aymi sekilde asik, kendi nefsini bir sultan olarak goriip kendi nefsine
hitaben dervigler gibi algak goniillii davranarak tekkeye girip Allah’t zikretmesi gerektigi uyarisinda
bulundugunu diisiinebiliriz. S6z konusu beyitte yer alan sahin kainatin sultan1 olan Allah olarak da
algilanabilecegi kanaatindeyiz. Beyitin ikinci dizesinde gecen hay ve A kelimeleri bilindigi iizere Allah’in
isimlerinden olup zakir bu isimleri sdyleyerek zikrini eda eder. Ayrica beyitte tekkede yapilan tiim zikirlerin
yalnizca Allah i¢in oldugu ifadesi bu diisiincemizi destekler.

Doérdiincii beyitte miirid ve miirsid arasindaki iliski anlatilir. Miirsidin agzindan ¢ikan sozlerin
giizelligini tasvir etmek i¢in uygun bir nesne olan inci segilir. Bilindigi {izere inci, sadef denilen hayvanin
karninda olusur. Nisan ayinda sahile ¢ikan sadef, midye gibi yapisiyla kapak¢igini agar ve nisan yagmurunun
agzina diismesini bekler. Karnina diisen nisan yagmurunun damlasinit yutup denize déner. Denizdeki tuzlu su
ortaminda bu saf yagmur tanesi hayvana bir 1zdirap verince sadef, bunun acisindan kurtulmak i¢in bir sivi
salgiladikca bu sivilar katilagarak birbiri iizerine yapisir ve bdylece inciyi olusturur (Pala 2009: 126). Divan
siirinde sik¢a islenen bir simge olarak karsimiza ¢ikan diir yani inci, pek ¢ok benzetmelere konu olmustur.
Tasavvifi siirlerde ise diir/ inci itaat etmek manasinda olup “Hz. Muhammed, insan-1 kdmil ve insan
ruhu”na (Uludag 2001: 112) benzetildigi goriliir. Seyh Galib, yukaridaki beyitte diirii kelama/soze, sadefi de
sekil itibariyle o kelam1 dinlemeye miistak olan kulaklara benzetmistir. Keldm, tasavvifi istilahta “irade ve
kudretin gaib olan bir seyi etkileyip agiga ¢ikarmasi, gaybde olanin viiclida getirilmesi” (Uludag 2001: 209)
anlaminda kullanilir ki bu da miiridin ebedi olarak gonliinde saklayacagi, inciden de degerli manasi olan bir
seydir. Ayrica burada miirid/asik, kelam kelimesiyle miirsidin/seyhin agzindan Allah’in, Hz. Muhammed’in
bahsinin gectigi veya bizzat Hz. Muhammed’in agzindan duymak istedigi sozleri de Kkastettigini
soyleyebiliriz. Nitekim bu sdzler miiridin gonliine yerlestiginde miiridin dilinde zikir eksik olmayacaktir.

Besinci beyitte sair, bir agigin masukuna ulagmak ic¢in yasadigi sikintilari tasvir ederken aslinda
miiridin seyr-i siilikta yasadigi ruh halini kasteder. S6z konusu beyitte gecen ddmen, miijgan Ve adil
kelimeleri asil anlamlarinin yani sira farkli sekillerde de yorumlanabilir. Etek olarak bilinen ddmen,tasavvifi
wstilahta gseyhe has bir giysi olarak telakki edilir. Tarikata bagliligin1 géstermek adina miirid, seyhin etegini
oper (damen-bis) ve boylece seyhinin 6nderliginde seyr i siiliikta ilerler. Divan siirinde ise ddmen, “as1gin
gozii, inci gibi yaslarla dolu bir etektir ki, bu inciler sevgili i¢in yollara sagilir” (Pala 2009: 105). Beyitte
goriildiigii lizere damen kelimesi, hem seyhin etegi hem de inciye benzeyen gozyaslari olarak diisiiniilebilir.
Miiridin, seyhin etegine tenha yerde ulagma arzusunda olmasi bize tarikat adabinda bulunan ve inziva, ¢ile
olarak adlandirtlan miiridin kendi nefsiyle bag basa kaldigi yeri hatirlatir. Miirid, seyhin etegini 6pmeden
once tenha yerde ibadet ve taatla Allah’a yalvararak tovbe eder.

Beyitin ikinci dizesinde yer alan ve kirpik anlaminda olan miijgdn kelimesi, divan siirinde sevgiliye
ait bir giizellik unsuru olarak degerlendirilir. Ayrica kirpik, sekil yoniinden ok ve hangere benzetilerek
kirpigin yaralayic1 ve oldiiriicii vasiflar1 anlatilirken asi§in diismani olarak goriiliir. Ancak asik, mastktan
gelen bu oklara hedef olmak ister. Ayn1 kelime, tasavvifi 1stilahta “ilahi bir hikmetten dolay1 salikinmanevi
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gorevlerini ihmale ugratmasi, aksatmasi1” (Cebecioglu 2009: 451) anlamina gelir ki bu durum, Allah’a ulagsma
yolunda salik i¢in bir perdedir. Beyitte goriildiigii izere miijgan divan siirinde oldugu gibi diisman olarak
goriilmiis ve bu diismanin varligi magiika baglanmistir. Diisman, tasavvafi istilahta “nefs, seytan, kafir,
miinkir” (Uludag 2001: 113) olarak algilanir. Bu baglamda asik/ salik, ilk asamada bu diigmanin varligindan
rahatsiz goriinse de aslinda kendisini insdn-1 kdmil mertebesine tasiyacak bir merdiven olarak diistindiigiinii
soyleyebiliriz. Nitekim asik/ salik pek ¢ok imtihandan gecerek diger insanlardan ayrilip Allah’a yaklasir. Bu
durum divan siirinde mastikun oklarma hedef olan 4sik igin de gegerlidir. Asik ilk once bu oklardan rahatsiz
olsa da bu oklarin sevgiliden geldigini bildigi icin sevgilinin onunla mesgul oldugunu hisseder ve bu oklar
ona rahatsizlik vermez.

Altinct beyitte bezm benzetmesi tizerinden yine tekkede olup bitenler tasvir edilir. Bu beyitte sifdl-i
tak, mey, sebii objeleri ger¢evesinde bir anlamsal iligkiler ag1 olusturulur. Testi ve saksi parcalari, ¢anak,
¢omlek” (Devellioglu 2000: 951) anlamlarina gelen sifda/, divan siirinde “6len kisinin kafatasi ve i¢ki canagi
olarak bir kanaat sembolii” (Pala 2009: 404) seklinde anlamlandirilir. Takise asma, tiziim kiitiigii olarak
bilinir. “Sifdl-i tdk” tamlamasi hem {izim asmasindan yapilan testi anlaminda hem de {izim suyunun
(sarabin), i¢ine kondugu testi anlaminda diisiiniilebilir. Sifdl-i tdktamlamasimi “iiziim asmasindan yapilan
testi” anlaminda diisiindiigiimiiz zaman tasavvifta ilahi ask, ilim ve irfan sembolii olan sarabin kaynagi
olarak goriilen asmadan olusan testi, insan bedeni olarak da algilanabilir. Boylece ilahi ask, ilim ve irfanla
yogrulmus bir bedenden s6z edilir. Ayni sekilde s6z konusu tamlamayi “liziim suyunun (sarabin), igine
kondugu testi” olarak diisiindtigiimiizde, igi ilahi ask, ilim ve irfanla dolu olan miiridin bedeni olarak goriiliir.
Daha once ayni gazelin matla’ beyitinde s6z edildigi gibi beden, maddi oldugu i¢in daima yok olmaya
mahkim, ilahi agk ise ebedi kalacak bir metafor olarak algilanir. Sair, s6z konusu beyitte bdylesi bir nitelige
sahip olan miiride enéniyete kapilip kendinden gegmemesi igin 6giitte bulunur. Hemen sonraki dizede bunun
nedenini agiklayarak testinin kirtlip kirilmamasini yani bedenin fani olup olmamasi hususunun yalnizca Allah
icin oldugunu hatirlatir. Kadeh anlamindaki sebi,tasavvifi istilahta “feyezan halindeki hakikat nurunun
mebdei, vahdet sarabinin kadehi ve mutlak feyz kaynagi” (Cebecioglu 2009: 547) olarak anlamlandirilir. Bu
baglamda sikesti vii diiriisti-i sebii ibaresi beyitin tglincii anlam katmam olarak adlandirabilecegimiz vahdete
ulagma yolunda “vahdet sarabi kadehinin kirilip kirtlmamasi” olarak anlasilabilir. Bu durum ayni sekilde
ilahi askla fena-fi’llaha ulasan veya bu yolda olup fena-fi’lldha ulasamayanlarin ¢ektikleri sikintilarin Allah
icin oldugu ifade edilir.

Mahlas beyitinde Seyh Galib, metnin dokusuna sinen tasavvifi diisiinceyi acikca dile getirir. Onceki
beyitlerde dviilen ve ulasilmaya ¢aligilan pir-i mugdn objesinin burada asil vazifesi agiklanir. Tasavvifta, pir-
i mugdn Allah sevgisini 6gretmeye ¢alisan kisi anlaminda kullanilir ki bu kisi tekke seyhidir. Seyh Galib,
insan-1 kdmil yolunda ilerlerken tekke seyhine bas egmesinin asil amacinin Allah’a ulasmak oldugunu anlatir.
Galib’in bag egme durumu hem seyhe itaat olarak hem de Allah i¢in yapilan zikir olarak degerlendirilebilir.

Goriildigi lizere Seyh Galib’in gazelinde, tasavvifl bir konu lirik bir tarzda islenmistir. Kullanilan
objelerden ve bu objelerin kullanim sekillerinden yola ¢ikilirsa Galib’in sanatiyla ilgili birtakim sonuglara
varilabilir. Sair, her seyden Once mutasavvif bir sahsiyete sahip oldugunu gazelin biitiiniinde bizlere
hissettirir. Beyitlerde anlam yogunlugunu iizerinde tasiyan biitiin kelimelerin tasavv(fi istildhta bir
karsiligiin oldugu gézden kagmaz. Mevlevi dedesi olan Seyh Galib’in sanati iizerinde Mevlana’nin biiytik
bir etkisi vardir. Halik Ipekten, Galib’in siirlerinde Mevlana’nin dzellikle Divdn-1 Kebir eserindeki nesvenin
hissedildigini sdyler (2006: 24). Mesnevi’de zithd ve takva; Divdn-1 Kebir’de tasavvif ve agk 6n plandadir.
Nitekim inceledigimiz gazelde Galib, bir asik gibi dertlidir, seyhini bir sevgili gibi tasavvur eder.

Seyh Galib’in gazelinde, Sebk-i Hindi’nin etkileri dikkatlerden kagmaz. “Sebk-i Hindi sairlerinin
tasavvif muhtevali siirlerini genel olarak {i¢ gruba ayirmak miimkiindiir. 1. Tasavvifi temsil ve sembollerin
arag olarak kullanildig siirler. 2. Tasavvifun temsil ve semboller ardinda dolayli yoldan islendigi siirler. 3.
Tasavvifun dogrudan islendigi siirler” (Babacan 2012: 420). Bir Sebk-i Hindi sairi olarak bilinen ve diger
Sebk-i Hindi sairlerinin de Gislubunda gériilen bu hususlar yer yer Seyh Galib’in siirlerinde de goriiliir. S6z
konusu siirde tasavvif; temsil ve sembollerin ardinda dolayli yoldan islenmektedir. Bu tiir siirlerin bir
kisminda anlamlandirma glicliigli ile karsilagildigi hatta siirin tamamen tasavviftan uzak bir mecrada
yorumlandigini, sdyleyebiliriz. Ornegin birinci beytin metin ici cevirisini yaptigimiz zaman bir igki ve
eglence meclisinde sevgili i¢in toplanan aralarinda calgicilarin da bulundugu bir tabloyla karsilasiriz ki bu
anlamlandirma tasavvuftan oldukga uzaktir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 9/9 Summer 2014

bros¥SS

<enabled>

d

checclzéf



Ontolojik Metin Tahlili Ve Seyh Galib’in Bir Gazelinin Ontolojik Tahlili 297

Sanat eserlerinin varlik nedeni, onlar1 yaratan sanat¢inin biling eyleminde bulunur, alimlayicinin
estetikle ilgili yasantisinda somutlagirlar ve boylece estetik bakimindan degerli nesneler olarak kavranirlar
(Bozkurt 2012: 270). Seyh Gélib’in bilincinde bulunan sey Mevlevilik oldugundan inceledigimiz gazelin
ontik biitlinliigliinii de Mevlevilikte aramamiz gerekir. Gazel okundugunda metnin anlam tabakalarindan
duyumsanan sey miiridinin tekkedeki yasantisidir. Ses tabakasinin iistiinde bulunan anlam tabakalarinin
farkina varildig: takdirde miiridin seyr i siiliik’taki yasantisinin 6grenilebilecegi unutulmamalidir.

2.4. Kader Tabakasi

Anlamsal yogunluga sahip olma, sanat eserlerinin ayirt edici 6zelliklerinden biridir. “Her sanat
yapitt anlam acisindan sikistirilmig bir yap1 ortaya koyar. Her sanat yapiti oldugundan daha c¢ok bir seydir.
Bir sanat yapit1 sdyleyebileceginden ya da sdylemek istediginden daha ¢ogunu sdylemekle yiikiimliidiir”
(Timugin 2011: 81). S6z konusu sanat eserleri divan edebiyati iiriinleriyse i¢ ice ge¢mis anlam katmanlariyla
kars1 karsiyayiz, demektir.

Ontolojik metin tahlilinin son agamasi olan kader tabakasi, metinden ¢ikarilabilecek genel
distincelerle ilgilidir. S6z konusu genel diisiinceler i¢ ice gegen anlam katmanlarinin arasinda sikistirilarak
verilir. Sebk-i Hindi ekoliine baglh olan Seyh Galib olduk¢a kapali bir anlatimla; ¢ogu kere kelimelerin
birinci veya ikinci anlamlarindan ziyade ii¢lincii anlamlarini kast eder. Tasavvifun etkisinde olan Galib’in
kullandig1 kavramlara bakildiginda bir st dil olusturmaya ¢alistig1 fark edilir. “Stfi sairler eski agk ve sarap
tabirlerini alarak onlara yeni manalar yiiklemis ve boylece sirri bir dil viicuda getirmislerdir Latifi’nin de
dedigi gibi: ‘hakikate bunlar (ask ve sarap tabirleri), cemal-i mutlakin vassaflaridir ve talat-1 hakkin
arraflaridirlar’ (Okuyucu 2004: 77). Bu agidan yaklasildiginda Gélib’in siirinin kader tabakasi tasavvifla
ilintilidir.

Incelemeye tabi tutugumuz gazelde, insan yaratilisiyla ve Mevlevilikle ilgili baz1 genel diisiinceler
cikarilabilir. Birinci beyitte, bezm kelimesi bize Bezm-i Elestyani Elest meclisini/ toplantisim
hatirlatmaktadir. Bilindigi tizere A’raf Stresi’nin 172. ayetinde, Allah ruhlara hitaben “Elesti bi-Rabbikiim”
(Ben sizin Rabbiniz degil miyim?) sOyleyince ruhlar, “Beld!” (Evet!) diyerek cevap verirler. Bu durum
diinyaya gonderilmeden once ruhlar tarafindan Allah’a bir nevi verilmis s6z olarak algilanmistir. Divan
sairlerinin siirlerinde sik¢a telmih hususu olarak kullandiklari bu diyalogun, kimi arastirmacilarin yorumuyla
farkli boyutlara tasindigini sdyleyebiliriz. Bunlardan biri Allah ile ruhlar arasinda gegen bu konusma
sirasinda ruhlarmn birbirini tanidigin1 ve diinyaya geldikleri zaman insanlar arasindaki samimiyetin oradan
kaynaklandigin1 sdylemislerdir. Bir diger yorum ise soyledir: Ruhlar, Allah’in sorusuna karsiik “Beld!”
(Evet!) diyerek Arapca kdkenli dert, sikinti anlaminda olan beld kelimesiyle benzerliginden dolay1 diinyada
dert, ac1 ve sikintiya gogilis gerebilecekleri hususunda Allah’a s6z vermiglerdir. Bu baglamda s6z konusu
beyitteki tasvir bir Bezm-i Elest olarak telakki edilebilir. Beyit bu sekilde yorumlandiginda Elestmeclisinde
Allah ile ruhlar arasinda gegen konusmanin aslinda Allah i¢in oldugu, ayn1 sekilde ¢ekilecek dert ve sikintiya
dair verilen sézlin Allah rizasini kazanmak i¢in oldugu seklinde diisiiniilebilir.

Seyh Galib, cdmves kelimesini kullanarak yukarida anlatilan derin anlamin yani sira ¢izmis oldugu
tabloda gorselligi de 6n plana ¢ikardigini sdyleyebiliriz. Sema sirasinda giyilen kiilah, hirka, tennire, elfi-
nemed vb. giysilerin Mevlevilerce hangi amacla giyildikleri, sembolik anlamlari tasavvufi eserlerde detayli
sekillerde anlatilir. Ayn1 sekilde Mevlevi kiyafetinin unsurlart Mevlevi sairlerce de siire tasinmis, farkli ve
¢ok zengin benzetmelere konu edilir (Duru 2007: 119). Seyh Gélib’in s6z konusu beyitinde gecen camves
kelimesiyle bu tip benzetmelerden birini kullandigini diistinebiliriz. Cdm daha once de ifade edildigi gibi
siirdhi/ biiyiik kdse/ kadeh manalarina gelir. Asiklara mey dagitmak icin kullamilan siirdhi sekil itibariyle de
denilebilir ki sema sirasinda kendi etrafinda donen asiga benzetilir. Mevlevi, sema sirasinda bir avucunu
havaya dogru diger avucunu ise yere dogru acarak boynu hafif biikiik bir sekilde kendi etrafinda doner.
Mevlevi, bu sekilde donerken meclis iginde donen ve Hak’tan alip halka dagitilan i¢inde ilah1 ask badesinin
oldugu siirdhiye benzetilebilir. Sebk-i Hindi siirinin kudretli sairleri arasinda gosterilen Seyh Galib’in
kullandig1 camves kelimesini bu sekilde yorumlayabilecegi kanaatindeyiz.

Gazelden ¢ikarilabilecek diger bir genel diislince ise miirsidin seyhe duydugu sevgi ve muhabbetin
Allah’a yonelik oldugudur. Miirid, insan-1 kamil olma yolunda bir seyhe ihtiya¢ duyar, ona baglanir ve onu
biitiin kalbiyle sever. Seyr ii siiliik’ta seyh ile miirid arasindaki bu iligki tasavvifun genel kaidelerinden
biridir. Galib, siirinde bu genel kaidenin asil gayesinin Allah’a yonelik oldugunu dile getirmeyi ihmal etmez.
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Siirde redif olarak kullanilan —lar hep senin igindir s6z grubu tasavviftaki bir hakikati serimler.
Nefsini 6ldiiren miiridin her eylemi seyhe yoneliktir; seyh de insan-1 kdmil olma yolunda miiride yardimci
olur. Miiridin biitlin eylemleri seyhe yonelik goriinse de asil gaye Allah’a varabilmektir, yani aslinda son
beyitte de belirtildigi tizere her sey Allah i¢indir. Ayrica redifte yer alan —lar ¢okluk ekiyle bir nevi kainatta
var olan biitiin varliklarin yapmis oldugu zikirler ifade edilmek istenilir.

Sonug¢

Her sanat eserinin i¢inde, insanlikla ilgili bir hakikatin var oldugundan s6z edilebilir. Heidegger’in
belirttigi iizere varliginin hakikatini agia ¢ikartacak yer ontolojik yapinin serimlenmesidir (Cilicen 2012:
138). Bu acidan yaklasildiginda ontolojik tahlil ayn1 zamanda metnin doksunda bulunan bir hakikatin ortaya
¢tkmasina yardim eder. Seyh Galib’in siirinde, ruhun yaratilmasindan miiridin seyr-i siiliik yolunda seyhle
olan miinasebetine kadar bir¢ok hakikat anlatilir.

Incelemeye tabi tutugumuz gazel iist iiste binmis anlam katmanlarindan olusmaktadir. Bu anlam
katmanlar1 birbirleriyle ontik bir biitiinliikkle baglidirlar. En derin katmanda bulunan insan yaradilisi ve
Mevlevilik ile ilgili fikirlerin anlagilmasi i¢in ses tabakasindan yola g¢ikmak gerektigi elde ettigimiz
tespitlerden anlasilmaktadir. Galib’in sectigi kelimelerin ses degerlerine dikkat ettigi gibi seslerin metnin
arka-yapisinda bulunan anlam boyutlarinin olugmast iizerindeki etkiye de 6zen gosterdigi goriiliir. Metindeki
climlelerin s6z diziminin ve kelimelerin misra igerinde bulunduklar yer itibariyle hem ritim {izerinde hem
anlamsal tabakalar lizerinde olumlu etkileri vardir.
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