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ATILLA GALIiP PINAR’IN RESIMLERINDE INSAN VE DOGA
ILiSKisi

Meral BATUR*

OZET

Bu arastirmada resimlerini yaparken insanoglunun varolus
karsisindaki caresizliginin, yalnizliginin ve tutsakliginin farkina varan
bireyin tedirgin ruh halinden yola ¢ikarak bunu sorunsallastiran Atilla
Galip Pinarin calismalarindaki imgeler sembolik acidan irdelenerek
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmenin yapilabilmesi icin oOncelikle
kaynaklar taranmis, sanatciyla ilgili 6nceki yillarda yazilmig yazilar ve
yapilmis réportajlar incelenmis, kendisiyle yliz ylze yapilan roéportaj
sonucunda sanatcinin isleri hakkinda c¢ok yonlid bir bakis acisi
olusturulmaya calisilmistir. Sanatcinin gerek ulusal gerekse uluslararasi
muizelerde sergilenen eserleri ve basili kaynaklar incelenerek edinilen
bilgiler dogrultusunda sanatcinin bu baglamdaki eserleri tespit edilmis
ve orijinal eserler tizerinden incelemeler yapilmistir. Yapilan incelemeler
neticesinde insan ve doga iligkisini temel alan calismalariyla sanatgi,
ozellikle gliiniimuiz insaninin maddesellige indirgenmis genel biling
dtizeyine elestiriler yoneltiyor denebilir. Atilla Galip’e gore, belki her
dénemden daha karmasik bir karanhgin icerisinde debelenen insanoglu
maddesellikle avunmakta, bdylece kisa Omrinti daha da
anlamsizlagstirmaktadir. Oziinden her giin biraz daha uzaklasan
insanoglu kendini sarmalayan maddesellikle korlesmis, korlestikce de
giderek dogadan daha c¢ok kopmustur. Kaosun, kisirdongtiniin,
kotulugin alabildigine htikiim strdigld gintimuiz dinyasinda insanin
yasam dengesini surdurebilmesi ise ancak 6z-gercekligine dogru
yonelmesiyle bir nebze mimkiin olabilir. Bu da ancak dogaya déntusle
mumkin olacaktir. Fakat kisinin yapacagi bu yolculukta karsilasacagi
'sey’ muhtemelen bekledigi saflikta ve iyilikte olmayacaktir. Bu da
sanat¢inin calismalarinda acit icinde kivranan imgelerle
sembollestirilmektedir. Figlir, renk ve form secimlerinin titizlikle yapildig:
calismalarinda sanatc¢i varolusu cesitli sembollerle gorsellestirmektedir.
Urkmitis ve bagiran bu hayvan imgeleri, insanla 6zdeslestirilerek bir nevi
varolus karsisindaki caresizligi ve tedirginligi yansitmaktadir. Her imge
ekosistemde oldugu gibi sanatc¢inin eserlerinde de hem birbirine baghdir
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hem de birbirine déntismektedir. Sanatcinin eserlerinde dikkati ceken
baska bir 6ge de dogayla baglarini kendi elleriyle koparmaya calisan
ginimuz insaninin tasviridir. Elinde makas ile bu baglar1 keserken
betimlenen bu imge bir nevi kendi sonunu elleriyle hazirlamaktadir. Tim
bu unsurlarin birlikteligini betimlerken kullanacag: renkleri ve formlari,
psikolojik yansimalarini dikkate alarak titizlikle secen sanat¢i sonucta,
kaotik bir uyumun egemen oldugu, ontolojik diistince katmanlarindan
olusan, glclu eserler ortaya ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: Varlik, Varolus, Insan, Sembol, Déntistim.

THE RELATIONSHIP BETWEEN MAN AND NATURE IN ATILLA
GALIP PINAR’S PAINTINGS

ABSTRACT

In this study, the helplessness of mankind's existence while
pictures of opposite, the individual prisoner of loneliness and unsettled
spirit based on camper, Ali Galip Pinar's work was evaluated by the
symbolic aspect of the images are discussed. In order to do this
assessment resources are scanned, handwritten in previous years about
the artist and interviews examined the interview face to face as a result
of the artist's works as we tried to create a versatile perspective. The artist
exhibited in museums both national and international works and printed
resources according to information obtained by examining the artist's
works are in this context have been identified through the review of the
original artifacts. As a result of the investigation is based on the
relationship between man and nature with the work of the artist,
especially of modern man to the level of reduced material slams global
consciousness. According to Atilla Galip, maybe in a more complicated
every time darkness, struggling human beings materially avun, so short
life more. It was rotted from the every day is a little more dull, blind
yourself and embrace human beings who may be materially more than
nature was increasingly lost. Chaos reigned the grandeur of the vicious
circle of evil in today's world but maintain the balance of self lives-you
may be able to correct a little bit not miss reality. However this will be
able to return to nature. But people will face this journey of ' thing ' will
not be probably expects a purity and good. This is the work of the artist
becomes the symbol with images writhing in pain. The figure, color and
form of the work was done with various symbol way of the artist
meticulously visual confusion. Frightened, and b that's a kind of animal
images, human helplessness and anxiety across the reflects existence.
Each image is in the works of artists such as ecosystem and depend on
each other as well as to each other. Another striking element in his works
also depends on the nature of modern man who tried to pull off her own
portrayal. Scissors cut this with ties to pictured this image kind of own
destruction with his hands. All of these elements together will use to
describe the colors and forms, taking into account the psychological
image meticulously San result, chaotic harmony artist dominated,
ontological thought layer, consisting of powerful artifacts.
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STRUCTURED ABSTRACT

In this study, the helplessness of mankind's existence while
pictures of opposite, the individual prisoner of loneliness and unsettled
spirit based on camper, Ali Galip Pinar's work was evaluated by the
symbolic aspect of the images are discussed. In order to do this
assessment resources are scanned, handwritten in previous years about
the artist and interviews examined the interview face to face as a result
of the artist's works as we tried to create a versatile perspective. The artist
exhibited in museums both national and international works and printed
resources according to information obtained by examining the artist's
works are in this context have been identified through the review of the
original artifacts. As a result of the investigation is based on the
relationship between man and nature with the work of the artist,
especially of modern man to the level of reduced material slams global
consciousness. Artist Atilla Galip Pinar, artist at work, being the opposite
of helplessness, loneliness and anxious mood of the person who was
aware of captivity; figure, color and form in which the elections
scrupulously reflect the extensive and high-energy composition. Being
opposite of ignorance, of transience, of helplessness, loneliness and
imprisonment of up to realize individual, it turns into an uneasy spirit.
Awareness, continuous and more intense state receives that person is
faced with a sigh nausea and alienated. With this individual face has now
entered a path of no return. This lack of awareness, it is blind to
materiality that wraps around, and arrogant people today are
increasingly disconnected from nature and a sense of inevitably dragged
into the darkness to make early shallow end. These considerations form
the conceptual background of the artist's works. His work often
resembles a box indoors, transforming people, shouting, frightened
animals, intricate branches, roots, trees... etc. It is depicted so as to
overlap with the substrate. Atilla Galip Pinar, All the colors the artist uses
to depict the combination of these elements and forms, choose carefully,
taking into account their psychological effects. According to Atilla Galip,
maybe in a more complicated every time darkness, struggling human
beings materially avun, so short life more. It was rotted from the every
day is a little more dull, blind yourself and embrace human beings who
may be materially more than nature was increasingly lost. Chaos reigned
the grandeur of the vicious circle of evil in today's world but maintain the
balance of self lives-you may be able to correct a little bit not miss reality.
However this will be able to return to nature. But people will face this
journey of ' thing ' will not be probably expects a purity and good. This is
the work of the artist becomes the symbol with images writhing in pain.
The figure, color and form of the work was done with various symbol way
of the artist meticulously visual confusion. For example, when to send
which clocks concept of impermanence and death symbolizes the skulls
of life, strength, power and speed symbol at the images, the symbol
coaches masculinity, hypocrisy and slyness the symbol of the fox, agility
and speed of the known and the rabbit, the symbol of fertility and rebirth
are of male pride, fertility, courage and rooster as a symbol of domination,
gods known as passenger cars, peace, speed and elegance symbol also
escape from worldly passions of the soul with escape from predators
gazelles that symbolizes so on. many game animals are frightened and
almost cried out in agony in a way to look at the audience with their point
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of view, asking all accounts. Frightened, and b that's a kind of animal
images, human helplessness and anxiety across the reflects existence.
Each image is in the works of artists such as ecosystem and depend on
each other as well as to each other. Another striking element in his works
also depends on the nature of modern man who tried to pull off her own
portrayal. Scissors cut this with ties to pictured this image kind of own
destruction with his hands. May be called as a result of work done on the
artist is mostly a box-like interior spaces, transforming people, shouting,
frightened animals, intricate branches, roots, trees, etc. portray to
coincide with this infrastructure. Box evocative venues in captivity while
in the presence of the artist symbolizes human, animal images that
frightened and screaming, people identifying reflects a kind of existential
helplessness in the face and anxious. All of these elements together will
use to describe the colors and forms, taking into account the
psychological image meticulously San result, chaotic harmony artist
dominated, ontological thought layer, consisting of powerful artifacts.

Keywords: Being, Existence, Human, Symbol, Transformation.

Giris

Sanatg1 Atilla Galip Pinar (1978 -...), yapitlarinda, varolus karsisindaki ¢aresizliginin,
yalmizliginin ve tutsakliginin farkina varan bireyin tedirgin ruh halini; figiir, renk ve form
secimlerinin titizlikle yapildigi, detayli ve yiiksek enerjili kompozisyonlarla yansitir. Varolus
karsisindaki bilgisizliginin, gegiciliginin, ¢aresizliginin, yalmizliginin ve tutsakliginin farkina varan
birey, tedirgin bir ruh haline biirliniir. Farkindalik, siirekli ve daha yogun bir hal aldikga kisi, derin
bir i¢ bulant1 ve yabancilagmayla yiizlesir (Cassirer, 2011). Bu yiizlesmeyle birlikte birey artik geriye
doniisii olmayan bir yola girmistir. Bu farkindaliktan yoksun, etrafini sarmalayan maddesellikle
korlesmis, kibirli glinlimiiz insan1 ise giderek dogadan kopmakta ve sig bir karanliga siiriiklenerek
bir anlamda kaginilmaz sonunu erkenlestirmektedir (Sagbas, 1994). Bu diisiinceler, sanat¢inin
eserlerinin kavramsal altyapisin1 olusturur. Yapitlarinda, c¢ogunlukla bir kutuyu andiran ig
mekanlarda, doniisen insanlar, bagiran, iirkmiis hayvanlar, girift dallar, kokler, agaglar... vs. bu
altyapiyla oOrtlisecek sekilde tasvir edilir. Atilla Galip Pimnar, tim bu unsurlarin birlikteligini
betimlerken kullandigi renkleri ve formlari, bunlarin psikolojik yansimalarini dikkate alarak titizlikle
secer. Sonugta, kaotik bir uyumun egemen oldugu, ontolojik diisiince katmanlarindan olusan giiglii
eserler ortaya ¢ikar (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Atilla Galip Pinar, “Kacis”, Tuval Uzerine Akrilik, 120 x 100 cm, 2012.

Varolus iizerine diisiincelerinin kisisel yansimalarmi betimleyen sanatgi, yapitlarinda
goriilen psikolojik yansimalarin iizerine yogun olarak diislindiigii varoluscu cergeve icerisinde yer
aldigini dile getirir. “Bireyin kendi varolusu ancak izledigi yolla ne kadar 6zdeslestigiyle ayni
orantida belirginlesir...(A. Galip ile sanal ortam goriismesi, 18 Mayis 2014)” diyen sanatgi
insanoglunun varolus karsisindaki acizligine dikkat ¢ekmektedir. Ac¢gozliilikle 6zetlenebilecek
giiniimiiz diinyasin1 kendi i¢ siizgecinden diger duygu ve diisiinceleriyle de harmanlayarak geciren
sanatc1 insanoglunun bu hallerinin yansimalarini resimlerine aktarmaktadir. Oregin ‘Kacis® adh
resminde bir i¢ mekanin kosesindeki figliriin doniigiimiini goriiyoruz (Gorsel 1). Bu eserde varolus
karsisinda aciz, teknolojik ve ekonomik acgozliiliige teslim olmus, aymaz ve farkindalik yoksunu
giinlimiiz insan1 her anlamda koseye sikismis olarak betimlenmistir. Resimdeki figiiriin mekandaki
konumu bunu irdelemektedir. Bu resimde kullanilan ve bir kutuyu andiran i¢ mekan tasviri, insanin
varolus icerisindeki tutsakligini vurgularken kullanilan renkler ise insanin sikigtirilmis varliginin
psikolojik yansimalarini tanimlamaktadir. Erkek figiirin giydigi takim elbise, tek tiplestirilmis yani
sistem kolesi olmug giiniimiiz insanina vurgu yaparken insanoglunun diistigii ¢ukurdan tek
kurtulusun ancak kisisel bir arinma ve dogaya doniisle miimkiin olabilecegi vurgulanmaktadir. Bu
figiir adeta “yozlasmis ve siglagsmis insanliindan kacarak, ozgiirlestikge giiclenen bir canliya
doniismek istemektedir (A. Galip ile sanal ortam goriismesi, 18 Mayis 2014)”. Bu canli, sanatci
tarafindan betimlenen bir atla sembollestirilmistir. Hem mekanin hem de figiiriin yiizeye indirgenmis
olan boyutsal zayiflig1 yasanan degisimle birlikte giiclenmekte, heykelsi formlarla sonugta sahlanan
giicli, asil beyaz bir ata doniismektedir. Tarihte giiclin ve kuvvetin simgesi olan at imgesi bu eserde
sanat¢1 tarafindan tam da bu anlamlarda kullanilmistir (Salt, 2010). Bir¢ok tanrinin da sembolii olarak
kullanilan at imgesi, saha kalmis olarak riizgar kadar hizli anlaminda geleneksel olarak hiz ve canlilik
temsilidir.
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Gorsel 2. Atilla Galip Pmar, “Diisiinceler 111, Tuval Uzerine Akrilik, 120cm x 90cm, 2013.

Sanatc¢inin diger resimlerinde oldugu gibi yine bu resminde de bir i¢ mekanin kosesindeki
figliriin donlisiimiinii goriiyoruz. Kiyafetlerinden de anlasilacagi gibi tek tiplestirilmis gliniimiiz
modern insanini temsil eden bu figiir, kdseye sikismis aci iginde bas kismindaki diger canlilara
dontigsmektedir (Gorsel 2). Figiirtin bas kismindaki girift dallarla oriilmis kaotik bir diizen i¢indeki
imgeler dikkat gekicidir. Ornegin, eski zamanlardan beri bir eslik hayvam olarak bilinen kdpek
imgesi sadakat, korunma ve avlanma semboliidiir. ilkel topluluklarda ruhlar Alemiyle de eslestirilen
bu imge giiniimiizde insanoglunun en yakin ve sadik arkadasi olmustur (Coruhlu, 1995). Resimde
govdesi kopek, basi insan olan bu imgeye hemen onun sol iistiinde yer alan ve o imgeye bakan
tasmasindan da sahipli oldugu anlasilan bir diger kdpek imgesi eslik etmektedir. insan bash bu képek
adeta sezdirmeden izleyiciyi gozetlemektedir. Yasamin rengi olan kirmiziyla betimlenmis girift
dallar ve koklerle sarmalanmis olan bu hayvan imgeleri ac1 iginde kivranmaktadir. Sanat¢1 burada
insanin yasam damarlarinin tiim bu canlilarla baglantili oldugunu vurgulamak ister gibidir. Oyle ki
ac1 iginde kosede betimlenen ana figiir tiim bu dallarla diger canlilara baglh olarak izleyene
sunulmustur.
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Gorsel 3. Atilla Galip Pimar, “Portre”, Tuval Uzerine Akrilik, 135¢cm x 90cm, 2013.

Insanoglu 6teden beri, sadece besin kaynagi olarak degil aym1 zamanda giyim, is, korunma
vb. daha bir¢ok amagla hayvanlarla birlikte var oldu. Atilla Galip bu birlikteligi resimlerinde izleyene
vurucu bir etkiyle sunar. Bu resimde de takim elbise giymis ve bas kisminin iistii ¢esitli hayvan
betimleriyle slislenmis olan figiir ilk bakista izleyiciyi sarsmaktadir (Gorsel 3). Sanatcinin diger
calismalarinda oldugu gibi bu ¢alismasinda da ana figiiriin giydigi takim elbise, tek tiplestirilmig bir
anlamda yine sistemin kolesi olmus giiniimiiz insanmi temsil etmektedir. Resimde portrenin st
kisminda betimlenen vahsi av hayvanlar1 dikkat ¢ekmektedir. Erkekligin sembolii kog, ikiyiizliiliik
ve sinsiligin sembolil olan tilki, atikligi ve hiz1 ile bilinen ve de dogurganlik ve yeniden dogusun
sembolii olan tavsan, erkek gururunun, dogurganlik, cesaret ve hitkkmetmenin sembolii olan horoz,
tanrilarin binek araci olarak bilinen, baris, hiz ve zarafetin sembolii ayn1 zamanda avcilarindan
kacistyla ruhun diinyevi tutkulardan kagigini sembolize eden ceylan imgeleri tiim masumiyetleriyle
ve ac1 ¢eken gozleriyle izleyenlere bakmaktadir (Jung, 2007). Resimde bu hayvanlarin neredeyse
tamamu hesap soran bakislartyla izleyiciyle iletisim kurmaktadir. Dikkat ¢eken bir baska oge ise
dogayla baglarin1 kendi elleriyle koparmaya calisan gilinlimiiz insaninin tasviridir. Bu tasvir bir
makas tutan ve tuttugu bu makasla baglari kesmeye calisan bir el olarak izleyicinin karsina
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cikmaktadir. Sanatc1 bu eseriyle Insan-doga iliskisinin cagimizda geldigi umutsuz ve can sikici
durumu irdelemektedir.

p~>

Gorsel 4. Atilla Galip Pinar, “Karsilagsma”, Tuval Uzerine Akrilik, 95 x 120 cm, 2014.
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4 o

Uzay ve zaman kategorilerinin gegerli olmadigi riiyalarin ¢ogunda mantik kurallar1 yoktur.
Izleyende riiya betimlemesi izlenimi uyandiran sanat¢inin bu isinde mantik kurallar disinda yine
degisen, doniisen ve baglanan figiirler dikkat ¢ekmektedir. Doga ekolojisinde oldugu gibi resimde
de tiim figiirler girift dallar ve koklerle bir biriyle baglanmaktadir. Nesnel diinyanin 6znel yansimasi
olarak kabul edilen sanatta sanat¢inin resminde birbirine doniisen insan ve kaz imgesi dikkat
cekicidir (Gorsel 4). Bir anlamda uyaniklik timsali olan buradaki yabani kaz imgesi 6zgiirlik ve
yenilenme sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda aile yasamini ve sadakati temsil
eden kaz imgesi hem insana doniismekte hem de burada insanla karsi karsiya gelmektedir (Eliade,
1992). Saskinliklar1 ve de korkular yiizlerinden okunan iirkmiis bu iki imge dallarla ve koklerle
birbirine baglanmaktadir. Ruh halleri bir nevi varolus karsisindaki caresizligi ve tedirginligi yansitan
bu iki figiirde kullanilan renklerle de bu ruh halini tamamlamaktadir. Kaz imgesi tiim olanlardan
Otiirii sanki insanogluna hesap sormaktadir. Bu hesap sorus figiirlerin arka kismindaki dikey
cizgilerle kuvvetlenirken doganin devamliligim1 animsatan bu ¢izgiler insanin ayni1 zamanda kendine
yani dogasina donmesi gerektigini isaret etmektedir (Derrida, 1994). Yine kutu gibi bir mekanda
stkigsmis olarak betimlenen erkek figiirii giydigi kiyafetlerle gliniimiiz modern insanini temsil ederken
insanin  kendine dOniisliiniin aslinda Ozline doniigiiyle miimkiin olabilecegi vurgulanmak
istenmektedir. Resimde kisaca 6ze doniisiinde sadece dogaya doniisle miimkiin oldugu kullanilan
hayvan imgesiyle anlatilmak istenmistir.
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Gorsel 5. Atilla Galip Pinar, “Farkinda 111, Tuval Uzerine Akrilik, 185cm x 102cm, 2014.
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Resmin alt kisminda yine giiniimiiz modern insanini temsil eden takim elbise giymis erkek
figliri yer almaktadir (Gorsel 5). Bu figiir sag ve sol yaninda iki kopek imgesine baglanmakta bir
nevi onlara donlismektedir. Giiniimiizde insanoglunun en iyi arkadasi olarak bilinen kdpek imgesi,
sadakat, koruma ve giiciin sembolii olarak resimde yer almaktadir. Kiyafetinin cep kisimlarindan
insan figiirline baglanan ve dogada insanoglunun koruyucusu olarak bilinen bu iki kopek imgesi
cagimizda artik korunmanin da bir anlamda maddiyatla olduguna gonderme yapmaktadir. Kol
kisimlarindan iistteki kaotik diizene doniisen insan imgesi, sag ve sol tarafindaki iki kopek imgesiyle
dengelenerek izleyene daha giiglii bir imaj ¢izmektedir (Lings, 2003). Ayin, karanligin, giiciin ve
disiligin temsili olarak bilinen kedi imgeleri, hayatin gegiciligine ve 6lime gondermeler yapan saat
ve kurukafa imgeleri, hayvan aleminin gokdeleni olarak kabul edilen ziirafa imgeleri, aci i¢inde
uluyan cesaret ve zafer sembolii kurt imgesi bir kaotik diizen i¢inde resimde yerini almaktadir. Tiim
olumsuz 6zelliklere ragmen hayatin varligina dair bir isaret olarak kabul edilen ¢igekler izleyene bir
umut vaat etmektedir. Tiim olumsuzluklara ragmen halen dik durmaya ¢alisan giliniimiiz insanoglu
tabiatla olan tiim baglarini yine kendi eliyle kesmeye ¢aligmaktadir.

Gorsel 6. Atilla Galip Pinar, “Farkinda I, Tuval Uzerine Akrilik, 102 x 190 cm, 2014.

Resmin merkezinde masumiyetin ve safligin temsili beyaz bir kiyafetle betimlenen kadin
imgesi biraz korkar daha da ¢ok sasirmis bir vaziyette izleyiciye bakmaktadir (Gorsel 6). Bas
kisminda saglarindan asalet, hiz, 6zgiirliik ve giizelligin temsili olan bir at figiliriiniin yer aldig1 bu
imgenin kollar1 bir kelebegin kanatlarini andirmaktadir. Sag bélmede giliniimiizde insanoglunun en
iyi arkadagi olarak bilinen sadakat, koruma ve giiclin sembolii olan ve izleyicinin gdziiniin igine
bakan kopek imgeleri dikkat ¢cekmektedir (Whittich, 1971). Zaman kavramini simgeleyen elde
tutulan saat imgesi hayatin akiciligina ve gegiciligine gonderme yaparken saatin hemen sol altinda
yer alan Olimii ve hayatin faniligini sembolize eden kurukafa dikkat ¢ekmektedir. Analigin,
bereketin, hizin ve dayanikliligin sembolii olarak kabul edilen kanguru imgesi ve bir¢ok kiiltiirde
tanr1 sembolii olarak kabul edilen hizin, gii¢ ve giizelligin temsili olan jaguar imgeleri yine sag ve
sol bolmede esitligi koruyarak yerlerini almislardir. flahilik, kraliyet, giizellik ve askin temsili olan
tavuskusu ayn1 zamanda beyaz renkli olusuylada saflig1 ve temizligi sembolize etmektedir. Hem sag
tarafta hemde sol tarafta esit oluslariylada bir nevi denge unsuru olan bu hayvan imgeleri kapal1 bir
kompozisyon kurgusunda bir mekan i¢inde sikismis bir vaziyettedirler.
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Gorsel 7. Atilla Galip Pinar, “Diisiinceler I, Tuval Uzerine Akrilik, 172cm x 85¢cm, 2013

Kutu gibi bir mekana sikismis erkek imgesi yine giiniimiiz modern insanina génderme
yaparken bas kismindan yukariya dogru ¢ikan aci ¢eken, kendinden ve de oradan kagmaya ve bir
anlamda siyrilmaya calisan insan bedenleri, kadin basi, caresizlik i¢inde aciyla haykiran kargalar
izleyiciyi dehsete diisiirmektedir (Gorsel 7). Talihsizlik, 6liim ve kotiiliikle 6zdeslestirilen karga
imgesi uzun omriinde temsili niteligindedir. Tiim imgelerin ac1 i¢inde kivraniyor olusu kullanilan
renklerle 6zelliklede turuncunun melankolik etkisiyle daha da vurgulanmustir.

SONUC

Insan ve doga iliskisini temel alan ¢aligmalariyla sanatci, dzellikle giiniimiiz insanmin
maddesellige indirgenmis genel biling diizeyine elestiriler yoneltiyor. Atilla Galip’e gore, belki her
donemden daha karmasgik bir karanligin icerisinde debelenen insanoglu maddesellikle avunmakta,
boylece kisa Omriinii daha da anlamsizlastirmaktadir. Oziinden her giin biraz daha uzaklasan
insanoglu kendini sarmalayan maddesellikle korlesmis, korlestikce de giderek dogadan daha ¢ok
kopmustur. Kaosun, kisirdongiiniin, kotiiligiin alabildigine hiikiim siirdiigi giinlimiiz diinyasinda
insanin yasam dengesini siirdiirebilmesi ise ancak 6z-gergekligine dogru yonelmesiyle bir nebze
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miimkiin olabilir. Bu da ancak dogaya doniisle miimkiin olacaktir. Fakat kisinin yapacagi bu
yolculukta karsilasacagi 'sey' muhtemelen bekledigi saflikta ve iyilikte olmayacaktir. Bu da
sanat¢inin ¢alismalarinda aci icinde kivranan imgelerle sembollestirilmektedir. Figiir, renk ve form
secimlerinin titizlikle yapildigi c¢aligmalarinda  sanatgr  varolusu ¢esitli sembollerle
gorsellestirmektedir. Ornegin, zaman kavramina gdnderme yapan saatler, hayatin gegiciligine ve
oliimii simgeleyen kuru kafalar, giiclin, kuvvetin ve hizin sembolii at imgeleri, erkekligin sembolii
koglar, ikiyiizliiliik ve sinsiligin sembolii olan tilkiler, atikligi ve hizi1 ile bilinen ve de dogurganlik
ve yeniden dogusun sembolii olan tavsanlar, erkek gururunun, dogurganlik, cesaret ve hilkkmetmenin
sembolii olan horozlar, tanrilarin binek araci olarak bilinen, baris, hiz ve zarafetin sembolii ayni
zamanda avcilarindan kagisiyla ruhun diinyevi tutkulardan kagisini sembolize eden ceylanlar vb.
daha bir¢ok av hayvani lirkmiis bir bigimde ac1 i¢inde haykirmakta ve neredeyse tamami hesap soran
bakislariyla izleyiciye bakmaktadir. Urkmiis ve bagiran bu hayvan imgeleri, insanla zdeslestirilerek
bir nevi varolus karsisindaki caresizligi ve tedirginligi yansitmaktadir. Her imge ekosistemde oldugu
gibi sanat¢cinin eserlerinde de hem birbirine baglidir hem de birbirine doniismektedir. Sanat¢inin
eserlerinde dikkati ¢eken bagka bir 6ge de dogayla baglarin1 kendi elleriyle koparmaya ¢aligan
giinlimiiz insaninin tasviridir. Elinde makas ile bu baglar1 keserken betimlenen bu imge bir nevi kendi
sonunu elleriyle hazirlamaktadir.

Yapilan ¢aligma sonucunda denebilir ki sanatg1 yapitlarinda, ¢gogunlukla bir kutuyu andiran
i¢c mekanlarda, doniisen insanlari, bagiran, lirkmiis hayvanlari, girift dallar1, kokleri, agaclar1 vb. bu
altyapryla ortiisecek sekilde tasvir eder. Kutuyu andiran mekanlarla sanat¢i insanin varolus
icerisindeki tutsakligin1i sembolize ederken, ilirkmiis ve bagiran bu hayvan imgeleri, insanla
Ozdeslestirilerek bir nevi varolus karsisindaki caresizligi ve tedirginligi yansitmaktadir. Tim bu
unsurlarin birlikteligini betimlerken kullanacagi renkleri ve formlari, psikolojik yansimalarini
dikkate alarak titizlikle segen sanatgi sonugta, kaotik bir uyumun egemen oldugu, ontolojik diisiince
katmanlarindan olusan, giiclii eserler ortaya ¢gikarmistir.
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